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INTRODUCCION

Hasta no hace muchos afios se daba la opinidn, bastante genera-
lizada, de que antes de Lujdn Pérez (1756-1815) nada o casi nada
habfa en la estatuaria canaria con cierto valor artistico. El hecho
se debia a que poco, o muy poco, era 1o que se habia investigado en
nuestros Archivos a fin de documentar debidamente lo que ha su-
puesto en nuestras Islas este mundo tan complejo de nuestra His-
toria del Arte. Indudablemente, al margen de ciertas y concretas
monograffas desperdigadas aqui y all4, tuvo la virtud, si no de es-
poleamiento, si que de catalizadora de curiosidades e iniciativas la
visita que a nuestras Islas hiciera en 1943 el Marqués de Lozoya™
A partir de aquel momento surge toda una serie de pioneros que con
trabajos concretos fueron abriendo brecha en la paciente labor de
los archivos. Algunos afios después de esta toma de conciencia los
Cabildos arroparon econdémicamente todo un movimiento que ten-
diera, no solamente a investigar, sino —y esto es lo mds importan-
te— documentar debidamente cuanto configura este Patrimonio de
nuestro Archipiélago. Varios son los nombres que en tal faena se
han destacado, pero, sin menospreciar el esfuerzo de cada uno, con-
viene resaltar la labor metddica y organizadora que realizara el ma-
logrado Miguel Tarquis. Su Archivo Histérico Artistico, legado al
Departamento de Historia del Arte de nuestra Universidad, es fuen-
te de la que quienes tenemos estas preocupaciones hemos ido extra-
yendo datos muy importantes, que nos facilitan la tarea investiga-
dora. A partir de este rico venero, vamos a intentar ofrecer al me-
nos una panordmica de la riqueza escultérica que Las Palmas osten-
ta en época anterior a la magna figura de Lujan Pérez, sobre todo
en lo que a los siglos XVII y XVIII se refiere. Y venturosamente va-
mos a encontrarnos con figuras, alguna de las cuales bien puede so-

1. Véase, a tal respecto, ArLonso, Maria Rosa: E! Marqués de Lozoya en Tenerife.
En torno a su visita, “Revista de Historia”, La Laguna, n. 63, julio-septiembre 1948,
pp. 218 a 221.
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brepasar los limites de un mal llamado arte provinciano. En confe-
rencia pronunciada en esta misma Casa de Colén de Las Palmas el
17 de abril de 1956, el propio Miguel Tarquis intent6é organizar esta
parcela de nuestro arte. Haciendo uso, ya que no abuso, de lo que
supuso el esfuerzo del equipo investigador del que él resulté ser por-
tavoz, y a partir de los datos que nos legara con amplia documenta-
cién de los Archivos Histéricos de nuestras dos provincias y los Li-
bros Parroquiales de nuestras iglesias, ya casi podemos tener una
idea lo suficientemente estructurada de lo que ha supuesto aqui esta
parcela de la plastica canaria.

1. Los COMIENZOS

Acabada la conquista y tras la fundacién que conmemoramos de
la ciudad de Las Palmas, el rapido auge politico, econémico, admi-
nistrativo y la representatividad religiosa que la ciudad protagonizd
desde los primeros momentos, significé un aliciente tentador para
la arribada de interesantes maestros de las Bellas Artes y artesa-
nos. A lo largo del siglo XVI la construccién de la Catedral va a
aglutinar todo el interés de estos artistas. Su procedencia peninsular
lo era preferentemente de Andalucia, aunque no falten los castella-
nos, los gallegos, algiin que otro vasco, y portugueses.

De estos comienzos practicamente nada, o casi nada, por lo que
" a la estatuaria se refiere, es lo que ha llegado hasta nosotros, debido
a la destruccién que supuso en 1599 el ataque de Pieter Van der
Does®

En el terreno de la escultura, vy siempre apoyados en los datos
que proporciona la investigacidén, nos encontramos en ese perfodo
inicial con nombres bien significativos al respecto. Asi por ejemplo,
de 1517 al 1523 en que muere, encontramos al maestro mayor de la
carpinteria de la Catedral, Cristébal Jiménez que, pese a tal titula-
cién, o mejor, en virtud de ella, realiza como verdadero escultor la
silleria del coro con la colaboracién de su ayudante CristSbal Tris-
tan, labor que terminarian hacia 1526 el maestro entallador Ruberto -
y Luis Barba?® El escultor Juan Corpa iniciaria el tenebrario y la
calenda antiguos, que luego fueron terminados en Castilla. Figura
mds destacada a tal respecto es la de Pedro Bayén que en 1573 os-

2. Cfr. RuMeu DE ARrMAs, Antonio: Piratevias 3 ataque navales a las Islas Ca-
narias, tomo II, 2.2 parte, 1948, pp. 795-853.

8. Cfr. HerNANDEzZ PERERa, Jesdis: La Catedral de Santa Ana vy Flandes, en “Re-
vista de Historia” (La Laguna), n.0 100, 1952, pp. 443 y ss. Del mismo, Sobre los
arquitectos de la Catedral de Las Palmas (1500-1570), en “El Museo Canario” (Las
Palmas de Gran Canaria), n.® 73-74, 1960, pp. 275 y ss.

386



tenta el titulo de maestro mayor de la carpinterfa de la Catedral,
para la que incluso realiza disefios de vidrieras y de una custodia
procesional. En 1583 se le encarga la reja del coro* y en 1596 se
hace constar en las actas capitulares: «Que se den a Bayén y Pedro
Calzada 400 rls. de ayuda de costo por lo bien que labran el monu-
mento» 5. De tales obras, 16gicamente, nada quedé tras el ataque de
los holandeses. Después de ello, siguié un perfodo de intensa y hasta
febril reconstruccion, y asi en 1600 realiza Bayén como tallista el
sagrario del altar mayor?® y al afio siguiente se obligaba a hacer el
taberndculo de Nuestra Sefiora del Rosario en San Juan de Telde’.
Ademas de ello, tomé parte activa en la defensa de Las Palmas®, y
como alarife realizd un famoso proyecto de campanario para los «Ca-
racoles» o torres de la Catedral®. Junto a estos nombres conviene re-
cordar a Jerénimo Bayén, su primo, que realiza la tribuna del coro
en 1608, a Pedro Brizuelas que talla la silla episcopal, v a Jerd-
nimo Castro que ejecuta la reja del coro en 1617 ™

Atn no conservando las obras de estos maestros, dada la crono-
logia en que trabajan, cabe suponer que se moverian en dichas obras
dentro de cdnones mds o menos clasicistas.

2. EL BARROCO

Ya se ha anotado en varias ocasiones —por no decir que repe-
tido hasta la saciedad— que el barroco es el momento del méximo
esplendor del arte en Canarias. Con el XVI acabé el intenso comer-
cio —azlcar, vinos— que se mantenfa con Flandes, y se impuso el
comercio con Inglaterra. El Archipiélago siguié significando para
los artistas, a veces, una especie de tierra de promisién, y, en otras
ocasiones, «las piedras del vado» para su andadura a América. De
una y otra forma la inmigracién de artistas fordneos continud, unos
abriendo talleres permanentes, otros ejerciendo temporalmente aqui
en el descanso de su singladura a las Indias, de las que incluso otros
retornarfan para hacer su asentamiento definitivo. Junto a ellos los
artistas autéctonos —contamos con una carta de aprendizaje del

4. Actas Capitulares, 1-I-15883, fol. 87 v. Cfr. HerninDEz PERERA: Lg Catedral de
Santa Ana..., pp. 442-456.

5. A.C., 17-V-1596, fol. 101v. (Ibid.).

6. A.C., 9-III-1600, fol. 108. (7bid.).

7. AH.P.GC., Francisco Casare, 927, fol. 368 v. (Arch. Miguel Tarquis, Dpto.
Arte Univ. La Laguna).

8. Cfr. RUMEU DE ARMAS: Piraterias..., 1948-1950, tomo ITI, 1.2 parte, p. 285, v
tomo II, 2.2 parte, pp. 665 y ss.

9. HerniDEZ PERERA: Op. cif.

10. AC,, 11-VII-1608, fol. 120, (Ibid.).

11, Jbid.
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afio 1507— habfan adquirido un meritorio renombre. La actividad
artfstica bulle en plena efervescencia. Los gremios funcionan debida-
mente reglamentados, y los talleres estdn en continua actividad. Con-
tamos con la correspondiente documentacidén que aclara su funciona-
miento, los enseres e instrumentos de trabajo, las condiciones en que
se recibfa a los aprendices, los exdmenes a que eran sometidos para
la obtencién del titulo de oficiales y maestros, y con la invertencién
constante de los «alcaldes y veedores» de la profesién. Se multipli-
can las cofradias y hermandades, y a la zaga de Sevilla surgen los
pasos procesionales, apareciendo ya en la segunda mitad del siglo
XVII las imdgenes de vestir v los postizos ™ Son abundantes las
obras de importacién, sobre todo de Andalucfa, como por ejemplo,
la «Inmaculada» de San Telmo, de la escuela de Alonso Cano %

2.1. Los precursores.

En los afios de transicién, siempre en funcién de los nuevos con-
dicionantes socio-politico-econémicos, Las Palmas sigue siendo un
sefiuelo para los profesionales de las Bellas Artes. Asf, en los co-
mienzos del XVII, encontramos aqui a Agustin Ruiz, ya documen-
tado en La Laguna en 1570 en donde habia tallado obras para la
ermita de San Miguel y otras iglesias. En 1604 est4d en Las Palmas
gjecutando un «San Francisco» para el majorero convento betan-
curiano de San Buenaventura, y en ese mismo afio recibe el encar-
go del Cabildo Catedral de realizar el «Cristo» del altar mayor de
Santa Ana, obra a la que Miguel Tarquis referfa cierta tendencia ya
barroca por su actitud de desequilibrio atecténico, lo acentuado de
su anatomfa y lo dramdtico de su boca entreabierta ™2

De 1607 a 1609 se documenta aquf al escultor Pedro Lunel —a
veces transcrito como Brunel—, que se habfa desplazado desde Ga-
rachico en donde residia y tenfa su taller, para realizar el sagrario de
la Catedral, trabajo por el que cobrarfa 3.500 ducados *.

Pero de entre estos precursores comnviene destacar a Domingo
Pérez Donis, al menos por la importancia que le otorga el testamen-

12. Véase Marrtin Gonzirkz, Juan José: La influencia de Montafiés en Tenerife,
en “Arch. Espafiol de Arte”, n.0 128, 1959, pp. 322 a 324.

13. Para el Marqués de Lozoya, se trataba de una obra “probablemente de Alonso
Cano” (La Inmaculeda de Alomso Cano en la evmita de San Telmo en Las Palmas,
en “E]l Museo Canario”, n.° 9, emero-Marzo 1944, p. 4). pero Wethey niega tal atri-
bucién, aunque acepta su origen granadino como obra de algin seguidor de Cano
(H. E. WetaeY: Adlonso Cano, painier, sculptor, architect, New Jersey, 1955, p. 198).

14. 31-V-1604, Las Palmas, A.H.P.G.C., Francisco de la Cruz, 971, fol. 291 (A.M.T.).

14.2 Actas Capitulares, 1604, fol. 112. (Jbid.). Se le pagarian 160 ducados.

15. Asi se refleja en las Actas Capitulares del 19-VI-1607, fol. 116, del 28-IV-1608,
fol. 118, v del 30-VI-1609.
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to que otorgd en La Laguna el 9 de junio de 1645, dado a conocer
por Antonio Vizcaya Cérpenter *, por cuanto en él se describe con
pelos y sefiales el taller que tuvo abierto aqui en Las Palmas, en la
calle de Triana, «junto a francisco de la cruz», en casa alquilada a
dofa catalina de Paz y Mojica. Era pintor y escultor. Hace referen-
cia a trabajos de talla a medio acabar, sobre todo Cristos crucifica-
dos, dos bultos de San Antonio, una Concepcién, dos esculturas del
Nifio Jests, etc. Ademds de ello puntualiza: «...yo hisse siete gero-
lifficos y armé una muerte y trabajé en el tdmulo de las honrras de
la Reyna Nuestra ssra...», De sus obras conocidas se destaca el
«Cristo Crucificado» de la iglesia del ex-convento franciscano del
Puerto - de la Cruz. Dejé un discipulo, Gonzalo Herndndez de Sosa,
al que le lega la mayor parte de los utensilios de su taller, puntua-
lizando incluso que «se le dé mi vestido de bayeta». El maestro, co-
mo pintor estofaba y policromaba sus propias imégenes.

2.2, Los primeros maestros.

De hacia mediados del siglo es la documentacién en que se nos
habla de los maestros que dentro del barroco de Las Palmas alcan-
zan relieve y renombre. :

Tal es el caso, por ejemplo, de Cristébal Ossorio Melgarejo, que
unfa también ese dualismo de pintor y escultor. Como tal, en 1643
—primera fecha en que hasta el presente se halla documentado—
dord las andas del Rosario en la iglesia de San Bartolomé de Tira-
jana ¥, considerdndose obra suya también la imagen del titular. En
1648 tallé un sagrario para la parroquia de Santa Brigida «de la he-
chura y forma misma de el questd en la iglesia parrochial de la Villa
de Guia», «dorado andentro y fuera»*. En 1652 tallé para la Vega
de San Mateo la imagen de su patrono®, que ha llegado hasta
nosotros y que, aunque estropeada por una desacertada restauracién,
nos sirve todavia de indice de los modos realistas en que se desen-
volvia este maestro. Para la misma iglesia realizé igualmente unas

16. Vizcava CARPENTIER, A.: Imaginevia canaria del siglo XVII, El escultor Do-
mingo Pérez Donis, Diario “La Tarde”, Santa Cruz de Tenerife, 28-X-1949. El testa-
mento fue otorgado el 9-VI-1645, Escribano pbco. Luis Garcia Izquierdo, tomo 4.¢
de Protocolos notariales de la Concepcién, La Laguna, fols. 180-188v.. (n.° de
orden, 119).- T o ‘ o

17. Parroguia de San Bartolomé de Tirajana, Cofradia del Rosario, 1643-V-4.

18. 1648-X-5, Las Palmas, A.H.P.G.C., Diego Alvarez de Silva, 1266, fol. 289 v."

— Las referencias documentales que hagamos en las notas sucesivas, pueden con-
sultarse en nuestra obra E! Reiablo Barroco en Canarias, Las Palmas, 1977, 2 tomos,
sobre todo en el tomo II, “Apéndice de Maestros”, pp. 9-62, y “Apéndice Documental”,
pp. 65-106.

19. 1652-V-22, Las Palmas, A H.P.G.C.,, D. Alvarez, 1.270, fol. 124,
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andas doradas para dicha imagen?®, y doré «con su esmalter las
andas que para Nuestra Sefiora del Rosario de Moya construyé en
1654 el oficial de carpinterfa Francisco Herndndez *. Suscribié tes-
tamento en Las Palmas el 18 de agosto de 1669 . Obra suya se con-
sidera igualmente el «San Matfas» del retablo de San José en la ba-
sflica de Teror. Su hermano Francisco ejercié la misma profesién, y
aunque no alcanzé su fama, tuvo un taller en el que dispensé un
intenso magisterio,

Con Antonio de Ortega se relaciona en estos momentos en Las
Palmas toda una dinastfa de artistas. Se le documenta por primera
vez en 1657 realizando cierta obra de carpinteria en la desaparecida
‘glesia de San Juan Bautista de Arucas, y curiosamente se puntua-
liza que no firmaba por no saber hacerlo ®. La verdadera importan-
cia de Antonio de Ortega se basa en que, al menos por cuanto se
ha investigado hasta el presente, ha de ser considerado el introduc-
tor de la columna salomdnica en Canarias. Efectivamente, en 1664
realizé para el pintor y dorador Francisco Torres «un sagrario de
madera de vifldtigo y bornio», para el altar mayor de la iglesia del
Monasterio Bernardo de Las Palmas, conforme a una «planta... de
dos cuerpos con su remate y una urna al fin en que se a de poner
a Nuestra Sefiora de la Concepcién...» * Correspondia al esquema
de sagrario-manifestador-baldaquino, y, aunque no se conserva, con-
forme al mismo plan ejecuté al afio siguiente el que ocupa el centro
sobre el altar mayor de la iglesia veguetiana de Santo Domingo, he-
cho «de la misma proporcién arte y escultura» ®. Con esta obra An-
tonto de Ortega se manifiesta como maestro de inspirada fibra y ex-
quisita técnica dentro de nuestro barroco, y amén de ello, ha de re-
conocérsele la categorfa de un acabado escultor sobre todo por las
calidades pldsticas que ostenta la imagen de la Concepcién que co-
rona esta obra, de la que extendi6é carta de pago el 14 de marzo
de 1666 %,

No menores cualidades y sensibilidad artistica, dentro del rea-
lismo reposado que los artistas de este momento practican en Las
Palmas, corresponden al también pintor y escultor Miguel Gil Sui-
rez. En 1676 se le documenta obligdndose a realizar un San Antonio

20. Ibid.

21. De Apunies del Bachiller don Juan Mateo de Castro, cura de Moyva v Arucas,
en, Vagares Veraniegos. Desde Moya, por Fray M. (José Marrero y Marrero), “Defensor
de Canarias”, Las Palmas, XXXVI) 10-I-1927.

Arch. M.T.

1657-V1-24, Arucas, A.H.PG..C., Diego Alvarez, 1.411, fol. 273.
1664-VI-18, Las Palmas, A.H.P.G.C., José Garcia, 1.338, fol. 139.
1665-VIII-25, Las Palmas, A.H.P.G.C., Manuel Gumiel, 1.873, fol. 165.
1666-111-14, Las Palmas, A.H.P.G.C., Manuel Gumiel, 1.573, fol, 165.

BHRRER
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«de bulto obra de escultorfa... dorado y estofado de calidad» para
el altar de San Francisco de la ciudad de Telde, el cual habfa de ser
una réplica del que ya habfa tallado para San Francisco de Las Pal-
mas ¥, y del que harfa otra versién en 1680 «con toda curiosidad y
esmaltado dorado y estofado y gravado el avito» ®. De él se consi-
deran igualmente una Magdalena también en San Francisco de Telde.

2.3. Las grandes personalidades.

La segunda mitad del siglo XVII muestra en Las Palmas todo un
cortejo de imagineros: Salvador Gutiérrez, Francisco Hernandez,
Lizaro Lépez de Vera, Fray Francisco de Quesada, etc., todos ellos,
si no segundones, al menos eclipsados por dos grandes personalida-
des que llenaron aquella parte del Seiscientos: Lorenzo de Campos,
y, sobre todo, la gran personalidad de Alonso de Ortega.

El caso de Lorenzo de Campos tiene el interés de que, salvadas
las distancias y dentro de la escala reducida que puede suponer un
arte tenido como «provinciano», puede servir de paradigma, entre
otros, de lo que aqui pudiéramos llamar un cierto espécimen de
«uomo universale».

Nace en Santa Cruz. de La Palma el 9 de agosto de 1634%. Se
casé en la misma ciudad el 25 de julio de 1663 con Marfa Catalina *.
Se desplaza a Las Palmas y en 1670 tenfa ya aqui taller abierto, ha-
ciéndose constar «maestro de escultor» ¥, En documentacién de 1672
interviene como apreciador en funcién de «maestro de carpintero» .
Al aflo siguiente, 1673, al comprar una casa alta en la calle «que
va de los terrenos del convento de San Francisco», se autodenomina
«Maestro Mayor de Arquitectura» ® o «maestro maior de arquititu-
ra», como consta en la partida de bautismo de la hija que le nace
en 1677 *, Ademds de ello, serd también dorador. Otorga testamento
en Las Palmas el 8 de abril de 1693 declarando que estd casado con

27. 1676-VII-14, Las Palmas, A.H.P.G.C., José Garcia, 1.344, fol. 189.

28. 1680-VI-16, Las Palmas, A.H.P.G.C., José Garcia, 1.346, fol. 209.

29. Santa Cruz de la Palma, Parrogquia del Salvador, Libro 3.° de Bautismos,
fol. 266 v., 18-VII-1634.

30. Santa Cruz de la Palma, Libro 2.0 de Casamientos, fol. 68, 25-VII-1663. (Cabe
la posibilidad de que fuesen primos hermanos, dada la coincidencia de apellidos entre
el padre de Lorenzo, Andrés del Rosario, v la madre de Maria Catalina, Juana del
Rosario). ’

31. Asi se puntualiza en carta de poder otorgada a favor de su padre para
“aprehender posesién de dos casas” que Lorenzo tenia en La Palma. 8-III-1670, Las
Palmas, A.H.P.G.C., José Garcia, 1.341, fol. 59.

32, 1-XII-1672, Las Palmas, A.H.P.G.C., Diego Alvarez, 1.287, fol. 455,

83. Octubre re 1673, Las Palmas, A.H.P.G.C., Baltasar Gonzalez, 1.248, fol. 875.

34, 10-V-1877, Las Palmas, Parroquia de San Agustin, Libro XII de Bautismos,
fol. 144, )
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Maria Catalina de Leén y que ha tenido como hijos legitimos a José
de Campos Rosario, Andrés de Campos Rosario —fraile dominico—,
Pantaleén de Santiago y Campos, Diego Martin de Campos —que
serd también escultor—, y a Juana Francisca de Campos, «de los
quales estdn ausentes, en Indias de su Magestad, José Andrés y Pan-
taledn» ®.

Su fama como constructor y entallador de sagrarios se hace des-
tacable, al dar con un archimodelo, de corte lusitano, que ha dado
lugar en el Archipiélago a la expresién de «tipo Lorenzo de Cam-
pos». De 1672 parece haber sido la hechura de un sagrario para la
Catedral de Las Palmas®, y, perfectamente documentado, es el que
realizé en 1673 para la iglesia de Agiiimes ¥, de orden saloménico y
dotado de bellas proporciones y armonia.

El mismo afio de 1673 da el disefio para un nuevo Monumento
del Jueves Santo de la Catedral de Las Palmas, acordando su reali-
zacién a finales de 1675 %, obra en la que, por sus caracteristicas de
«trompe-l'oeil», actuarfa en las condiciones de maestro arquitecto,
escultor y pintor dorador.

De su trabajo como escultor quedan bastantes muestras en las
iglesias de Gran Canaria, como por ejemplo, la imagen de la patrona
que hizo para la iglesia de Santa Brigida en 1676, en donde ademds
doré el nicho del altar del Jesds y realizé un trono para la Virgen
del Rosario ®,

Entre 1667 y 1672 se estrenaron en Las Palmas varias imdgenes
de Semana Santa, salidas de su gubia que fueron sustituidas un si-
glo mas tarde por otras de Lujin Pérez “.

Murié en Las Palmas el 12 de abril de 1693 4, y fue enterrado
con el hébito de la Orden de Predicadores en la capilla del Rosario
de la iglesia del convento de Santo Domingo. Por su abundante y
meritoria labor, no cabe duda de que este maestro palmero es una
de las figuras sefieras del arte de nuestro siglo XVIL

La personalidad artistica mejor dotada y mds interesante del ul-
timo cuarto del XVII y las dos primeras décadas del XVIII, es la
de Alonso de Ortega. Los Ortega en verdad constituyeron una fami-

35, 8-IV-1693, Las Palmas, A.H.P.G.C., Francisco de Ortega, 1.412, fol 57.

36. AM.T.

87. Cfr. Arrties, Joaquin: El Sagravio Mayor de Agiiimes, en “El Museo Canario”,
n.° 14, abril-junio 1945, pp. 39 y ss.

38. 4-X11-1675, Las Palmas, A.I.P.G.C., Tomis de Melo, 1.362, fol. 321 v.

39. Parroquia de Santa Brigida, L. II C.F., 1676-VIII-12, fol. 44, y Cofradia del
Rosario, 1679-X1I-12.

40. TeJErRA v QUEsaDA, Santiago: Los grandes escultores. Estudio histérico-critico-
biogrdfico deT don josé Lujdn Pérez, Madrid, 1914, p. 17.

41, AM.T.
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lia de larga tradicién artistica. Alonso nacié en 1660 . Fue hijo de
Antonio de Ortega, escultor, del que ya hemos hablado; sobrino de
Juan de Ortega, pintor, y nieto de Esteban Diaz, pintor también.
Vivié hasta 1721, afio al que corresponde su testamento .

Alonso de Ortega «con la misma facilidad manejaba la gubia que
los pinceles, y él mismo estofaba y policromaba sus esculturas». Una
de sus obras mds tempranas es el retablo de San Fernando de la
Catedral, que viene a ser el primer retablo saloménico realizado en
la capital grancanaria, y es el Gnico ejemplo del que ha llegado hasta
nosotros la traza o diseflo correspondiente. Se obligaba a hacerlo
«de madera de vifidtigo borne firme», con sus ccolunas» saloméni-
cas, y a tallar las esculturas «del Santo Rey don Fernando» y «el
San José y el Nifio Jests»., El documento data del 1 de agosto de
1692 y en el mismo se especifica «traer despafia el oro que fuere
nessessario» para dorarlo % Extendié la carta de pago correspon-
diente en diciembre del afio siguiente ®. El San Fernando es la obra
maestra de Ortega, plena de majestuosidad y de un elegante barro-
quismo que no desdice de la perfeccién a que habfan Hegado otros
maestros andaluces -del momento.

Obra innegable suya es asimismo el retablo de San José en la
iglesia de Santo Domingo, el cual viene a ser casi una exacta réplica
del de San Fernando, y, tal como han llegado ambos hasta nuestros
dias, incluso més fiel a la traza original de éste.

En' 1695 cobraba el retablo de Nuestra Sefiora de Belén que ha-
bfa realizado para la misma Catedral ®, y para 1713 habfa afiadido
un nuevo cuerpo al Monumento del Jueves Santo construido por
Lorenzo de Campos . Obras suyas se han considerado asimismo una
Santa Ana que realizé para la Catedral de equilibrado sentido del
volumen y firmeza en el modelado. Se han ido identificando algunas
otras obras de este maestro, o al menos atribuyéndoselas, como es

el caso de la imagen de la Virgen de Candelaria de la parroquia de
Gaéldar.

Ya cuando contaba 25 afios habfa dorado la tribuna del érgano
de la Catedral, y todavia en 1718 lo encontramos actuando como

42. AM.T.

43. 1721-II1-10, Las Palmas, A H.P.G.C., Francisco Mendoza y Guerra, 1.560,
fol. 110. ) :

44. 1692-VIII-1, Las Palmas, A.H.P.G.C., Francisco de Ortega, 1.411, fol. 125v.

45. 1693-XII1-6, Las Palmas, A.H.P.G.C., Francisco de Ortega, 1.412, fol. 180.

46. AM.T.

47. Ibid.
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pintor al realizar un cuadro de Animas para la iglesia de Santa
Brigida *.

Suscribié testamento el 10 de marzo de 1721 #. De él se deduce
que, dada la demanda a que estuvo sometida su actividad artistica
en funcién de la categoria plastica de que doté a sus obras, disfrutd
de una holgada situacién econémica, poseyendo fincas, casas, joyas
e incluso esclavos —nombra a tres de ellos, José, de 8 afios, Marfa
de 17 6 18, y Pedro «que serd de veinte y un afio»—, a todos los
cuales dejé libres a condicién de que pagaran a sus hijos una can-
tidad por dfa que trabajaran. Un cuarto esclavo, Francisco, debid de
ser su ayudante mds directo, pues a €l le legaba «Ja mitad de la
herramienta de mi oficio».

Su vida familiar sin embargo, se vio algo ensombrecida pues,
cuando é! muere ya habfan fallecido su esposa, Catalina de Armas
Rivera, y dos de sus hijos, y de los tres que dejaba, «dos se hallan
en edad pupilar».

24. El siglo XVIII.

Con Alonso de Ortega hemos entrado ya en el siglo XVIIL Las
caracteristicas artisticas generales de esta centuria pueden apreciarse
también en nuestro Archipiélago en general, v en los escultores de
Las Palmas en particular. El gusto por la exaltacién del movimiento,
la ampulosidad, lo teatral, los escorzos, las siluetas serpentinatas y
hasta danzantes, que van a definir el rococd, tienen también aquf
sus correspondientes representantes.

Dos son los nombres més destacados en Las Palmas a lo largo
del Setecientos antes de que apareciera la personalidad avasalladora
de Lujdn Pérez: Diego Martin de Campos y Jerénimo de San Gui-
llermo, el primero més acorde con los modos de barroquismo me-
surado que pervive del XVII, y el segundo desembocando febrilmen-
te en el gusto rococd.

Diego Martin de Campos desarrolla su labor paralelamente al
gran imaginero Alonso de Ortega, pero indudablemente en un tono
de calidad inferior al de éste. Como en otras ocasiones ya hemos
comprobado, representa un caso mds de sucesién de dinastia artfs-
tica heredando la profesién paterna. Fue hijo del «Maestro Mayor
de Arquitectura», escultor y pintor-dorador Lorenzo de Campos. Se
le ha nombrado indistintamente Diego de Campos, Diego Martin de

48. Parroquia de Santa Brigida, L. Cofradia de Animas, fol. 33, 1718-XI-22.
49. Vid. nota 43.
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Campos, y a veces el Martin se ha convertido en el patronimico
Martinez. Pero su nombre debe quedar conforme a como consta en
el testamento paterno tal como hemos referido: Diego Martin de
Campos.

Actud como ensamblador realizando alglin retable, e incluso lle-
g6 a ejercer como dorador de orfebrerfa, pero su principal activi-
dad fue la de imaginero.

Entre 1697 y 1701 realizé un sagratio y dos nichos colaterales
en el altar mayor de Telde flanqueando el famoso retablo escultérico
flamenco ®. Por este trabajo ha llegado a adjudicdrsele incluso la
obra total del actual retablo de estipites, que, en verdad, es obra
de Antonio Almeida entre los afios 1752-1756 ®,

En 1703 talld un San Juan Bautista para la misma iglesia telden-
se, imagen que hoy se encuentra en la parroquia de Tenoya, y en
ese mismo afio retocd el San Juan que estd en la pequefia hornacina
sobre el alfiz de la gética puerta de entrada ™.

En 1718 ejecuté un Cristo para Agiiimes, un retablo de Nuestra
Sefiora de la Esperanza, dor$ el sagrario de Nuestra Sefiora de los
Reyes, pintd el nicho de San Juan, realizé6 con Diego Pérez Infantes
el altar de Animas e incluso doré algunas piezas de orfebrerfa, todo
ello en la iglesia de aquella localidad ®.

Sin embargo, a pesar de este despliegue de actividad ha llegado
a afirmarse de él que fue un «excelente carpintero y mal escultor» *,

La figura cumbre de este momento corresponde al ya nombrado
Jerénimo San Guillermo, o de San Guillermo. Con este maestro va-
mos a hallarnos en el umbral del rococé y hasta en el corazén del
propio rococd. Sin embargo, se nos plantean algunos problemas cri-
ticos que podrian sintetizarse en el siguiente epigrafe: Un enigma
en la escultura canaria del XVIII: ;Guillermo Verau, Vernaud, o
Jerénimo de San Guillermo?

Verau y Vernaud son nombres que van a aparecer en relacién
con obras de talla en Tenerife. El pilpito, el coro y el retablo del
Nifio Jestis de ia Concepcién lagunera se habfan relacionado con un

50. Cfr. HerwiNDEz BEnftEz, Pedro: Telde, 1959, pp. 81 v ss.

51. Ibid., p. 87 (Véase nuestra pisicién critica al respecto, en nuestra obra FEI
Retablo Barroco..., pp. 151 y ss.).

52. Ibid. y del mismo, El retablo mayor de la Parroquia de San Juan de Telde,
en “Revista. de Historia”, La Laguna, n.o 43-44, 1938.

53. Contabilizado en el L. II C.F., al fol. 315 y ss., con fecha 5-VI-1718. (En
Artiies, Joaquin: Catdlogo incompleto del tesovo de la iglesia de Agiiimes, en “El
Museo Canario”, n.° 17, enero-marzo 1946, p. 54).

54. Herninpez BEni1EZ, P.: Telde, p. 87.
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francés de apellido Verau con' fundamentacién en tradicién oral .
Al mismo nombre se ha referido el retablo del Trénsito de la iglesia
de las Monjas Catalinas en La Laguna, el de la capilla de los Carta
en la Concepcidén santacrucera, e incluso el retablo del Rosario de
la iglesia de la Concepcién en el Realejo Bajo ®. La personalidad de
este artista ha rozado los limites de lo legendario. Las dltimas pes-
quisas han proporcionado el nombre de «Guillermo de Beraud...,
natural de Bayona de Francia», con motivo de la defuncién de un
nifio suyo de 13 meses en 1744, seglin constancia del Libro de En-
terramientos de la Concepcién santacrucera ¥. Por otro lado, a 1733
corresponde la partida de matrimonio de «Guillermo Beraut, natural
de la Villa de Berat en el reino de Francia, vecino de esta isla ha
tiempo de ocho afios mds o menos, ...v¢®. de Bayona» con «Josefa
Juana Chaves y Aguiar» en la iglesia parroquial del Realejo Bajo *.
Por otra parte se recoge el nombre de Guillermo Vernaud trabajando
en el Puerto de la Cruz en la primera mitad del XVIII, donde realiz
el retablo del Carmen o de Valois para el convento de monjas de
Nuestra Sefiora de las Nieves, hoy conservado en la iglesia parro-
quial de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia *. Es muy posible que
aqui haya total coincidencia de Verau y Vernaud, mdxime teniendo
en cuenta que la suegra de aquél era natural del Puerto de 1a Cruz.
La presencia de Verau en Tenerife puede datarse de hacia 1724 &
1725.

Por lo que respecta al maestro San Guillermo, o Jerénimo San
Guillermo, conviene tener en cuenta que el nombre de este artista
no aparecié en nuestro panorama investigador hasta 1956, en que
fue dado a conocer sorprendentemente en una conferencia que pro-
nunciara don José Miguel Alzola en el Museo Canario de Las Pal-
mas ®, manifestando poseer un manuserito redactado por el Doctor
don Domingo Déniz, hermano de su bisabuela, en el cual, escrito

55. Cir. Ropricusz Mourg, José: Historia de la Parroquia de la Concepcidon de
La Laguna, La Laguna, 1915, pp. 192-193. (Véase nuestra obra EI Retablo Barroco...,
tomo I, pp. 171 v ss., v tomo II, p. 40).

56. CamacHO v PEREz-GALDOs, Guillermo: La Iglesia de la Concepcidn del Realejo
de Abajo, en “Homenaje a Elias Serra Réafols”, tomo I, pp. 11-20, La Laguna, 1970.

57. Targuis Ropricuez, Pedro: Retazos histdricos. Santa Cruz de Tenerife. Siglos
XV al XIX, Santa Cruz de Tenerife, 1973, p. 269.

58. Por cortesia de don Guillermo Camacho y Pérez-Galdds, que ha descubierto la
correspondiente acta matrimonial en el Archivo de la Parroquia de la Concepcidn del
Realejo Bajo. L. II, fol. 93v., con fecha del 16 de julio de 1733. (Véase en nuestro
Retablo Baayvoco..., tomo I, pp. 209-210). _

59. Ruiz ALvarez, Antonio: Del Puerto de la Cruz. La imagen del Carmen y el
viejo retablo de Valois, Diario “La Tarde”, Santa Cruz de Tenerife, 17-V-1954.

60. Pronunciada el 25-V-1956 con el titulo de “Notas para un estudio sobre Lujin
Pérez”. (De ella se conserva copia mecanografiada en €l Arch. M.T., Dpto. Arte,
Univ. La Laguna).
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hacia 1840, textualmente se dice: «El primero que en la provincia
trabajé en la escultura con gusto y delicadeza es el conocido, aun
vulgar y tradicionalmente, por San Guillermo, excelente tallista na-
tural de la Gran Canaria, que aleccion6 a Lujan Pérez...». Seguida-
mente se dan como obras de sus manos los dos piilpitos de la Cate-
dral de Las Palmas, ¢l retablo de Nuestra Sefiora de los Dolores de
la iglesia de San Francisco de Borja, como asimismo el coro y pil-
pito de la iglesia de la Concepcién de La Laguna.

Nos encontramos aqui con una interferencia de atribuciones en-
tre las obras tinerfefias aceptadas como trabajos de Verau y algunas
de las tenidas como fruto del trabajo de San Guillermo.

Cabe por lo tanto plantearse la posibilidad de que tales nombres
correspondan a una sola y tnica personalidad artistica, llegada pri-
meramente a Tenerife y trasladada después a Las Palmas. Y asf pu-
diera concluirse este triple apartado: 1) Existié un Guillermo Be-
raut, francés, ultracorregido sin duda posteriormente en Verau, el
cual arribé a Tenerife hacia 1724-1725, habiendo casado en el Rea-
lejo Bajo en 1733, y siendo vecino de Santa Cruz de Tenerife en
1744. 2) Si bien en la documentacién encontrada nada se dice de su
profesién, pudiera tratarse del artista al que en Tenerife se han he-
cho aquellas atribuciones. 3) Teniendo de nombre Guillermo, ;no
cabria la posibilidad de su identificacién tanto con Guillermo Ver-
naud, como —trasladado a Las Palmas— con el maestro San Gui-
llermo? Ello justificaria tanto el estilo del tallado de las obras tra-
dicionalmente atribuidas al uno y al otro, incluso con interferencias
de San Guillermo con las de Verau, como el hecho de las mismas .
atribuciones.

Sea como fuese, y con la apoyatura y el correspondiente margen
de confianza a la tradicién que recoge el manuscrito del sefior Dé-
niz, tenemos al maestro San Guillermo en Las Palmas. Se han con-
siderado obras suyas los pulpitos de la Catedral, ajustada y bella-
mente rococd, que han de ser datados, por las cuentas correspon-
dientes, de hacia el afio 1775 %, y no del 1740, como llegé a afirmarse.
Ello a pesar de que se sabe que el artista francés Roberto Michel,
afincado en la corte espafiola «recibié el encargo, o al menos, fue
consultado, sobre las imdgenes de unos Evangelistas para los ptilpi-
tos, cuyo dorado habifa de correr a cargo del maestro Juan Javier de

" 61. Catedral de Las Palmas, L.C. Mayordomia de F., 1769-1813. Los pulpitos se
estaban. haciendo en 1775 (fol. 38), v se doraron “los perfiles de las escalerillas” en
1778 (fol. 97). (Datos del Arch. de J. Hernandez Perera).
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Landa» ®, si bien se ha dado con la documentacién definitiva con-
forme a la cual las estatuas de los Evangelistas y los padres de la
Iglesia se trajeron de Sevilla %

Por lo que respecta al retablo de Dolores, o de la Piedad, de la
iglesia de San Francisco de Borja, su ejecucién conviene situarla en
torno al 1754, que es cuando «se hizo la solemne dedicacién» de
este' templo ®. Dicho retablo acude a soluciones que son ya clara-
mente rococd, tanto por la movilidad de su planta y alzado como
por la solucién dada a sus columnas salomdnicas, realmente ingrd-
vidas debido a su vaciado interior, y los abundantes elementos de-
corativos que tienden a los perfiles asimétricos y a flameados con-
tornos de rocalla. Otro tanto cabe afirmar del relieve del 4tico alu-
sivo a San Martin, y de las figuras angelicales que los flanquean, de
estudiado escorzo y movida actitud berninesca, y aunque al parecer
tales elementos del remate no corresponden a la traza original del
retablo, llevan el sello del mismo maestro. Por todo ello hay que
considerar al maestro San Guillermo como el verdadero introductor
del rococé en nuestra ciudad, y asi relacionar, si no con su inter-
vencién, al menos con su magisterio, esa joya de este estilo que es
el retablo mayor de la basilica de Teror, a la vez que los cuatro de
las dos capillas colaterales del mismo templo, todos ellos realizados
en torno al afio de 1767, que es el que corresponde a la inauguracién
del nuevo templo ®. Es mds, con esa misma intervencién, o al menos
con ese mismo magisterio, hay que relacionar los retablos gemelos
de la nave de la iglesia de San Telmo, el de Nuestra Sefiora de las
Angustias, y el de la Concepcién, ambos realizados en 1769, es de-
cir, dos afios después de los de Teror &,

Surge finalmente un dltimo interrogante: Si, conforme a la ase-

©62. Marco Dorta, Enrigue: Planos y dibujos del Avchivo de la Catedral de Las
Palmas, “El Museo Canario”, Las Palmas, 1964, pp. 50-51.

63. Documentado en las Actas Capitulares, conforme a datos que conserva en su
Archivo J. Herndndez Perera.

64, Cir. Viera v Cravijo, José: Noticias de la Historvia Geneval de las Islas Ca-
narias, Edic. Goya, Santa Cruz de Tenerife, tomo III, 1952, p. 373.

Sin embargo, en el Arch. M.T. se da para dicha dedicacién la fecha del 25 de
febrero de 1756 —dos afios después—, apoyandose en datos de las Actas del Cabildo
Catedral.

65. Asi se puntualiza en la Descripcion de la Dedicacién del magnifico Templo del
Pino de Teror, siendo Obispo de estas Islas el Ilmo. Sy. Don Francisco Xavier Delgado
Venegas, del Consejo de su Majestad, por D. Diego Alvavez de Silva, Prebemdado de
esta Santa Iglesia Catedval y Examinador Sinodal de este Qbispado. A#io de 1767,
(Copia que se guarda en el Archivo del Museo Canaric, Las Palmas de G. C.).

Véase asimismno GUERra v Pefa, Don Lope Antonio de la: Memorias, “El Museo
Canario”, n.© 27-28, julio-diciembre 1948, pp. 96-97, y Garcia ORrTEGA, José: Nuestra
Se#ova del Pino, Santa Cruz de Tenerife, 1936, pp. 181 y ss.

66. Boner, Sergio F.: La Confraternidad de Maveantes de San Telmo en Gran
Canavia, “El Museo Canario”, n.° 21-22, 1947, nota 4 en la p. 15.
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veracién del Doctor Don Domingo Déniz, San Guillermo «aleccion6”
a Lujan Pérez», (cémo explicar que éste derivara en su estatuaria,
en su imaginerfa, a formas que se apartaban de las sinuosidades del
estilo Luis XV? Porque realmente en Lujidn encontramos por una
parte formas expresivas de cierto barroquismo arcaizante —ello tal
vez explicable por su trabajo a partir de estampas de cierto signo
salzillesco—, y por otra, algunas preocupaciones de idealizacién neo-
cldsica més acorde con el momento en que le tocd vivir. Neoclasi-
cismo que ciertamente queda de manifiesto en su labor arquitect6-
nica, como aventajado alumno y seguidor y continuador, en esta
parcela, de Diego Nicolds Eduardo.

3. CONCLUSION

Visto, pues, as{ este panorama de la escultura en Las Palmas an-
tes de la aparicién del gran Maestro de Gufa, es 1égico concluir que
la produccién artistica a tal respecto no fue tan pobre como hasta
hace algunos afios se habfa pensado, contando incluso con algunos
maestros que, de conservarse toda su produccién y contando con
la debida catalogacién de la misma, no le irfan a la zaga a Lujan
Pérez. Bien es verdad que esta visién de conjunto, casi esquematica,
que hemos hecho, no sobrepasa los limites de una mera aportacién
a lo que deberd ser la completa historia de la escultura en Las Pal-
mas anterior a Lujan Pérez. En tal sentido es necesariamente un
trabajo abierto, en el que, como si de una escalera se tratase, han
ido situdndose ciertos peldafios, y es de esperar que con investiga-
ciones sucesivas se logre completar la serie total de los mismos. En-
tre tanto, y gracias a la labor de archivo de los pioneros a que he-
mos hecho referencia, y al granito que hemos aportado con nuestro
personal esfuerzo al estructurar este trabajo, esperamos se le otor-
gue cierto mérito a la aportacién que supone cuanto aqui hemos
expuesto.
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