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Los contactos politicos y culturales entre Espania e Italia durante
el siglo XVII fueron muy estrechos, y como consecuencia llegé una
gran cantidad de obras de arte procedente de aquel pais, aunque el
numero de esculturas fue menor debido a su elevado coste y a las di-
ficultades que plantea el transporte.

Estos contactos se remontan al siglo XV, cuando se instalaron
algunas familias genovesas en Andalucia, especialmente en Sevilla y
Cadiz, ocupando algo mas tarde, importantes puestos de la adminis-
tracion ciudadana. A través de la relaciones mantenidas con la me--
tropoli, se trajeron todo tipo de piezas artisticas para decorar el inte-
rior de las iglesias o bien para embellecer las casas de las familias
mas acomodadas, aunque la afluencia de escultores fue también bas-
tante notable, motivada, en parte, por las obras reales de la Granja,
Buen Retiro, etc. Nombres como Luis Poggetti, Fabio Vendeti, An-
tonio Capellano, Luis Franceschi, entre otros, engrosaron el panora-
ma artistico de aquel momento.

No obstante, la decisiva actuacion de los genoveses tuvo su eco
en Canarias, ya que, a raiz de la Conquista islefia, se instalaron como
mercaderes aprovechando la coyuntura econdémica del Archipiélago,
limitdndose a areas concretas, en las que la industria y el comercio
alcanzaron una prioridad. Pero atin quedan otras que jugaron un pa-
pel importante, que si bien no fueron centros financieros y deciso-
rios, como es el caso de Garachico, sirvieron de intercambios y de
operaciones de negocios haciendo posible el avance de la agricultura
y el buen funcionamiento de las haciendas, instalando en las mismas
aparatosos ingenios para obtener el preciado producto del azicar.

Uno de estos espacios socio-econémicos fue el de Los Realejos
(Tenerife) que, de alguna manera, se desenvolvié al calor de la casa
del Adelantado, en medio de una amplia plantacién que se llamaria
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Hacienda de los Principes a partir del afio 1579, cuando dofia Porcia
Magdalena de Lugo, sobrina del cuarto Adelantado contrajo matri-
monio en Madrid con don Antonio Luis de Leyva, quien ostentaba
el titulo de Principe de Asculi’.

Tanto pronto como los genoveses recibieron de las autoridades de
la Corona la confianza para dirigir los destinos econdmicos de las Is-
las, Los Realejos se vio rapidamente poblado de estos mercaderes ligu-
res, quienes intervenian directamente en la administracién de la Ha-
cienda de los Principes, encontrandonos en el siglo XVII como factor
a don Luis de Interidn2, y en la centuria siguiente a don Felipe Maria
Martinez de Vifias®. Encontramos también en el siglo XVIII tomando
parte en la industria azucarera a don Bernardino Justiniano*, descen-
diente del mercader don Tomads Justiniano quien en 1506 ponia en
funcionamiento el tercer ingenio que poseia el Valle de Taoro.

No solo fue la Hacienda de los Principes la que trabajaba este
monoproducto, sino que hubo otras plantaciones dedicadas al mis-
mo en todos Lo Realejos, entre ellas la Hacienda del Trasletadero,
en donde la intervencion de la mano genovesa fue también perento-
ria. Pertenecid a don Fernando del Hoyo quien instalé un ingenio en
15085. Esta hacienda, cuyo nombre se ha perdido en la geografia rea-
lejera, podria coincidir, después de algunos calculos, con la actual
finca llamada El Mayorazgo, en la que aun queda en pie un pequefio
castillo que acoge un par de cafiones.

En todos estos ingenios quedaban incluidas las casas de prensa,
las casas de purgar y las casas de mieles, a parte de las viviendas ne-
cesarias para la habitabilidad de los comerciantes®. Y junto a ellos
fueron configurandose los nucleos urbanos, de entre los cuales se le-
vantaron las iglesias del mas puro sabor mudéjar y también los con-
ventos, que se convirtieron no s6lo en centros de espiritualidad, sino

1. SIVERIO, José: Los conventos del Realejo. Santa Cruz de Tenerife, 1977, pa-
gina 25.

2. CAMACHO Y PEREZ-GALDOS, Guillermo: La Hacienda de los Principes.
Instituto de Estudios Canarios. La Laguna, 1943, pagina 20.

3. IDEM: pagina 21.

4. IDEM: pagina 39.

5. FABRELLAS, Maria Luisa: «La produccién de azucar en Tenerife». Revisia
de Historia, n.° 100, afio 1952, pagina 459.

6. FERNANDEZ-ARMESTO, Felipe: The Canary Island afier the Conquest.
Oxford, 1982, pagina 83.
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también en centros de estudios, sobresaliendo el de los Agustinos,
que presumio de actividades universitarias, tal y como se desarrolla-
ban en el convento Franciscano de San Lorenzo, ubicado en la Villa
de la Orotava’, que se ocup6 del saber filosofico y teologico.

Y de este contexto muy pronto brotd, por parte de los habitantes
de Los Realejos, la simpatia hacia la advocacion del Carmelo, advo-
cacion que estaba arraigada en el corazdn de los genoveses y que en
cierta medida fueron ellos los que la dieron a conocer, al margen de
las predicaciones de la Iglesia.

En un principio no paso de ser una advocacion mas, que venia a
engrosar el repertorio marioldgico, y que jamds pudo rivalizar con
~ otras cofradias del lugar, como la de Nuestra Sefiora del Rosario
creada por Fray Alonso Espinosa en el afio 1590, y recluida en la
iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepcion®.

La veneracion a la Virgen del Carmen tuvo su primera sede en
la citada parroquia, probablemente antes del siglo XVII, segun datos
consultados en su amplio archivo, cuando aun la fabrica del templo
no habia concluido. También lo justifica su retablo en el cual estaba
expuesto el Sefior de la Cafiita hasta el incendio de 1978. Este reta-
blo, de un solo nicho cubierto por un gracioso arco conopial, conte-
nia pinturas de nuestro artista Cristébal Hernandez de Quintana. El
remate lo hacia un pequefio lienzo con el escudo de la Orden del
Carmelo. Segun la versada opinion del desaparecido doctor don Al-
fonso Trujillo, fue construido a mediados del siglo XVII®,

Desconocemos cudndo y como dicha advocacion quedo alberga-
da en el convento agustino. Lo cierto es que debid de suceder muy
pronto, ya que en el afio 1699 aparece citado en un protocolo nota-
rial ante el escribano Juan Manuel Morales la compra de un sitial,
que hizo dofia Ana Machado, a la Virgen del Rosario que serviria
también para la Virgen del Carmen que se hallaba en el Convento de
San Juan Bautista ', Asi pues, esta imagen posiblemente de candele-

7. ROSA OLIVERA, Leopoldo de la: La Orotava hasta 1650. Aula de Cultura
de Tenerife, 1977, pagina 33.
8. FUENTES PEREZ, Gerardo: La imagen de Nuestra Sefiora del Rosario del
Realejo Bajo. Aula de Cultura de Tenerife, 1982, pdgina 413.
9. TRUJILLO RODRIGUEZ, Alfonso: El retablo barroco en Canarias. Las
Palmas de Gran Canaria, 1977. Tomo I, pagina 94.
10. A.H.P.T.: Legajo n.° 3447, afio 1699, folio 505. Escribano: Juan Manuel Mo-
rales y Rojas.
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ro no llegd a sobrepasar los 120 cms. de altura si atendemos a las di-
mensiones del nicho del mencionado retablo, y cuya cronologia po-
dria ser contemporanea de la del Sefior de la Caiiita, cuyos objetos
personales, ropas, sitiales, etc., aparecen mencionadas a mediados
del siglo XVII'', Aun en la siguiente centuria se sigue llamando Al-
tar de Nuestra Sefiora del Carmen, ya que en 1714 el presbitero don
Pedro Manuel Oramas dejo constar en su testamento que deseaba ser
sepultado frente a dicho altar!?; también el capitan de Caballos don
Damian Jacinto Guerrero, que fue Corregidor de Tenerife, testamen-
to en 1731 que su sepulcro se abriera en el mismo altar '3,

Paulatinamente y con el correr de los tiempos, el retablo de
Nuestra Sefiora del Carmen perdid su verdadera identidad, a la vez
que la devocion se fortalecia en el mencionado convento agustino de
San Juan Bautista, en donde fue trasladada la imagen en fechas aun
inciertas. Este convento fue fundado en 1585 por el Corregidor don
Juan de Gordejuela y por su esposa dofia Catalina de Mesa contan-
do, a partir del siglo XVII, con buenas piezas de arte; entre ellas la
imagen de Nuestra Sefiora de la Cinta, advocacién muy unida a la
Orden Agustina, que cont6 con cofradia propia, recibiendo limosnas
de muchos vecinos para su mantenimiento, tal es el caso de dofia Ca-

“talina del Rosario, que al testar ante el escribano Juan Carlos de los
Santos Aguiar en 1696 deja cierta cantidad de dinero para la Her-
mandad de Nuestra Sefiora de la Cinta ',

Esta advocacién también era conocida en La laguna a través de
la Orden de San Agustin, que a partir de 1738 conocid una imagen
procedente de génova.

Se llegd a venerar en el Convento de San Juan Bautista la talla
de Jestis Nazareno y la de San Agustin, ambas probablemente del ta-
ller del escultor canario José Rodriguez de la Oliva (1695-1777), que
complacid la demanda conventual. También esta dentro de su drea
estilistica la imagen de la Soledad, que poseyo altar propio en el refe-

11. CAMACHO Y PEREZ-GALDOS, Guillermo: La Hacienda de los Princi-
pes. Instituto de Estudios Canarios. La Laguna, 1943, pagina 58.

12. A.H.P.T.: Legajo n.°c 3454, afio 1714, folio 23. Escribano: Juan Manuel Mo-
rales y Rojas.

13. CAMACHO Y PEREZ-GALDOS, Guillermo: La iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora de la Concepcion del Realejo de Abajo. La Laguna, 1970, pagina 27.

14. A.H.P.T.: Legajo n.c 3445, afio 1696, folio 139 v. Escribano: Juan Carlos de
los Santos Aguiar.
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rido cenobio. Su sereno semblante, su alto cuello y su suave policro-
mia son pautas del célebre escultor lagunero.

Muchas de estas imagenes fueron donaciones por parte de aco-
modadas familias de Los Realejos que ayudaron a que los conventos
de la Villa contasen con el aseo debido y que luciera las mejores pie-
zas artisticas. Entre estas familias podemos citar la de Machado-
Jaén, emparentada con la rama del Adelantado, quien disfruto de Ia
casa y hacienda llamada de La Coronela; la familia Chavez, de ori-
gen galaico-portugués, vinculada a mercaderes genoveses, la cual se
dedicé al comercio del azicar y al de vinos durante mucho tiempo a
la vez que favorecio a los distintos conventos con sus continuas ayu-
das. También mantuvo estrechas relaciones con estos religiosos la fa-
milia formada por Leonardo Hernandez y Margarita de Sanramon,
que al testar en 1752 ante Lorenzo Agustin Jicome y Oramas deja
toda una serie de bienes y de ayudas, que se hicieron extensibles a las
parroquias de la Concepcion y a la de Santiago Apéstol 5. Otra fami-
lia que colabord en el buen desarrollo espiritual y artistico de estos
centros religiosos fue la de Sebastian Méndez Montafiés, que pidid
en su testamento de 1735 ser sepultado en la capilla de San Ildefonso
del Convento de San Juan Bautista, junto a su abuelo el capitan de
Campo don Pedro Fernandez de Lugo'®.

La tendencia casi natural de proteger y amparar a estos claustros
se reflejo, no obstante, en las familias genovesas, quienes a través de
su intenso comercio efectuado principalmente en los puertos de Ga-
rachico y en el de la Orotava (hoy Puerto de la Cruz) importaban de
Italia, como se hacia en la Peninsula, obras de arte tanto en marmol
como en madera. Estas obras de arte fueron siempre muy admiradas
en nuestras iglesias, quiza por el hecho de ser extranjeras y, sobre
todo, por proceder de una tierra que se habia considerado cuna de
todo el devenir artistico del mundo occidental.

Aunque desde un principio las familias de mercaderes decora-
ban sus casas con piezas genovesas y de otros objetos poco comunes
en las Islas, es en la primera mitad del siglo XVIII cuando conoce-
mos una gran demanda de obras de arte a aquel pais mediterraneo.

15. IDEM: Legajo n.° 3629, afio 1752, sin foliar. Escribano: Lorenzo Agustin J4-
come y Oramas.

16. IDEM: Legajo n.° 3629, afio 1753, folio 578. Escribano: Lorenzo Agustin J4-
come y Oramas.



376 Gerardo Fuentes

Asi contamos con las dos pilas de agua bendita que llegaron a la igle-
sia de los Remedios de La Laguna en 1725, por mediacién de don
Diego Lercaro-Justiniani!’. Entre las tallas de mayor estima pode-
mos citar la de Santa Teresa de Jesus, que llegd a la parroquia de
Nuestra Sefiora de la Concepcion de Santa Cruz de Tenerife hacia el
afio 1730, y las imdgenes de San Andrés, San Nicolas y San Carlos
Borromeo de 1737 que se hallan en la Capilla de Carta en esta mis-
ma parroquia. También La Laguna conocid el arte de Génova a tra-
vés del interesante conjunto, citado anteriomente, de Nuestra Sefiora
de la Cinta, San Agustin y Santa Monica, fechado en 1738 y que es-
tuvo al culto en la desaparecida iglesia de San Agustin,

Este delicado arte ligur se plasma en su exquisita talla de Nues-
tra Sefiora del Carmen, venerada en el convento de agustinos.

Lamentablemente la documentacion de su hermandad, asi como
las cuentas de fabrica, perecieron en el incendio de 1806, contando
sélo con notas y referencias indirectas, extraidas de archivos parro-
quiales y provinciales, con lo cual tropezamos con diversos obstacu-
los para conocer el momento de su llegada al convento agustino. Sin
embargo, no creemos que la fecha de 1731, hasta ahora dada por los
historiadores locales para indicar el posible desembarco en tierras ti-
nerfefias, sea la mas acertada. Dicha fecha hace referencia al primer
libro de cofradia existente en la parroquia de la Concepcion, pero la
investigacion historica nos ha demostrado que en diversas ocasiones
las hermandades se fundan algunos afios después de haber dotado la
imagen, haciéndose aqui evidente en el testamento del alférez don
José Caputti, el cual recibid sepultura el 29 de enero de 1731 en el
convento de San Juan Bautista, junto al lugar en donde se estaba ha-
ciendo la capilla de Nuestra Sefiora del Carmen. Este dato es revela-
dor porque nos enlaza con la clientela italiana afincada en el Puerto
de la Cruz, ya que en su testamento otorgado ante el escribano Jero-
nimo Agustin Hurtado de Mendoza el 26 de enero del citado afio 8,
afirma ser hijo del matrimonio napolitano formado por José¢ Antonio
Caputti Petronio y Catalina Benables. Contrajo nupcias con Tomasa
Margarita Esquivel con la cual procreé a Beatriz, Plicido, Angela,

17. HERNANDEZ PERERA, Jesiis: Esculturas genovesas en Tenerife. Madrid-
Las Palmas, 1961, pagina 23.

18. A.H.P.T.: Legajo n.° 3623, afio 1731, folio 494. Escribano: Jerénimo Agustin
Hurtado de Mendoza.
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Micaela, Sebastian Antonio, Josefa e Isabel Caputti. Este matrimo-
nio vivié en el Camino de Gordejuela, en donde poseia algunas tie-
rras. También gozd de otras propiedades en la calle de las toscas, hoy
del doctor Garcia-Estrada. El documento hace referencia, asimismo,
al contrato que hizo con el socio Francisco de Alvelo, vecino del
Puerto de la Cruz, para formar una compaiiia naviera, contando con
una flota que realizaba trayectos interinsulares. Esta compaiiia tuvo

una existencia de veinte afios aproximadamente, ‘

Es probable que el documento nos haya suscitado mas interro-
gantes que respuestas, pero es lo suficiente veraz como para argu-
mentar que el demandante de la imagen pudiera ser italiano, o bien,
que los tramites para ser posible la presencia de la misma en Los
Realejos se hiciera a través de mercaderes genoveses, entroncados
con familias del lugar.

Lo cierto es que la imagen de Nuestra Sefiora del Carmen anun-
cia un barroco tardio, de sintaxis rococé. El atrayente movimiento,
cubierto por ampulosos ropajes dibuja unas lineas que marcan los
distintos volumenes, bien articulados, a pesar de haber sido concebi-
da para ser de candelero, de modo que la talla de los pliegues no des-
merecen en absoluto, labrados en forma de dngulos y policromados
en rojo, color poco usual en la Orden del Carmelo, al igual que la del
resto de la pieza escultérica, no ha sufrido restauracion alguna.

La figura de Maria aparece penetrada de una elevacién exagera-
damente espiritual. De pie, con la cabeza despejada, de cuyo sem-
blante irradia poderosa calma, es todo un experimento de caracter
cldsico, tanto en la factura como en la propia concepcion.

Llama la atencidn la labor del cabello, tallado con profundo es-
mero, el cual se recoge por encima de la nuca, a manera de mofio
pendiendo pequefios mechones que recuerdan, sin lugar a dudas, a
las venus helénicas, por lo que muchos entendidos en Historia del
Arte han querido afirmar que esta bella imagen fue concebida como
diosa pagana, y que por diversas circunstancias su escultor la trans-
formo en una Virgen Maria. Nosotros ponemos en tela de juicio esta
hipétesis ya que la fuerte tradicidn cldsica que invadié a todas estas
escuelas italianas imprimié un ritmo en el modelado, creando con
ello un concepto estilistico. Efectivamente, la imagen respira este
ambiente en cuanto que no sélo supone una combinacién de valores
temporales y espaciales, sino que representa una integracion de ele-
mentos fijados en relacion a las experiencias adquiridas por el propio
artista. Aqui, fruto de todas estas experiencias, la obra se presenta
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como la culminacidén, no bajo una conducta esencialmente técnica
sino de una especulacidn intelectual, en cuanto que las caracteristi-
cas particulares de esta talla residen en el hecho de que ella misma
unifica elementos originariamente iguales y que poseen una comun
realidad.

De esta manera el rostro tiende a ser ovalado, destacando, prefe-
rentemente, el modelado de las rbitas oculares y el menton, sobre el
cual una sonrisa fascinadora y un tanto enigmatica, le otorga a todo
el conjunto facial unos rasgos juveniles, a la vez maternales, que no
descuidan la evidente diferencia cronoldgica entre Ella y la de su
Hijo. Se trata, pues, de una sonrisa pictorica, llena de encanto, que
demuestra la posibilidad, y por qué no, la certeza, de que su autor
domind la técnica del dibujo y del colorido tan bien como la propia
escultura, en donde queda patente el deseo de representar la belleza
en toda plenitud, mds que alcanzar la meta de una talla perfecta.

La policromia del rostro es bastante clara, tan acertada como la
propia obra. Abundan los tonos rosaceos para resaltar los pémulos,
prolongandose hasta el comienzo de los pechos, dando como resulta-
do una elegante mujer cortesana al no ser cubierta por los habituales
tocados, al mismo tiempo que recobra un halito de misticismo en
cuyos secretos no nos atrevemos a penetrar, porque aqui la imagen
ya no coincide con la vision, sino con la revelacién y la fabulacion,
de modo que su autor comenzo a investigar en esta imagen con el
impulso de perseguir la perfeccién del arte, estudiando las cualidades
de los volumenes, ¢l color, las sombras y, l6gicamente, la perspectiva
con el fin de alcanzar la mas-alta maestria que compone los valores
esenciales de un artisa, de tal modo que en esta imagen hay una
cumplida articulacién en todos los miembros, rompiendo con el eje
central en el cual gravita todo el estudio, encurvandolo, en este caso,
para lograr la antitesis del contraposto y los distintos escorzos, sin
que por ello se llegue a un movimiento arrebatador.

La Divina Madre torna su singularisima mirada hacia el Hijo
que lo sostiene sobre el costado izquierdo con notable energia, de lo
que se ha conseguido un cuidado en el volumen espacial, en el senti-
do de que el Nifio Jesis no aparece, como sucede en otros temas de
este género mariano, un tanto aislado, poco asido, fuera del conjunto
y falto de firmeza. En cambio aqui, Jesus, ha encajado perfectamente
creando una magnitud tridimensional en cuanto que se consiguio un
estudio en el cual encontramos una evolucién de las pertinencias y
calidades de las ligazones de la propia obra.
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En esta composicidon queda demostrado que su autor estuvo
muy preparado, gracias a una capacidad especifica, reforzada, quiza,
por una precoz aparicion de la tendencia al placer visual, justificado
por el conocimiento de los espacios y por su seguridad artistica.

Hasta ahora se venia considerando esta imagen como obra del
taller de Antén Maria Maragliano (1664 -1739), autor genovés espe-
cializado en la escultura en madera. El primer historiador que hizo
un estudio al respecto fue el doctor don Jests Hernandez Perera en
su publicacion titulada «Esculturas genovesas en Tenerife», Madrid -
Las Palmas, 1961, en la que afirma ser de la escuela de Liguria, aun-
que se le planteo serias dificultades en su filiacion, ya que al no co-
nocerla sin los ropajes y al no contar con la documentacion necesaria
le result¢ imposible atribuirla categoricamente a este artista genovés.

Nosotros hemos tenido la oportunidad de analizarla desposeida
de todos sus vestidos y de ahondar algo mds en la documentacion, vy
por lo tanto descubrimos detalles tanto anatémicos como de la pro-
pia génesis que nos llevan a la escuela de Liguria, especialmente al
taller de Antdon Maria Maragliano. Para este analisis hemos tomado
algunos ejemplos de este autor, entre ellos el interesante conjunto
formado por Nuestra Sefiora de la Cinta acompafiada por San Agus-
tin y Santa Monica, que se conservaba en la desaparecida iglesia de
San Agustin de La Laguna (Tenerife). La talla aparece fechada por el
mencionado doctor Hernandez Perera hacia 1738'°, y podemos
comprobar que es la version contraria a la de Nuestra Sefiora del Ro-
sario que se alberga en la iglesia de San Desiderio (Génova), trabaja-
da en la primera mitad del siglo XVIII, hacia 1725, cuando Mara-
gliano contaba 61 afios de edad 0,

En la primera obra el estudio del cabello de Maria aparece bajo
un mismo formato, de tal manera que los filamentos son rapidos y
un tanto nerviosos, en donde el detalle y la precision otorgan un sen-
tido muy naturalista. Estas mismas pautas se repiten en la imagen
del Carmen de Los Realejos, pero en este caso con una disposicidon
en su traza muy superior. De igual manera son las direcciones de

19. HERNANDEZ PERERA, Jesus: Esculturas genovesas en Tenerife. Madrid-
Las Palmas, 1961, pdgina 19.
20. FRANCHI GUELFY, Fausta: La Liguria delle Casace. Génova, 1982, pagina 27.
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ambas miradas, asi como el correcto tratado de los rasgos faciales,
mas suaves y serenos en esta ultima.

Siguiendo con el analisis de las obras de este fecundo escultor
podemos encontrar, consiguientemente, una serie de pormenores
que se repiten en todas ellas. Nos referimos al disefio de las manos,
casi siempre en pldcida posicion, destacando el ritmico juego de los
dedos que despierta en el espectador un movimieno casi vivo. Mara-
gliano no descuido en absoluto el espacio que ocupa cada dedo, de
tal manera que se pueden estudiar por separado, al mismo tiempo
que el detalle y la minuciosidad de los mismos demuestan el inmen-
so interés por crear una obra integra. Estos detalles digitales apare-
cen en las anteriores imdgenes citadas, asi como en la resuelta talla
de San Sebastidn de la iglesia de la Santisima Trinidad, en Rapallo
(Italia), o en el imponente conjunto de San Antonio Abad, pertene-
ciente a una coleccion particular, de Mele (Italia), en el cual los de-
dos de los édngeles obedecen al mismo procedimiento, destacando la
tension muscular, como si quisiera exteriorizar toda una fuerza ani-
mica. Expresan también esta fuerza interna las manos de la Doloro-
sa, talla que se guarda en la iglesia parroquial de Uscio (Génova).
Igualmente la imagen de Maria con el Nifio perteneciente al grupo
de San Antonio de Padua, existente en la iglesia de la Visitacion de
Génova. '

Este andlisis ha revelado aspectos muy significativos para cono-
cer la evolucion estilistica de Maragliano, partiendo de aquellas
obras mas sobresalientes que han marcado todo un patrén de formas
€n su proceso artistico, en cuanto que se detecta una inquietud por la
investigacion anatdémica, impulsado por el deseo de perfeccionar el
sentido de la belleza, indudablemente basada en la de Bernini, pero
aqui en una versién mas delicada. Las primeras imagenes de su épo-
ca de madurez estdn sujetas a la normativa académica, tanto en el di-
bujo como en los resultados de los distintos voliimenes. En ellas en-
contramos rostros juveniles y expresivos, de notables pémulos, de
cejas elevadas y de cuellos esbeltos. En cuanto a los ropajes, éstos
han sido ejecutados con notoria firmeza, abundando los pliegues an-
gulosos, desarrollados en todo el espacio. Ejemplos evidentes son el
Crucifijo venerado en el Oratorio de San José de Génova, de sereni-
simas facciones, realizada en la primera mitad del siglo XVIII, o bien
la sobresaliente imagen de Nuestra Sefiora del Rosario, ya citada, lle-
vada a cabo en 1725 para la iglesia de San Desiderio (Génova).

Paulatinamente su arte fue orientado a resultados mas concre-
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tos, concediendo a todas sus obras un apurado mas seguro y reposa-
do como expresion de la conducta vital de su personalidad, conside-
rada como el equilibrio de las fuerzas interiores y exteriores.

Esta evolucion queda al descubierto en el conseguido trabajo de
San Ambrosio y Teodosio perteneciente a la iglesia de San Ambrosio
en Savona-Legio (Italia), en el que destaca, a parte de la viva expre-
sion de los personajes, la talla de los pliegues, asi como la policro-
mia. Aparece fechada en la segunda mitad del siglo X VIII.

Posterior es la imagen de Santa Teresa de Jesus perteneciente a
la parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion de Santa Cruz de
Tenerife, cuya cronologia es de 1730; también la ya mencionada
Virgen de la Cinta, de aproximadamente 1735 y Nuestra Sefiora del
Carmen de Los Realejos, que llega con seguridad a esta Isla de Tene-
rife un poco antes de 1730, la cual ha planteado una cuestion ambi-
valente para los estudiosos del Arte, ya que, considerada como obra
salida de la gubia de Maragliano, se ha pensado, no obstante, que su
paternidad recaia en Giovanni Battista, hijo del anterior. Si esta hi-
potesis se llegara a considerar como cierta, conviene pensar en un
origen gaditano, no genovés, pues Giovanni Battista, figura aun poco
estudiada no solo por los historiadores italianos, sino por los espafio-
les, trabajé en Cadiz capital, en donde abrié taller dando a conocer
la delicadeza del Rococd de su tierra natal, en la que habia dejado
varias esculturas de tamafio natural, trabajadas también en madera,
pero con un tono expresivo mucho mas blando que el logrado por su
padre, llegando a convertirlas en personajes amanerados apurando a
toda costa el Rococd. La figura del Crucificado, adquirido en 1713
por la cofradia de Santa Clara en Bogliasco (Italia), pone de relieve
estas pautas, y como dice el doctor Franchini «Si tratta di un raffina-
do lavoro di accademia compostezza; il corpo fluirce in una lieve
ondulazione ed i contrasti di luce sono ridotti al minimo sulle forme
luminose e levigate como ovorio»?!. La mayor parte de su produc-
cién fue llevada a cabo en Génova y en sus alrededores; jamas alcan-
z6 la calidad del arte de su progenitor. Después de serios calculos, en
un intento de dar a conocer aspectos de su vida como de su arte, de-
ducimos que Giovanni Battista arribd a tierras andaluzas cuando
contaba los treinta afios, es decir, hacia 1715. Cadiz contaba con

21. IDEM: pagina 33,
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obras de su padre, como el Angel de la Guarda de la Iglesia de San
Juan de Dios, citado por el doctor Hernandez Perera, entre otras
obras. El arte de este inquieto artista no se detuvo ni se refugié en la
ciudad andaluza, sino que también busco otros lugares como Lisboa,
en donde siguié trabajando. Desconocemos las causas de estos rapi-
dos desplazamientos, pudiéndose tratar de un espiritu vagabundo y
agitado o de problemas personales que le llevé, incluso, a la muerte
violenta en aquella ciudad lusitana en plena juventud.

Si leemos al doctor Franchini descubrimos que este escultor
tuvo una clara inclinacién a la figura decorativa, sin desarrollar el
instinto paterno en el dominio de la gran escultura, de modo que la
imagen de Nuestra Sefiora del Carmen no puede corresponder ni en
estilo ni en cronologia a su escuela. Se trata de una talla de psicolo-
gia profunda, cuyo trabajo es absolutamente satisfactorio alcanzando
todas las necesidades del placer visual; por lo tanto carece de esa
nota decorativa propia del Rococo e, indiscutiblemente, de la blan-
dura de las formas que caracterizan su arte. De igual modo, la vida
un tanto agitada en Cadiz y en Lisboa no le permitié granjearse una
cumplida demanda, y menos procedente de Canarias.

Asi pues, nos encontramos frente a una obra de la época de ma-
durez de Antdn Maria Maragliano, realizada en madera de buena
consistencia, cuando él contaba aproximadamente los 66 afios de
edad. Inexorablemente es una edad muy avanzada para concluir un
tipo de obra de esta calidad, propia de una etapa juvenil, pero no du-
damos de la intervencion de algin discipulo suyo que garantizara la
continuidad estilistica del maestro, como Pietro Galleano, que se es-
mero en el trabajo del ropaje, con pliegues amplios y bien dibujados,
tal v como Maragliano tallé en el ya mencionado conjunto de San
Ambrosio y Teodosio de la iglesia de su nombre en Savona-Légino.
Maragliano se reservo las partes mas nobles y visibles, como el rostro
y las manos. :

Sin embargo, v en donde su arte quedé plasmado hasta su mas
profunda esencia es en el Nifio Jesus, de encanto especial y atrayente
gue contempla, de una manera amorosa, a su Madre lleno de ilimita-
da ternura, y a la que no acaricia con violencia, sino con una trans-
parencia divina. El trabajo de su anatomia, que recuerda en gran ma-
nera a los infantes de Rubens, es de enorme parecido al concedido a
los de sus homdnimos de Nuestra Sefiora de la Cinta (iglesia de San
Agustin, La Laguna), o bien al que sostiene la Virgen del Rosario,
también citada, de la iglesia de San Desiderio en Génova, Incluso el
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movimiento, de inusitada concepcidn, se repite en ellos de una for-
ma patente. Pero lo que despierta admiracién es ia labor del cabe-
llo, labor que provocé siempre en Antén Maria una mayor exterio-
rizacion de su arte, dado que quedaba subyugado ante la contem-
placion del mismo juego que en el momento de concederle forma le
producia una libertad casi caprichosa. Podriamos afirmar pues, que
es el escultor del cabello, que conocié como ningun otro los secre-
tos de la gubia para plasmar cada uno de los filamentos, que si bien
no los trabajo con toda soltura en el personaje de Maria, debido a
los tocados, si los resolvid en cambio en el Nifio Jests, en el que sin
llegar a convertirse en rizos se ondulan en una acertada distribu-
cién y armonia.

Al observar el cabello de los angeles que componen el grupo es-
cultorico llamado San Antonio Abad, de Mele (Génova), ya citado
en este estudio, no queda oculto el parentesco con el Nifio Jesus de
Nuestra Sefiora del Carmen, asi como el modelado, en su homonimo
de la Virgen del Rosario de la ya conocida iglesia de San Desiderio
de la capital ligur; o bien en el que nos ofrece el angelote que se refu-
gia al pie de Nuestra Sefiora de la Cinta, del convento agustino de La
Laguna. Y mas aun en el alborotado cabello de los pequefios angeles
que asisten a la Dolorosa de la parroquia de Uscio, en Génova, ima-
gen mencionada anteriormente.

Todos estos detalles configuran la herencia de su maestro Domi-
nico Piola, pintor que trabajé en Liguria en la segunda mitad del si-
glo XVII. Tanto la composicion de los pliegues de los vestidos, como
la textura anatomica de los personajes, fueron llevados a la escultura
por Maragliano. Un ejemplo de este trasvase estilistico lo encontra-
mos en el cuadro que representa la Justicia de la Galeria del Palacio
de Spinola en Génova. La alegoria se envuelve con ropajes de plie-
gues amplios, que hermosean el conjunto; el propio movimiento, la
espiritualidad de los rostros e incluso los juguetones rizos de los cu-
pidos, fueron para Antdn Maria una constante en sus obras. Estas
connotaciones se vuelven a plasmar en otro lienzo, perteneciente
también a la Galeria del Palacio de Spinola, en el que aparece la Vir-
gen con su Hijo y San Juan Bautista Nifio. El extrafio pero gracioso
movimiento de las cabezas de ambos infantes es una pauta muy ma-
raglianesca.

Asi pues, desconocemos las circunstancias por las cuales esta
imagen de Nuestra Sefiora del Carmen lleg6 a tierras tinerfefias. Pero
entre los seis barcos que anualmente hacian el trafico Canarias-
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Cadiz y viceversa en el siglo XVIII bien pudo haber arribado al Puer-
to de la Cruz dicha imagen, gracias a los tramites efectuados por los
mercaderes genoveses que, con frecuencia, obtenian ciertos privile-
gios por parte de la Iglesia, en prueba de agradecimiento por la cola-
boracién tanto espiritual como material, por lo que no es extrafio en-
contrar a la familia Caputti ocupando un lugar destacado en la capi-
lla de Nuestra Sefiora del Carmen del Convento de San Juan Bautis-
ta, para la que habia ordenado esculpir su lapida sepulcral.

No disponemos de la documentacion ni de la bibliografia nece-
sarias para reconstruir los primeros episodios de la historia de la
imagen en el referido convento, pero contamos con fragmentos lo
suficientemente explicitos como para afirmar que la Virgen del
Carmen no tuvo una buena acogida en Los Realejos. Quizas, en un
primer momento, fue destinada a ocupar el nicho del retablo de su
nombre en la parroquia de la Concepcion, pero al ofrecer unas
medidas superiores al nicho del mismo, se recluyo en la capilla
conventual, esperando a que se le concediese altar propio, hecho
patente en una junta celebrada en la sacristia de los agustinos el 16
de junio de 1736 para tratar sobre la construccion de la capilla por
parte de la Hermandad del Carmen. Al final de la reunidn se firmo
el acuerdo para tal efecto, consiguiéndose con ello que la cofradia
quedara definitivamente establecida en el citado convento, obte-
niéndose también una sala para celebrar las reuniones semanales.
Fue nombrado Hermano Mayor y responsable de las obras el te-
niente capitdn don Agustin de Torres y Chaves «obligandose a con-
signarselo cada que se prorro (sic)... llegado este se excusaron mu-
chos del exhibo en dicha Hermandad algunos disturbios en razén
de su cumplimiento con cuyo motivo se hizo gracias al Tenien-
ten23. La capilla se levanto6 en el hueco que estaba entre la pertene-
ciente a Nuestra Sefiora de los Dolores y la puerta de Gracias que
sale al angulo.

De esta manera, la imagen fue adquiriendo popularidad, llegan-
do incluso a desplazar a otras advocaciones de gran aprecio en la Vi-
lla, de modo que en el afio 1748 aparece registrado en el inventario

22. MORALES PADRON, Francisco: El comercio canario-americano. Sevilla,
1955, pagina 262.

23 A.H.P.T.: Legajo n.°c 3624, afio 1736, folio 607. Escribano: Lorenzo Agustin
Jacome y Oramas.
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de su cofradia, dado por. el lector, Fray\Nlcolas de San José, un dosel
de darnasco carme51 que s¢ .compré con la ay, uda recnblda del cap:tan
don Francxsco Peraza
en madera de cedro Y. reves 1das de plata decoradas con palomas en
SUus.. extremos grac1as a. la’ cooperacnon economica, del capitan. rdon
Agustm de Torres tamblen .aparecen, en este mventarlo dos coronas
sobredoradas regalo que - hlZO ,un. tal Chaves deseonoc1endose su
nombre de plla,:por hal]arse roto el documento24

IR

res de cxerto prest1g10 mamfestandolo las elegantes lmeas de caracter
barroco la cuales. reﬂejan las pautas est isticas de. lldefonso de Sosa
o de su contmuador Alonso de Sosa reSIdlendo el primero en, La La-
guna hac1a el.afio 1734

na que tamblen se ocupo de orgamzar smgulares ﬁestas, cuyos gastos
aparecen reglstrados €n.sus correspondlentes hbros, sobre todo.en el
Cuadrante Comunal que, descnbefel mnerarlo procesnonal -Como, el
Franco de ]a Acequ1a actualmente llamada de la Vlrgen y la del
Naciente, identificada,como. la avenida de San,Agustin. Al llegar a
esta calle ,entraba en, el eonvento de San Andres y de. Santa Monica,
de agustmas recoletas snuado Justamente frente del anterior ; ien, un
altozano que, desde tlempos de la Conquxsta se. llamo Smo de San Se-
bastxan fundado también por, Juan de Gordejuela y, Palac1os_e1_ 13 de
abrll de 1619 Despues de esta.ya. tradlclonal visita, regresaba nueva-
mente a sugcapllla de los monjes descalzos No conocemos Ias razo-
nes por las cuales la Virgen del. Carmen ﬁnallzaba Su-. recorrldo en-
trando. en,el.citado convento de rehglosas agustmas en, donde se ce-
lebraba una funcnon espe01a1 con,motwo de las, ﬁestas .

En la amplla néniina, del convento de San Juanv Bautlsta .apare-
cen relteradamente famlllas como, la de Chaves blen pre51d1endo la
mayordomxa de la hermandad de Nuestra Senora del _Carmen, blen
colaborando en. cualquler empresa soc1oeconomlca de Ia Vllla Otro
_nombre de bastante notonedad fue el de Salvador Rodnguez Orope-
sa, uno de, los maxxmos pioneros €n la reconstruccion del.convento

134, A.P.C.; Libro.l.de Cuentas de Nuestra Sefora del Carmen. 8 de julio de 1748.
Sm foliar.
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agustino después del incendio de 1806, momento en que la imagen del
Carmen, junto a otras, paso al de las monjas recoletas. En su testa-
mento concedido al escribano Miguel Quintin de la Guardia el 20 de
septiembre de 1810, deja doscientos cincuenta pesos para la ayuda del
retablo del Nazareno, y la misma cantidad para acabar el de Nuestra
Sefiora del Carmen. Estos datos dejan al descubierto la vinculacion
mantenida con los agustinos y, especialmente, con la hermandad de
Nuestra Sefiora, de la cual obtuvo el favor de poseer el Niiio de la Vir-
gen en «su casa para tenerlo a la vista en estos dias de su enfermedad»,
y anade el documento que ordend entregar al mayordomo treinta pe-
sos «para que se lo apliquen a algunas alajas que tengan falta..»?.
Este hombre, que poseia una respetable fortuna en aquellos lugares,
desed ser sepultado en la iglesia de Santiago Apostol.

Es evidente considerar que lo rescatado de un incendio vy, sobre
todo, si se trata de una pieza religiosa adquiere un mayor aprecio por
significar ella misma el recuerdo de algo que se estimaba, como fue
el destruido convento en 1806. Por esta razon la imagen del Carmen
comenzd a ser admirada y querida por todos, que ya ofrecia claros
sintomas de convertirse casi un hito en la historia religiosa de Los
Realejos.

Cuando en 1836 se exclaustra el convento agustino, a conse-
cuencia de la desamortizacién de Mendizabal, que propuso reducir a
la nada las grandes propiedades eclesiasticas, la Virgen del Carmen
es trasladada nuevamente a su homonimo de San Andrés y de Santa
Monica, junto a otras imdgenes como eran la de San Agustin y la de
Nuestra Sefiora de los Dolores, esta ultima conservada aun en una
casa particular de la Villa en espera de ser venerada en la iglesia de
la Concepcion, una vez reconstruida. :

La popularidad del Carmen era ya tan considerable que las
monjas no dudaron en concederle el altar mayor como nueva mora-
da, ocupando el nicho principal del retablo, una obra que por sus li-
neas compositivas muy bien podria pertenecer al siglo XVII, cons-
truido por tres calles, cada una conteniendo una hornacina. No reci-
bid dorado, si no que se dejo en el color obscuro del barniz.

En este mismo altar se veneraba con profundo arraigo la imagen
de Gracia, una talla de tamafio natural, de vestir que pasé mas tarde

25. A.PS.: Legajo de testamentos, afio 1810, sin foliar. Escribano: Miguel Quin-
tin de la Guardia.
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a la iglesia de la Concepcion con el nombre de Nuestra Sefiora del
Corazoén de Maria. Conviene destacar aqui esta obra, ya que viejas
tradiciones orales han querido afirmar que se trataba de una pieza
también importada de Génova. Si fuera probado, descartariamos la
objecion hecha por don Guillermo Camacho en su estudio sobre la
iglesia de la Concepcion de los Realejos, en cuanto a la posible pro-
cedencia del taller de Fernando Estévez. Hasta ahora ningun histo-
riador del Arte se habia ocupado de esta joya un tanto olvidada por
la piedad del pueblo, que perecio en el incendio de 1978. No dispo-
nemos de material documental para demostrar su origen, epro a tra-
vés de fotografias y por lo poco que queda aun en nuestra memoria,
hemos deducido que la referida imagen my bien puede encuadrarse
en la corriente genovesa del siglo XVIIL

Indudablemente el rostro de la Sefiora recuerda los estudios de
Fernando Estéves, pero carece de la frialdad neoclésica, ofreciendo
en cambio, la vida del Rococé. Interiormente esta imagen estuvo ta-
llada bajo un procedimiento muy parecido al empleado en el de la
Virgen del Carmen. Esta comparacion no se halla totalmente despro-
vista de contenido artistico, ya que, incluso las mismas lineas anato-
micas reflejan no solo la corriente del siglo XVIII, sino también el
buen gusto de un taller que se afané en producir un tipo de obras
dignas como para ser exportadas. Segun los documentos, Nuestra Se-
fiora de Gracia existia mucho antes del afio 1750, a la cual se le cele-
braban vistosas fiestas 26,

Esto permite indicar que si la imagen fue ejecutada en Italia, ha-
bia surgido muy tempranamente en Los Realejos una clara inclina-
cidn por adquirir piezas artisticas de aquel pais, ocupando para tales
menesteres a los comerciantes genoveses, que, de alguna manera, co-
laboraron en la construccion de los tres grandes conventos de esta
Villa. En estos conventos también se veneraron imagenes flamencas,
como lo justifica la hermosa talla de Santa Lucia que recibid culto
en la capilla de los franciscanos y actualmente se guarda en la horna-
cina izquierda del retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios de la
iglesia de Santiago Apostol.

No es ninguna novedad que los conventos se convirtieran en fo-
cos de buen arte, desestimando a veces aquellas obras salidas de ta-
lleres de poca preparacion técnica. En sus altares se exponian las

26. A.P.C.: Libro de Cuadrante, afio 1757, folio 100.
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mds;apreciadas-esculturas;bien de autores extranjeros, ya que el gus-
to;por lo ireﬁnado se fomentaba;en sus aulas de.estudios; de las cuales
surgieron, personalidades- con; una; disposicion: intelectual-adeciiada
que. les sicvieron:para - elegxr y-di ng1r los acontecimientos;artisticos de
dlChOS conyentos, a la vez que se yinculaban con la.vida-local:.

A51 pues, la presencia de.la Virgen: del Carmen.en: los: Realejos
es fe este proceder al ;mismo tiempo, que; nos;revela: una. época: de
ﬂorec,l_mxento,tanto lmeljc;ant,l_l_. :COMO;§ sociocultural;

_En otroorden, de;- cOsés‘ la 1magen de Nuestra Senora del Car:

escapulano a Ios ﬁe_l_c§ ,que loyneces‘itan' al mismo‘tiempo que sostie-
ne al Divino Nifio. Aqui se manifiesta ausente.de todo;lo.que.le:ro-
dea,.en completg didlogo comsu Hijo. Incluso:la policromia otorgada
al tallado cuerpotoculto por los,ropajes no ceincide con-gl color ofi-
cial de la Orden.del Carmelo, es decir,.elamarrén; con lo;cual deduci-
mos .que, esta imagen no.fue, esculpida bajo-las exigencias.delitema;
sino que. desde. un. principio se;conyirtio.en un mero-estudio- de, ta-
ller -No, sabemos con certeza-si-el- nombre de.su,advocacion lo reci-
blO en la propia Génova.o bien le fue impuesto-porlos agustinos.una
vez que, la, conocxeron despues :de_haberla desembalado., Tampoco
contamos con-Jos datos; suﬁmentes como;para:dar. a-cenocer-1os.ori-
genes. de su .ingente popularidad .y el por; qué; se ha convertidoien:un
hito en la historia religiosa de Los Realejos.

-«ri Nosotros nos:inclinamos a,pensar que; la imagen contiene en su ser
una fuerza tal. que supera, hasta su propia advoeacion; es: decnr su-capa-
c1dad de 1nclu51on traspasa:el. simple hecho-de -ofrendar- el escapulario,
Ella no negcesita de este elemento piadoso. para; establecer- un-contacto
con, los ﬁeles SoIo su. mundo interior: 1mpregnado de una seremdad -ac-
glr su m1rada al espectador Desde esta acutud matemal iy.de, dlalogo
con- el Nmo es-capaz-de-entrar en: comunicacion: con. el entorno; de ha-
cer. participe a los.demas de su.realidad,’ya:qué: Ella.nofexpresa;una ten-
sion interna, contenida, sino que esta tension. es.inmediata, invadiende
el_ ,:‘ca_mpp; del espectador; incitandole, al. dialogo espiritual;::

» . Quizas esta: capacidad. interna; ques eseapa-deli arte.y se: convierte
en misterio, motivd,esa.atraccion piadosa por: parte-de los fieles de 1a
VlIla los cuales comprendieron muy pronto que la i imagen 1o solo se
reducia a unas formas mds o menos correctas, sino que era capaz de.
ofrecer una fuerza intima, profunda; lejos.de-una presencia realista:
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. NUESTRA SENORA DEL, CARMEN <(1magien dé candelero)
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Obra:

R
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Material:} MADERA/POLICROMADA:

Dimensiones: VIRGEN MARIA, 1,63 Metros; NiRo JESUé: 62’ Centi-
metros.

Escuela: GENOVESA (ITALIA)

Autor: ANTON MARIA MARAGLIANO; (1664 -1739):
Cronologia: ANTES DE 1731

Estilo: ROCOCO.;

Ubicacion:IGLESIA- DE' NUESTRA "SENORA" DEL- CARMEN:"'ALTAR
- MAYOR. Los REALEJOS TENER]FE”’ v
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Nuestra Sefiora del Carmen.

Los Realejos, Tenerife.
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CASA DE COLON

Nuestra Sefiora del Carmen (detalle)
Los Realejos, Tenerife.
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Nuestra Senora del Carmen (detalle)
Los Realejos, Tenerife.



Nifio Jesus (detalle)
Los Realejos, Tenerife.
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Nuestra Sefiora de la Cinta — Iglesia de San Agustin
La Laguna, Tenerife. :


Carlos
Rectángulo
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Nuestra Senora del Rosario - Iglesia de San Desiderio
Génova, Italia.


Carlos
Rectángulo
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Virgen Maria con Jests y San Juan Bautista nifio
Galeria del Palacio Spinola. Génova, Italia.
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