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El archipiélago canario ha sido un puente de uni6n entre la penin-
sula Ibérica y América no sélo en cuanto a temas relacionados con la
migracién y el transporte maritimo, sino también respecto a otros de
indole militar, administrativo, artistico, etc. Buen ejemplo de ello es
la designacién de mandos en las islas que luego pasaban al Nuevo
Mundo en similares puestos de gobierno o con el pertinente ascenso
de escalafén, como sucedié con el marqués de Branciforte, primero
nombrado Comandante General de Canarias, cargo que ocupé entre
1784 y 1790, después Virrey de Nueva Espafia entre 1794 y 1798. Su
modo de actuar en tierra canaria es un avance de su posterior proce-
der en Méjico, lo cual se evidencia analizando distintas facetas de su
quehacer.

Don Miguel de la Gria Talamanca, mariscal de campo, tuvo trata-
miento nobiliario como marqués de Branciforte, caballero de la Orden
de San Juan y grande de Espafia de primera clase'; nacido en el reino
de las Dos Sicilias, se incorpor$ desde joven a los cuerpos militares y
con la subida al trono de Carlos III abandoné Italia para seguir a
dicho monarca?. Pero esto no darfa cuenta de su personalidad, si no
se afiadiera que era cuflado del célebre valido D. Manuel de Godoy,
con cuya hermana D.* Maria Antonia habfa casado, lo que en el
reinado de Carlos IV no era cuestién baladi. Fundamental para enten-
der su comportamiento es atender a la existencia de esas relaciones
familiares y a la propia época en que transcurrié su vida, la segunda
mitad del siglo XVIII con el auge del Despotismo Ilustrado y los
comienzos del XIX con la invasién francesa.
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COMANDANTE GENERAL DE CANARIAS

Su talante personal se manifiesta en el marqués de Branciforte
durante la etapa en que permaneci6é en el archipiélago, respecto a
propiciar mejoras e instituciones mercantiles y sociales. Durante su
mando llegé Ia real cédula, fechada en 22 de diciembre de 1786, por
la que se creaba en La Laguna el Consulado Maritimo de Canarias,
aunque en 1788 el marqués informé favorablemente su instalacion en
Santa Cruz’. Aqui fund6 en 1785 el hospicio de San Carlos para
invélidos y ancianos, redactando €] mismo su reglamento, de modo
que la administracién quedaba en sus manos; dicho centro en 1826
fue convertido en casa-cuartel?, edificindose posteriormente la cons-
truccién en estilo neocldsico que todavia se alza junto a la costa.

Intenté concertar a los vinateros en una hermandad, para lo que
recibié el apoyo del cabildo de Tenerife, aunque fracasé en su prop6-
sito por la no comparecencia de ellos, manifestindose ademds una
cierta critica por parte del personero Carlos Soler Carrefio®. Asimis-
mo alent6 la formacién de una sociedad pesquera en 1785, de manera
que embarcé al afio siguiente con otros promotores, dirigiéndose a la
zona maritima de Arguineguin, frente a Gran Canaria, con la finali-
dad de pescar ballenas; con los pobres resuitados obtenidos fue
apagdndose su entusiasmo por este asunto®. Ademds hizo un proyec-
to, remitido al gobierno central, para crear un comercio de esclavos
con las colonias americanas, cuya trata estaba en manos de extranje-
ros’. Todo ello se inscribe en lo sefialado por el Dr. Cioranescu:
«Tanto Tabalosos como Miguel de la Gria Branciforte (1784-1789),
contribuyeron mucho a la prosperidad de Santa Cruz, asi como a la
suya propia... [el marqués] posiblemente habria podido decir, como
los duques de Rohdn en Francia, que no fue principe porque no
quiso. Reunié una enorme cantidad de dinero»®.

ALAMEDA DEL MARQUES DE BRANCIFORTE

Don Miguel no sélo fomenté empresas comerciales sino también
otras de muy distinto cardcter, como la realizacién de una alameda en
Santa Cruz de Tenerife, a la que se ha denominado con el titulo de su
promotor y con el del duque de Santa Elena, aunque se la conoce més
por Alameda de la Marina, debido a su emplazamiento.

En marzo de 1785 el ingeniero militar Andrés Amat de Tortosa
firmé un primer plano del muelle de Santa Cruz, cuyo remate le
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habia encomendado el Comandante General, tras convocar €ste una
reunién de comerciantes y notables del lugar en 23 de octubre de
1784. Un segundo plano feché el antedicho ingeniero en 1787, donde
dibuja la «Alameda Proiecto de S. Ex.»’. El interés del marqués por
dotar a la poblacién con tal recinto se explica teniendo en cuenta el
grave incendio que la habia conmocionado el 28 de septiembre de
1784, de modo que su traza podia ser un adecentamiento estético de
la que no era todavia capital de la isla, aunque acogia desde el primer
tercio del Setecientos a la mdxima autoridad del archipiélago. Otro
hecho a tener en cuenta es el auge de ciertas mejoras urbanas propi-
ciadas por los ambientes ilustrados, que en Madrid indujo a la traza
del Salén del Prado ya en 1768 por el arquitecto José de Hermosilla y
Sandoval'’. Un diseiio de tal especie se acometié en 1780 a la entrada
de La Laguna, en cuyo expediente se lee: «Las alamedas son reco-
mendadas por diferentes Leyes y autores politicos y econdmicos, y
especialmente por el Art. 36 de la Rl. Cédula de Plantios en que se
expresa que se tendrd presente a los que aplicaren sus esmeros, a que
en los pueblos donde hubiere terreno propio y disposicién para ello,
se formen alamedas que sirvan a su adorno, y su utilidad es conocida;
ennoblecen los pueblos, facilitan el ejercicio-y diversién a los veci-
nos, conducen a la salud...»"'.

Su traza fue encomendada al mismo ingeniero que habia dirigido
las obras del muelle, el Teniente coronel D. Andrés Amat de Tortosa,
hombre de cultura si se atiende al hecho de que en 1768 escribi6é una
Disertacion sobre la antigiiedad del Cuerpo de Ingenieros y fue el
fundador del primer periédico impreso en Canarias, el «Semanario
Misceldneo Enciclopédico Elemental», cuya edicién se suspendi6 en
1787, al marchar su promotor a Guanajato como corregidor e
intendente'3. A Nueva Espafia irfa también el marqués de Branciforte
unos afios después. Antes de partir a América efectud el disefio de la
alameda, aneja al castillo de San Cristdébal, el cual fue demolido en
pleno siglo XX para disponer la actual plaza de Espafial®. La proyec-
té rectangular con tres paseos, aunque el francés Sabino Berthelot,
durante su primera estancia en las islas entre 1820-1830, la describid
como un «jardin de estilo moruno»'5, seguramente por la naturaleza
de su vegetacion a base de pliatanos del Libano y tamarindos.

En 1881 Felipe Poggi y Borsotto hacia la siguiente descripcion:
«Este paseo que tendrd ochenta varas de largo tiene su entrada por un
frente sencillo formado por tres arcos, coronado por las Armas Rea-
les de Espafia y ostentando 4 cada lado dos estatuas de mdarmol
blanco de tamafio natural que representan la primavera y el verano.
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En el fondo hay otra estatua también de mdrmol blanco y de mayo-
res dimensiones del natural que simboliza el tiempo.» Indicaba
ademds que estaba organizado en cinco calles, 0 caminos, y la ins-
cripciéon de dos lapidas marméreas en las que se lefa: «Ha sido
costeada por la generosidad de las personas distinguidas de este
vecindario, movidas del buen gusto y deseos de reunir su sociedad
en tan propio recreo. -Y estimuladas de la eficacia con que se dedica
y contribuye el citado Sr. Comandante General, 4 la hermosura, ade-
lantamiento y mejora de la Plaza y Poblacién.»'

Con el paso del tiempo la alameda perdié su portada y adornos
escultéricos'’, s6lo conserva la fuente marmdérea, que culmina en las
figuras de tres delfines con las colas entrelazadas en alto. De ella el
Dr. Herndndez Perera ha indicado que presenta algunos detalles
neocldsicos, con la blandura de modelado habitual entre los
marmolistas ligures's.

ENCARGOS DE PINTURAS

Los Comandantes Generales solian ser retratados en el siglo XVIII
por pintores de las propias islas, cual fue el caso del marqués de
Valhermoso y de D. Andrés Bonito Pignatelli que posaron ante José
Rodriguez de la Oliva®. Cuando D. Miguel de la Gria Talamanca
llegé a Canarias lo hizo ante el mejor maestro, Juan de Miranda, a
quien se referia en 1805 D. Juan Primo de la Guerra, vizconde de
Buen Paso, indicando que era el autor del «retrato del cdmandante
general marqués de Branciforte, acompafiado de algunos pobres del
hospicio de San Carlos que establecié en Santa Cruz»*. Dicho cua-
dro ha desaparecido, sin que se conozca su paradero, pues ya se ha
sefialado que el antedicho centro fue convertido en casa-cuartel.

El vizconde también apunta otros datos de interés: «Es yerno de
dicho Miranda otro pintor sobresaliente, llamado Antonio, quien pasé
a Madrid cuando se fue el marqués de Branciforte, y se ha-acreditado
con especialidad en la pintura de pafios y piezas de arquitectura con
que se adornan a las paredes de las salas»?' Aludia en esas lineas a
Antonio Sanchez Gonzalez (1758-1826), que, una vez instalado en
Madrid, recibi6 clases en la Real Academia de San Fernando®. Ello
prueba que D. Miguel no desdefiaba el patronazgo artistico, lo que
corrobora la escribanfa de Juan Antonio Sansén, en cuyos papeles
consta la reunidn celebrada bajo la presidencia del Comandante Ge-
neral ante «la urgente necesidad en ge. se hallan las Artes p*
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promoverlas y procurar su aumento y extencion pues casi todas las
ge. existen estan en estado de aniquilarse pr. careser de competente
ndm.® de Mtros. en cada una de eilas, y de Jobenes ge. las quisiesen
aprender»?. Asimismo como director de la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pafs, en La Laguna, no se mantuvo ajeno a los avatares
artisticos, cuando el citado Antonio Sdnchez creé una academia al
amparo de esa institucion.

No se conservan retratos del marqués en Canarias. Sus facciones
han quedado recogidas en una obra anénima que guarda el Palacio
Municipal de Méjico, donde figura, de tres cuartos, como virrey de
Nueva Espaiia. La marquesa fue retratada en el siglo XIX por Valentin
Carderera®.

MONUMENTO A CARLOS IV EN MEIJICO

Aduciendo razones personales el marqués de Branciforte marché
del archipiélago en 1789, aunque mantuvo el nombramiento de Co-
mandante General de Canarias hasta el afio siguiente. Permaneci6 en
la peninsula Ibérica y luego fue designado virrey de Nueva Espaiia,
cargo que ostent6 entre el 12 de junio de 1794 y el 31 de mayo de
1797, aunque su gestién no ha recibido critica positiva, de manera
que se cuenta la siguiente anécdota: «Tal fue la fama de sus rapacida-
des y constante afin de lucro, que habiéndole sido concedido el
Toisén de Oro, y conocida la noticia en Méjico, circul profusamente
una caricatura en la que aparecia el siciliano marqués de Branciforte
con el collar de la preciada condecoracién y en lugar del cordero que
acompafia a las insignias, aparecia un gato con las ufias muy afiladas,
aludiendo a las cualidades de rapifia que piblicamente se le atri-
bufan.»%

Una forma de encubrir esa imagen piblica de su labor serfa erigir
un monumento a Carlos IV, tal como en Espafia se habfa hecho con
su antecesor. Ya desde el siglo XVII se habia elevado estatuas ecues-
tres en Madrid a Felipe III y Felipe IV, durante el XVIII se propicié6
hacer esculturas de Carlos III para emplazamientos urbanos, como la
realizada para la vallisoletana puerta del Carmen; Ignacio Vergara
talld la del edificio de la Aduana en Valencia; Alfonso Giraldo Bergaz
model6 la broncinea instalada en Burgos; en otras poblaciones hubo
proyectos que no llegaron a culminarse, asi en la capital la Real
Academia de San Fernando y el Palacio Real guardan bocetos de la
ecuestre que no llegé a culminarse?. Uno de esos intentos fue acome-
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tido por la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais con sede en
La Laguna, para lo cual se pidié en 1779 la concesién de un registro
a Caracas con periodicidad cuatrienal; se llevé a cabo consulta por
escrito a la Real Academia de Bellas Artes, contestando D. Antonio
Ponz como secretario de dicha institucién?, y en 1784 se procedi6 en
Tenerife a aplicar de nuevo el registro, con resultado infructuoso, de
lo que seguramente se informé a D. Miguel al llegar a Canarias en
ese afio.

Por consiguiente, cuando el marqués de Branciforte decide propi-
ciar en Méjico un monumento a Carlos IV, conoceria bien lo
proyectado y ya efectuado en Espafia. En 30 de noviembre de 1795
solicité al soberano licencia para su realizacién, a lo que respondié
Godoy en marzo de 1796 con la aprobacién, de modo que el 15 de
junio lo comunicaba el virrey a las autoridades, nombrando a D.
Francisco Antonio Pérez de Sofiaves, conde de Contramina, como
director de la obra, presupuestada en 18.700 pesos®. El citado conde
era su hombre de confianza, si se atiende al hecho de que lo habia
nombrado apoderado para sus especulaciones®.

Se organiz6 una suscripcién publica para obtener fondos, aunque
el virrey asumi6 personalmente los gastos de la escultura, de modo
que a finales de 1803, cuando se concluy6 el conjunto'y fue inaugu-
rado, se abri6 un concurso literario con seis premios para: I, la mejor
inscripcién latina, a incluir en el monumento; II, el mejor soneto a la
bondad con que S.M. concedié a Méjico el honor de su estatua; III,
las tres mejores octavas «alabando la generosidad con que el Exce-
lentisimo Sefior Marqués de Branciforte ha costeado la Estatua
eqiiestre»; IV, el mejor epigrama latino «en alabanza de don Manuel
de Tols4, natural de Valencia, escultor que ha executado la Estatua»;
V, la mejor oda por la lealtad de los mejicanos; VI, el mejor romance
describiendo la plaza, el pedestal y la figura®.

En esas fechas D. Miguel de la Grda Talamanca ya habia regresa-
do a la peninsula Ibérica y el nuevo virrey de Nueva Espaifia era D.
José de Tturrigaray, pero el escultor Manuel de Tolsd habia tenido
una ardua labor, pues la obra pesa 20.700 kgs., mide 4 m. 88 cm. de
alto y 5 m. 4 cm. de largo®. Cuando el artista habia ejecutado la traza
del monumento y tallado en madera el conjunto ecuestre, hubo de
suspender la fundicién en bronce por falta de calamina; entonces
sobre el pedestal ya levantado en la Plaza Mayor, frente a la Catedral
y otros edificios oficiales, instalé en diciembre de 1796 el modelo en
madera, revestido de estuco y dorados, no siendo posible la fundicién
hasta 1803, siete afios después de puesta la primera piedra’.
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El resultado fue un monumento de signo neocldsico: el rey Carlos
IV, sonriente, porta corona de laurel y vestimenta cldsica a la manera
antigua, armadura y capa envuelven su cuerpo, con la mano izquierda
sujeta las riendas en tanto que adelanta la derecha; el caballo levanta
la pata delantera del costado izquierdo, marcando el paso, de modo
que en la composicién el soberano gira su rostro hacia un lado y el
equino hacia el otro, permitiendo una visualizacién arménica. El his-
toriador americano M. Toussaint®® ha objetado que la estatua no es
original, pues estd inspirada en la de Luis XIV realizada por Girardon,
indicando: «his statue can almost be called a copy of it»; y viéndola
«A result of the adulation of one most worthless viceroys New Spain
ever had, it demonstrates how the most miserable factors can lead to
valuable results when genius takes over.»

El conjunto no ha permanecido inc6lume con el paso de los tiem-
pos: en 1824 se suprimi6 el dguila y el carcaj, en que apoyaba una de
las patas, por considerarse un ultraje al. Méjico independiente; ya
antes habia sido trasladado al recinto universitario desde «el Zdcalo»,
su primer emplazamiento; en 1851 fue instalado en una plazoleta al
inicio del paseo de la Reforma y en la actualidad esta en una frecuen-
tada via frente al Palacio de Mineria, cuya arquitectura se debe
también a Manuel Tolsa*.

CONCLUSION

El patronazgo artistico del marqués de Branciforte, tanto en Cana-
rias como en Méjico, es lo que da a su memoria un cardcter positivo,
pues su gestién personal como hombre de Estado ha sido criticada.
Cuando su cuiiado Manuel Godoy pierde el poder con los aconteci-
mientos de 1808, en Madrid el pueblo saquea su casa asi como las de
su hermano Diego y su cufiado Miguel de la Gria Talamanca®. Espa-
fia se hunde en la guerra de la Independencia y el marqués no
conocerd ya el esplendor de la pasada época. ' '
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CASA DE COLON

Monumento a Carlos IV, por Manuel Tolsd. Méjico.



