EL RETABLO NEOCLASICO
EN EL NORTE DE GRAN CANARIA

OFELIA SANABRIA Diaz



Los esquemas del Neoclasicismo llegaron a Gran Canaria por via
de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pafs, por la minoria
de ilustrados y sobre todo por Diego Nicolds Eduardo, que estuvo
recibiendo clases en la Academia de San Fernando bajo las doctrinas
clasicistas.

Con €l se introduce el neoclasicismo, que se reflejard por primera
vez en la catedral de Las Palmas y de aquf pasard luego a otros
centros de la isla, donde se percibié el reflejo de su estilo.

La Dr. Dofia Carmen Fraga Gonzélez apunta que en Canarias ese
estilo no fue un hecho perfectamente delimitado, enmarcado en una
época precisa, sino que, debido al largo espacio de tiempo que media
entre las primeras y las iltimas realizaciones, es imposible hablar de
homogeneidad, de manera que la arquitectura neocldsica en el archi-
piélago la estructura en dos etapas:

1. 1777-1833. Las realizaciones serdn de indole religiosa, desta-
cando como figuras principales Diego Nicolds Eduardo, junto con su
hermano Antonio José y su discipulo José Lujan Pérez.

2. 1834-1900. Prevalecen las realizaciones civiles y algunas mili-
tares'.

En Gran Canaria la primera etapa vendrd marcada por el predo-
minio de los encargos hecho por apellidos ilustres, como los Manrique
de Lara en la catedral de Las Palmas, y personas adineradas que
invierten parte de su pecunio en obras artisticas de signo religioso,
caso de altares y retablos. Junto a estas personas encontramos al
clero, que hard los encargos mds importantes para embellecer sus
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templos. A partir de 1830 el panorama cambia pues son las entida-
des oficiales y la burguesia los principales clientes, apreciacién que
recoge la citada autora’. En lo concerniente a los encargos de reta-
blos, van disminuyendo en los templos que ya estaban finalizados,
pero no ocurre lo mismo en los de nueva construccién, motivada por
los incendios u otras circunstancias, o los de nueva creacién al au-
mentar el nimero de parroquias. Lo mds corriente serd lo primero,
ya que muchas iglesias fueron presa de las llamas y todo lo que se
encontraba con su interior desaparece, como acontecié en Agaete;
su fdbrica se destruy6 y con ellas obras tan importantes de un artista
como Lujdn Pérez; igual sucedié con la parroquia de Santa Brigida,
que arde también por esta fecha, perdiéndose un retablo del mismo
autor.

A la hora de construir un retablo los elementos van a cambiar
mucho con respecto a la época anterior. Van a desaparecer las co-
lumnas salomdnicas y el estipite, predominando las de fuste liso con
capiteles, sobre todo de orden corintio, contempldndose también el
orden jénico en piezas mds sencillas.

En las columnas y pilastras la dnica decoracién que predomina
serd la formada por las estrias, junto con motivos vegetales,
animalisticos, florales, etc..., que aparecian ya en la decoracidn ba-
rroca. Se ornamentan asimismo frisos y frontones, muy sobriamente
y de modo simétrico, predominando el motivo de las gotas, que no
se usardn en el orden ddrico; pocas veces aparecerdn bajo los triglifos.
El remate del retablo se efectia por medio de frontones, casi siem-
pre triangulares, apareciendo también el semicircular, decorado o
sin decorar.

En conjunto y con respecto a la arquitectura lignaria de la época
anterior barroca, nos encontramos frente a unas realizaciones mds
sobrias. El retablismo de este momento lo podemos dividir de acuer-
do a los elementos que se emplearon. Es factible hablar de retablos
neocldsicos en un sentido purista, otros cldsico-romanticos y, final-
mente, otros que utilizan elementos de cardcter ecléctico, que son
los mds tardios en cuanto a cronologia.

En cuanto a los retablos de este momento, subrayar que no
presentan esquemas fijos, repetidos desde el Setecientos hasta
finales de la centuria siguiente; por el contrario, se percibe
una verdadera evolucién, que nos permite vislumbrar el paso
del Neoclasicismo al clasicismo-romdntico hasta el eclec-
ticismo, con perfiodos de transicién en los comienzos y término
de ese desarrollo.
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Guia
EL NEocLasIciSMO Y JoSE LuUjAN PErRez

Las formas neocldsicas aparecen por primera vez en Guia en la
fachada de la parroquial de esta villa, arribando de la mano de su hijo
natal José Lujdn Pérez, pero no serd un neoclasicismo tan depurado
como encontraremos afios mds tarde en otras obras de este artista.

Terminado el templo a mediados del siglo xvi, se procede a la
realizacion de la fachada principal. Se apunta que Lujan Pérez fue su
artifice, pero sobre todo esto no se conoce documentacién alguna que
lo verifique, pues lo que se sabe ha sido transmitido por tradicién
oral. Resulta dificil pensar que por esta época, cuando Lujdn apenas
habfa alcanzado el cuarto de siglo de vida, se ocupara de una obra de
tal envergadura®. Si no estaba capacitado para dirigir la fdbrica por
ese entonces, no resulta ilogico pensar que, al menos, el disefio del
frontis sea suyo como asi lo cree don Pedro Gonzdlez Sosa*.

El retablo mayor

La primera referencia que encontramos de la que podria ser la
obra hecha por Lujan Pérez para el altar mayor de la parroquial, es de
1793%. En un inventario redactado en esta época aparece una referen-
cia a «un retablo sin dorar»®. Todavia no se habfa efectuado el
segundo cuerpo, que serd realizado afios mds tarde por este artista.

Esta labor de Lujdn entrard dentro del embellecimiento y ornato a que
estaba sometido el templo, pues en 1790 se paga por un frontal con jaspes y
dorados para el altar mayor’ y podemos pensar que desearon levantar un
retablo que estuviera acorde con esa parte, ya que es la principal. A Lujdn se
le podia haber encomendado esta tarea, aunque una vez hecha pudiera
haber dejado el conjunto con el primer cuerpo, pensando quizé agregar-
le un segundo, cuando tuviese tiempo, ya que en torno a esta fecha de
1793 tenemos noticias de que termina la figura de Cristo de la Sala
Capitular sita en la Catedral de Las Palmas. No conocemos la fecha en
que Lujdn ejecuté el segundo cuerpo pero una vez terminada aquella
escultura pudo muy bien haber pasado a su ciudad natal. La datacién
estaria, por consiguiente, entre 1793 y 1799. El primer afio por ser
cuando termina la imagen, y el segundo por que corresponde con la
terminacion del libro de fdbrica donde encontramos que se le pagan veinti-
cinco pesos por componer el segundo cuerpo. Don Pedro Gonzélez Sosa
piensa que el retablo o bien no tenia el segundo cuerpo o lo compuso Lujén
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Pérez, creyendo, por mds cierto, lo segundo; haciendo mds tarde, en
1811, el Cristo que habia de colocarse aqui®.

Una vez que termina Lujdn su trabajo, hay que colocarlo y pin-
tarlo. Para este fin el artista cuenta con la ayuda de José Ydnez® y
Alonso Merino'. El primero seré el encargado de pintarlo, ya que era
docto en este oficio, de modo que en Agaete también ejecutard obras
y se le nombrard como pintor'!. Del dorado no sabemos quién se
encargaria, pero se mandan desde Céddiz cien libras de oro para tal
fin'2 apuntando don Pedro Gonzdlez Sosa que los librillos de oro para
dorar este retablo los mandé desde La Habana, de cuya Catedral era
canénigo, el hijo de Guia don Pedro José Gordillo y Ramos, «no
debieron ser suficientes estos porque en estas cuentas dicen: “por
cien libros de oro para ayudar al dorado del retablo mayor”, pueden
ser estos los libros que se mandasen de Cadiz»". Es un retablo de dos
cuerpos. En el cuerpo inferior Lujdn se nos muestra de una época
barroco-tardia, ya que le coloca a los fustes de las columnas decora-
cién vegetal en su parte inferior, ornato éste que se aleja de la
sobriedad decorativa del perfodo neocldsico; utiliza también en el
cuerpo inferior decoracién de «candelieri». El segundo cuerpo, como
hemos comentado ya, se acerca a lo que puede ser un clasicismo mds
puro, de lineas rectas, cuyo linico movimiento se lo da el frontén
semicircular que lo corona. Todo el conjunto es de madera
policromada en tonos marfil y dorado en algunas de sus partes. Lujdn
Pérez aqui no prescinde de las formas barrocas, a pesar de su adhe-
sién a las neocldsicas en el avolutamiento de los arbotantes y el
arqueamiento del entablamento'.

EL MAESTRO Jost HERNANDEZ Rita

Retablos

Una vez construido el retablo del altar mayor, deciden hacer los
de las naves colaterales del Evangelio y de la Epistola, dedicados a
Ntra. Sra. de los Dolores y Ntra. Sra. del Carmen. El primero estuvo
bajo la advocacién de la misma imagen, pero mds tarde se cambia
por una de Ntra. Sra. de las Mercedes de Lujdn Pérez, como hoy dia
se encuentra. Estos dos conjuntos lignarios fueron hechos a finales
del siglo xix por el maestro Rita, que estard trabajando en Géldar
también'®. El primero que se hace es el retablo de Ntra. Sra. del
Carmen que se encuentra en la nave de la Epistola. Anteriormente
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existfa otro, el llamado de Jests, que después serd sustituido por el
del maestro Rita's.

En 1877 se estd arreglando el altar de Ntra. Sra. del Carmen y en
esta tarea encontramos al citado maestro, que recibe cinco pesos y
medios por la puerta del retablo y la escalinata'’. En 1878 ya est4
terminado y recibe por todo su trabajo mil ciento sesenta maravedies.
Desconocemos si lo pinté el mismo, o le encargaron la labor a otro
artifice, una vez finalizado. En 1893 Juan Ledn Perera es el encarga-
do de pintar cinco retablos, entre los que seguro estaba éste, ya que
actualmente todos los retablos de factura neocldsica que existen en el
templo tienen la misma policromia.

Es un retablo gemelo al de Ntra. Sra. de las Mercedes o de los
Dolores, ya que anteriormente estaba bajo la advocacién de esta ima-
gen. Tienen un solo cuerpo con columnas de capitel jénico que se
elevan a ambos lados del nicho central, donde van colocadas las
respectivas imdgenes. El entablamento de los dos aparece sin decora-
cién alguna, al igual que el front6n semicircular que los corona. Son
ambos de madera policromada y dorada, alternando los tonos ocres.

En 1891 se estd haciendo el retablo de Ntra. Sra. de las Mercedes
que se levanta en la nave del Evangelio; para ello, se recoge entre los
fieles de la parroquia dinero para poder terminarlo y para otras obras
que se estaban haciendo en el recinto parroquial, con esa cantidad se
le paga a José Herndndez Rita mil ciento treinta y cinco pesetas,
sesenta y siete céntimos. Se tard6 tanto tiempo en esta nueva obra,
porque el maestro en torno a los afios 1886 y 1887 se hallaba traba-
jando en la ciudad de Géldar y, al no tener la iglesia otro artifice en
quien confiar para encomendarle la obra o deseando que se hiciera
igual al otro, esperarfan su vuelta. Seguramente su autor se inspiraria
en la realizacién de Lujdn Pérez a la hora de ejecutar sus modelos. Si
nos damos cuenta resultan bastantes parecidos al del imaginero
guiense; en su segundo cuerpo adopta el mismo frontén, aunque varia
un poco.

El taberndculo

En Gufa, como en casi todas las localidades de la isla con una
parroquia mas o menos importante, existié un tabernéculo.

Actualmente no estd en la iglesia, pero existen noticias de que en
su tiempo ocupd un lugar en eila. El primer dato referente a ello es
de 1858. Vuelven a ponerlo en su sitio primitivo y de esto se encarga
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el maestro Ramén Jiménez, al que se le pagan, junto con los oficia-
les, ciento ochenta reales vellén's. Pasado el tiempo y viendo que el
antiguo taberndculo no tenfa un estilo acorde con el resto de la
iglesia, piensan construir uno nuevo. Sobre este asunto existe un
oficio al parroco en contestacién a la instancia por €l enviada a la
Vicarfa Capitular de Canarias. El oficio data de 1891, déndosele
permiso al clérigo para que con limosnas de los feligreses renueve el
encalado y pinturas de la iglesia, y ademds que se construya uno
nuevo taberniculo por cuenta de los fondos de la fébrica. Lo manda
desde la ciudad de Las Palmas el secretario de la Vicaria don Zoilo
Padrén de la Torre con fecha 21 de agosto de 1891'. El encargado
de hacerlo es el maestro Herndndez Rita. Se termina en el afio 1892,
no sabemos si lo comenzé y terminé él, pues no existen datos sino
s6lo del dinero que se le paga a su finalizacién®. El nuevo
taberndculo estarfa adornado por dngeles, que talla el escultor Arsenio
de las Casas, al que le pagan cincuenta pesetas. Iria colocado en el
presbiterio y en su interior se hallarfa un sagrario, que lo hizo tam-
bién José Herndndez Rita, percibiendo por ello doscientas pesetas a
cuenta del importe total®'.

OTROS RETABLOS

En total son dos, sobre los que no hemos encontrado documenta-
cién alguna y de los que no se hace referencia en los libros que
hemos consultado.

El primer retablo que encontramos se encuentra en la nave del
Evangelio y estd dedicado a San Esteban.

Es de un cuerpo con un itico de pequefias dimensiones en su parte
superior, existiendo bastantes diferencias entre ellos.

El primer cuerpo no tiene nada de particular, sigue las lineas
neocldsicas: nicho central, columnas a ambos lados de éste y
entablamento decorado con gotas. En lo que seria el ético aparece
una especie de hornacina pequefia con arco de medio punto, que se
cierra en su interior y se abre al exterior, como una especie de yugo,
enmarcado por pequefios pindculos que recuerdan al gético. '

El segundo que hallamos en esta misma nave bajo la advocacion
de Santa Lucia, es gemelo con el que se encuentra en frente de €l en
la nave de la Epistola. También muestra un solo cuerpo, que varfa en
el interior del nicho central, ya que estd ornamentado en su interior
por gallones. En su parte inferior tienen un saliente a modo de peana.
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El friso estd decorado con triglifos, como se usaba en el orden dérico,
y se remata en un front6n triangular.

GALDAR
REeTABLOS DE IGNACIO OJEDA SEGUN DISENO DE FRANCISCO DE LEON

Sobre el maestro Ignacio Ojeda no sabemos casi nada. Un tal
Valentin Ojeda trabaja también en la iglesia de Gdldar en torno a esta
época, y hacia 1871 aparece citado Gregorio Ojeda en Agiiimes.

Ignacio Ojeda se encuentra en Géildar en 1865, ya que ha hecho
los retablos de Animas y del Santisimo Cristo, segtin disefio de Fran-
cisco de Leodn, los cuales en ese mismo afio fueron emplazados en el
templo. Su costo fue de 148 pesos, 7 reales y 5 céntimos y fue
donado por los fieles de la parroquia®’. El disefio, tal como dijimos,
fue ejecutado por el maestro Francisco de Le6n, que tenia establecido
taller en la capital de la isla, lo que nos da pie para poder confirmar
que Ignacio Ojeda fuera de Las Palmas y tuvieran contactos en el
lugar de residencia de ambos.

Francisco de Leén Quevedo, tal como lo cita Pedro Tarquis?, era
un conocido maestro de obras que aparece trabajando en Gran Cana-
ria, principalmente en Las Palmas, de donde era natural y también en
la villa de Agiiimes. Don Eduardo Benitez Inglott dijo de él que era
un verdadero «estuche», que lo mismo construfa primorosos muebles,
que fabricaba edificios y los decoraba?* era un excepcional tallista en
madera y piedra. En la capital grancanaria trabajé bastante, incluso
en arquitectura civil, pero a partir de 1876 no se sabe nada de sus
realizaciones. El retablo de las Animas del Purgatorio es de una gran
sencillez y como es usual en este tipo de realizaciones, se halla presi-
dido por un cuadro con el tema que le da nombre al conjunto. Esta
enmarcado por pilastras adosadas, sin decorar apoyadas sobre plintos
que descansan sobre la mesa del altar. Se encuentra coronado por un
frontén triangular que alberga en su interior un circulo meramente
decorativo.

En este retablo Francisco de Ledn se dejé llevar por su formacién
grecorromana, asi como también en el retablo de Cristo que hoy se
conoce como el del Calvario, al haberse afiadido imdgenes como la
Dolorosa y San Juan. Es este un retablo también de un solo cuerpo,
exactamente igual al anterior en cuanto a estructura. Lo tnico que
varfa 16gicamente es que, en vez de albergar un cuadro, como el
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anterior, presenta las imdgenes mencionadas dentro del nicho con
arco trilobulado; otra diferencia radica en que la circunferencia acoge
aqui los simbolos de la Pasién. Son retablos de madera policromada,
donde se combinan tonos como el verde, el marrén y el beige. Des-
conocemos el aspecto de su colorido primitivo, pero al no ser idéntico
en ambos casos, podemos pensar que al principio si lo fuera, tratando de
buscar una armonia entre ellos, aunque fueran posteriormente pintados.

RETABLOS DEL APOSTOL SANTIAGO Y DE LA CONCEPCION

En el archivo parroquial de Géldar se lee que en julio de 1866
fueron adornadas las capillas del patrono Santiago y de Ntra. Sra. de
la Concepcién con hermosos retablos?. El precio de ambos ascendid
a 900 pesos y los cuatro jarrones que componian el retablo, a 20
duros.

Sobre el retablo de la Purisima no hemos encontrado mds datos
pero sobre el de Santiago sabemos que existen cuentas de 1861 en
donde aparece que se le pagan a Valentin Ojeda 120 reales por traba-
jos hechos en el nicho del retablo®. En el mismo afio vemos que se
pagan 625 reales 66 céntimos por la traida de éste, entre otras cosas?’.
Por lo tanto, el retablo del patrono no fue construido en la ciudad de
Gildar, puede pensarse que el de su gemelo tampoco, ya que fueron
colocados el mismo afio y presentan igual factura.

Sabemos que el de Santiago se pint6 en Géldar, seguramente lo
traerfan sin pintar para aprovechar los maestros que en ese momento
se encontraban trabajando en la iglesia, pero sobre quién fue el que lo
policromé no sabemos nada, quizd fuese el maestro Antonio
Dominguez uno de los que colabora, ya que recibe dinero por ayudar
a delinear las trazas al pintor del retablo”® Antonio Dominguez puede
estar relacionado con Juan Pedro Dominguez, que fue maestro de
canteria o labrante?; las actividades de éste Gltimo se centran a prin-
cipios del siglo xix en diferentes localidades figurando en la
construccién de los templos de Santiago de Géldar y Ntra. Sra. de la
Candelaria en Tenerife. Nace sobre 1870 aproximadamente, 1o que
nos hace pensar que pudiera ser el padre de Antonio Dominguez,
quien seguramente seguirfa la tradicién paterna.

Al no saber nada del retablo de Ntra. Sra. de la Concepcidn, es
obvio pensar que, habiendo sido emplazado en el mimo afio, se si-
guieran los mismos trabajos en éste que en aquél. Ambos conjuntos
son idénticos. Tienen un solo cuerpo, en cuyo Unico nicho se en-



El retablo neocldsico en el norte de Gran Canaria 1381

cuentran las imagenes de los titulares. A ambos lados de los respec-
tivos nichos aparecen columnas adosadas de orden corintio,
enmarcadas a su vez por pilastras. Sostienen un entablamento cuya
cornisa aparece decorada con gotas. Se coronan con un frontén
semicircular, con igual decoracién elevdndose a los lados sendos
jarrones. Son de madera policromada y dorada; mediante la combi-
nacién del blanco marfil y el gris se consigue el aspecto marmdreo.
Se encuentran a ambos lados del altar mayor y contribuyen a dar
belleza a esta parte de la iglesia. En los detalles de los jarrones y en
algunos otros elementos se percibe ya lo avanzado de la fecha, que
disipa la primitiva austeridad del Neoclasicismo en aras de una ri-
queza formal que conduce hacia el eclecticismo.

EL TABERNACULO: JOSE MEDINA

Ya desde 1827 se quiere hacer en esta poblacién un taberndculo
para su iglesia. El beneficiado en aquella época expone el Cabildo
Catedral® este deseo, para lo que cuenta con 2.000 pesos que tiene en
su poder el mayordomo de la Cofradia del Santisimo, pensando afia-
dir a esta cantidad lo que recolecte entre las limosnas de los fieles. El
Cabildo contesta que, antes de emprender dicha obra, ha de pedir
permiso a este Colegio para poder realizarla. Pero esta solicitud segu-
ramente fue denegada ya que el taberniculo se instala en 1850,
siendo demasiado el tiempo transcurrido entre uno y otro tramite. El
maestro que lo hizo fue José Medina y su costo ascendié a 600
pesos, pagados por el vecindario®'. Los 2.000 pesos que en un prin-
cipio existidn para este fin seguramente fueron utilizados para las
distintas obras de la iglesia, al ser denegada la solicitud, pero, si se
hubiera resultado una obra muy bella, tal como querfan los encarga-
dos de la parroquia. El templete, que hoy ocupa el altar mayor, es de
planta octogonal. Estd compuesto de ocho columnas con un pequefio
collarino, con capiteles muy aplastados, sobresaliendo las pequefias
hojas de acanto que los componen. Tienen un friso y cornisa con
igual seccidn que la parte baja. En las metopas aparecen cabezas de
querubines y la cornisa se decorard con gotas. Se cubre el tabernaculo
con una pequeiia cipula de media naranja de seccién octogonal, rodea-
da por una mintscula balaustrada. Corona el conjunto un pequefio Crucifijo
de madera. En su interior alberga un pequefio templete de seccién circular
con columnas corintias sobre plintos. La obra se debe al maestro Rita,
natural de la villa de Guia, quien percibié por ella 48 pesos en 1884
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El tabernaculo es de madera, al igual que el pequeiio templete.
Ambos estdn policromados y dorados. El tono predominante es el
blanco marfil con decoraciones en gris, como los retablos colaterales.
En 1902 el taberndculo y el templete fueron pintados, aunque no
sabemos si fue un arreglo de su primitiva pintura o le dieron un
aspecto nuevo®.

REALIZACIONES DE JOSE HERNANDEZ RiTA

Al maestro Rita lo encontramos trabajando en la iglesia de Guia
en afios posteriores y anteriores a 1884. De la formacion que pudo
tener no sabemos nada, pero podemos pensar que su conocimiento
prictico se vio incrementado con la contemplacién de la obra que
Lujén Pérez realizé para la parroquial de su ciudad, la cual segura-
mente le serviria de modelo a la hora de efectuar sus propias
realizaciones.

El retablo de la Virgen de la Encarnacion lo terminé en julio de
1886 y se le pagd 100 pesos®*. Lo costearon los naturales de la villa,
tanto los residentes en ella como los que estaban fuera, incluso se
mandan donativos desde La Habana para tal fin’*; a esto hay que unir
también los entregados por la congregacién de las Hijas de Marfa y
los caudales de fébrica3¢.

Es un retablo de un solo cuerpo que alberga en su interior un
nicho abovedado; a ambos lados aparecen sendos pares de columnas
adosadas, de orden jonico, todo ello sobre el banco. La cornisa se
rehunde en su parte central y da paso al frontén semicircular.

El maestro Rita ya ha utilizado anteriormente este esquema en la
iglesia de su ciudad, donde existen dos retablos casi idénticos a am-
bos lados del altar mayor. Es de madera policromada y dorada,
alterndndose dos tonos: el celeste y el ocre. El nicho se encuentra sin
pintar, conservando el color primitivo de la madera. En 1902%, se
pinta este retablo junto con el de la Virgen de los Dolores.

Este iltimo fue hecho por el maestro Rita. Se termin6 en 1887 y
se le pagaron 375 pesetas®. Costd, sin pintar, 100 pesos y fue costea-
do por Doiia Dolores Falc6n®, vecina de Las Palmas; la pintura
corrié a cargo de la iglesia. El retablo se aleja bastante de lo que el
maestro hizo en sus anteriores obras. Consta de un cuerpo con nicho
abovedado con gallones.

Las jambas y albanegas se encuentran decoradas con motivos
vegetales que se acercan a la decoracién barroca. Las columnas de
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los lados, tienen su fuste estriado y el capitel corintio, el friso estd
también ornamentado con roleos. El frontén es semicircular y se
articula en sendos planos, no faltando motivos vegetales en su inte-
rior. Es de madera policromada y dorada.

Esta pieza lignaria ofrece una tipologia decorativa que entronca
con ciertos resabios del Segundo Imperio francés, como la palmeta y
las formas curvas en dorado, confluyendo todo en la bisqueda de una
suntuosidad lejana a la austeridad buscada a principios del siglo xix.

RETABLO DE LA VIRGEN DEL CARMEN

Lo tnico que hemos sabido de este retablo es que fue traido a ese
templo en 1863%, por lo que deducimos que no fue hecho en esta
ciudad sino que fue llevado de fuera, aunque no sabemos de dénde.

No se sale de la t6énica general de los demds que existen en la
iglesia. Tiene un solo cuerpo, cuyo nicho presenta arco de medio
punto y a sus lados aparecen sendas columnas de orden j6nico con
fuste estriado. Se corona con un frontén triangular en cuyo centro
tiene el emblema de la titular, decorado con gotas en su parte interior
y pequeilos pindculos entrelazados en su parte exterior. Es un retablo
también de madera policromada y dorada.

La cantidad de elementos ornamentales y su propia tipologia
avalan una cronologia ya avanzada en el siglo xix. El hecho de que
el perfil del conjunto lignario se presente en tres sucesivos planos y
que el frontén esté festoneado de aditamentos decorativos indica 10
lejos que estamos del purismo neocldsico y c6mo el eclecticismo se
percibe en la acumulacién de efectos.

RETABLO DE LA VIRGEN DEL R0SARIO. OTRAS REALIZACIONES

Al igual que sucede con el anterior no existen datos sobre él. Estd
constituido por un cuerpo con tres calles y el dtico que corona la
central. Cada una de ellas estd ocupada por un nicho; en el central se
halla la imagen de la titular. Pilastras estriadas enmarcan las urnas,
asf como el 4tico, que culmina en un frontén triangular, con lo que el
conjunto adquiere verticalidad, a 1o que coadyuvan los jarrones, en
forma de floreros, situados sobre la cornisa.

Por dltimo, como un hecho curioso y a la vez significativo, cabe
recordar el que se cite en los libros parroquiales al maestro Francis-
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co Betencort en 1886 realizando retablos neogéticos, los de San
Miguel y San José*'. Ello indica que en fecha tan avanzada como ésa
se habia perdido la nocién del estilo en un sentido purista, de manera
que un mismo recinto acoge obras tan dispares.

AGAETE

Realizaciones anteriores a 1875

El motivo de esta divisién cronolégica radica en que el actual
templo de Agaete data de esta fecha, cuando se terminé de construir
después del incendio acaecido en 1874.

Al pintor José Ydnez se le pagan 4 pesos por pintar el retablo del
Crucifijo*’. Este maestro se hallaba en Agaete efectuando obras entre
1780-1781%, y después de esta fecha suponemos que se desplazaria a
la ciudad vecina de Guia, donde ayudard a Lujdn Pérez a pintar el
segundo cuerpo del retablo mayor.

Al no saber nada de su nacimiento, es factible pensar que fuese de
esta zona en la que trabaja, aunque mds tarde pasard a la catedral de
Las Palmas, lo que pudiera significar que fuese un artista bastante
apreciado en su campo, de modo que fuera contratado por una insti-
tucidén de tal arraigo.

Aparte de cultivar la pintura, pudo haber sido también carpintero,
ya que en esta misma villa se ocupa de hacer las vidrieras para la
iglesia y los estadales para las diferentes capillas*.

Pero no fue quizds éste el dltimo artifice que alli laborard, pues en
1787 se estd efectuando un nuevo retablo, aunque, no sabemos por
quién fue hecho®. Seis afios después se pagan 3.000 reales a cuenta de
lo que costé otro®®. Por tanto, sabemos que existian en aquel momento en
la parroquia tres retablos al menos, como en el convento de San Agustin
de Las Palmas se compré uno para la parroquia, pagdndose por €] mds
de 1.000 reales”, este quizd sea uno de los nombrados anteriormente.

En un inventario de 1793, se lee que en el presbiterio existia un
retablo ocupando todo el testero, el cual estaba tallado, pero sin do-
rar, y en €l se encontraba la imagen de la Inmaculada. También la
Virgen del Rosario tenia el suyo, sefialdndose al respecto que se
trataba de «dos medios retablos con un cuadro de Animas y el otro
con la Virgen del Carmen»*.
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Trabajos de José Lujdn Pérez

El libro de cuentas en que encontramos los datos referentes a este
artista es de 1800-1819, el descargo donde se reseiian sus trabajos
tiene un nimero muy bajo, por tanto, basdndose en esto, nos inclina-
mos por la primera fecha, ya que a partir de este afio Lujan estd
metido de lleno en las obras de la Catedral de Las Palmas. Si tene-
mos en cuenta que en 1799 pudo haber terminado el segundo cuerpo
del retablo mayor de la parroquial de Gufa pasaria luego a esta villa,
para luego regresar a Las Palmas donde efectuaria sus trabajos fina-
les.

Para la iglesia de Agaete efectu6é el artista un proyecto de
taberndculo y un retablo. En cuanto a aquél, se emple6 la madera de
tea para las ocho columnas de que constaba, que fueron talladas por
el maestro Manuel de Las Palmas, y traidas a la villa por via mariti-
ma; el pinsapo se utiliz6 para el resto. En esta labor contribuyeron
distintos carpinteros que se encontraban en la villa y estuvieron diri-
gidos por Lujdn Pérez. Se hallaba pintado y dorado, ya que a un
artifice se le pagé 100 pesos por ello y se invirtieron en el dorado 36
libros de oro®. Lujdn percibié por la direccién 50 pesos corrientes.

La otra obra efectuada fue el nuevo retablo que se hizo para el
altar mayor. Se construy6 en tea, se le pagé al pintor 130 pesos y se
gastd en el dorado 77 libros de oro. A Lujén se le dio esta vez por la
direccién 40 pesos’!, debiéndose suponer que él realizé las trazas de
ambos conjuntos. El retablo de Agaete era idéntico al del altar mayor
que hiciera en Guia’?, pero lamentablemente hoy no se conserva.

Cirilo Moreno

Julidn Cirilo Moreno y Ramos era natural de Santa Cruz de
Tenerife. Nacié en 1841 y sus primeros afios de vida los pasé en la
villa de Guia. Lleg6 a ser ayudante de Obras Piblicas y a partir de
entonces colaboré con don Juan Leén y Castillo, con el que intervino
en la construccién del Puerto de La Luz. Hizo los planos para la
iglesia de San Juan Bautista de Arucas y ayudé al arquitecto don José
Antonio Lépez Echegarreta en la formacién del plano de Las Palmas.
Dirigié las obras del Paseo de Chil en 1878 y la construccién del
nuevo teatro Tirso de Molina con planos de Jarefio y Alarcén. En
1848 fue nombrado «Arquitecto Diocesano», cargo que desempeii6
hasta 186832,
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Una vez construida la nueva iglesia se llevan a cabo distintas
obras de retablos, de los que actualmente se desconoce su paradero.

El altar mayor cuenta con uno de estilo ecléctico. Fue hecho con
planos de Cirilo Moreno en 1893%, al que se le pag6 70 pesetas. Esta
construido en pinsapo, recibiendo don Pedro Martin por este material
y cuerdas 53 pesetas®>. Fue armado por carpinteros que vinieron de
Las Palmas®. El resultado es una pieza de dos cuerpos donde se
combinan elementos cldsicos con otros de diferente signo artistico.

Notas

1. FRAGA GONZALEZ, Maria del Carmen: Arquitectura neocldsica en Cana-
rias. Santa Cruz de Tenerife, 1976, pigina 15.

2. Idem, pégina 14.

3. MORENO MOLINA, José Fernando: «El retablo de Sta. M.* de Guia». Rva.
Aguayro, Las Palmas, 1893, pédgina 17.

4. Ibidem.

S. A.P.G.: Libro de Cuentas n.° 3, afios 1772-1810, sin foliar.

6. Ibidem.

7. Idem: Libro de Cuentas, 1790, sin foliar.

El frontal con jaspes y dorados para el altar mayor importé doscientos veinte
reales, sin contar dieciséis pesos que dieron de limosna.

8. GONZALEZ SOSA, Pedro: «Noticias histéricas de la parroquia de Sta.
Maria de Guia». Falange, 4 de abril de 1956.

9. A.P.G.: Libro de Cuentas, afios 1730-1799, sin foliar.

Se le pagan a José Yanes doscientos sesenta y dos pesos cinco reales, por
colorear el retablo.

10. Idem: Libro de Cuentas, afios 1730-1799, sin foliar.

Alonso Merino recibe treinta reales por componer ocho gafos (ganchos) del
retablo.

11. A.P. Agacte: Libro de Cuentas 1755-1918, sin foliar.

12. TEJERA Y QUESADA, Santiago: Los grandes escultores. Estudio histéri-
co-critico-biografico de don José Lujin Pérez, natural de la ciudad de Guia. Santa
Cruz de Tenerife.

13. GONZALEZ SOSA, Pedro: op. cit.

14. TRUJILLO RODRIGUEZ, Alfonso: El retablo barroco en Canarias, Las
Palmas de Gran Canaria, 1977, tomo I, pigina 209.

15. Ver capitulo dedicado a esta poblaci6n.

16. A.P.G.: Libro de Cuentas n.° 3, 1772-1810.

Inventario de 1793, sin foliar.

Se cita en la nave colateral, al lado de la Epistola, el altar y retablo de Jesds, en
cuyo nicho se piensa colocar la imagen de la Virgen del Carmen.
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17. Idem: Libro de Cuentas n.° 3, 1772-1810, recibo n.° 40 (1877).

18. Idem: Libro de Cuentas, 1752-1810, recibo n.° 40 (1858).

19. Idem: Libro de Cuentas, 1892, sin foliar.

«Certifico que entre las fustificantes de la data de las cuentas de fibrica del
afio pasado, mil ochocientos noventa y uno, bajo el nimero tres, se encuentra el
oficio que literalmente copio»:

«Vicarfa Capitular de Canarias, sede Vacante= Sobre instancias dirigidas por V.
pidiendo se le conceda autorizacién para con la limosna recibida entre sus fieles,
renovar algunos encalados y pinturas de la iglesia parroquial y construir con cargo
a los fondos de fdbrica, un taberndculo en el altar de la misma...»

Dios guarde a V. muchos. Las Palmas y Agosto 21 de 1891= Zoilo Padrén de la
Torre, Secretario= Sefior cura ecénomo de Guia.

20. Idem: Libro de Cuentas, 1892, recibo n.° 2.

Recibi6 del mayordomo de fébrica quinientas ochenta y siete pesetas.

21. Idem: Libro de Cuentas, 1891. Seccién de descargo, sin foliar.

22. A.P.G.: Libro de noticias y hechos, carpeta n.° 3, fol. 5.

23. TARQUIS RODRIGUEZ, Pedro: «Diccionario de arquitectos, alarifes y
canteros del siglo x1x que han trabajado en las Islas Canarias», Anuario de Estu-
dios Atldnticos, Madrid-Las Palmas, n.° 13 (1967), pdg. 515.

24. Ibidem.

25. A.P.G.: Libro de noticias y hechos, carpeta n.° 3, fol. 5.

26. Idem: Libro de Cuentas, 1861-1877, carpeta n.° 5, recibo n.° 13.

27. Ibidem.

No se especifica a quién se le paga.

28. A.P.G.: Libro de Cuentas, 1848-1861, sin foliar.

Se le pagan a Antonio Dominguez quince reales por ayudar a tirar las trazas al
pintor en el retablo de Santiago, en la vidriera y para componer dos bancos.

29. TARQUIS RODRIGUEZ: op. cit., pag. 619.

30. A.C.A.C. n° 74, 1827.

31. A.P.G.: Libro de noticias y dichos, carpeta n.° 3, fol. 3.

32. Idem: Libro de Cuentas, 1877-1902, carpeta n.° 6, recibo n.° 17.

33. Idem: Libro de noticias y dichos, carpeta n.° 3, fol. 13.

34. Idem: Libro de Cuentas, 1877-1902, carpeta n.° 6, recibo n.° 6.

35. Ibidem.

Don Cristébal Alemén, vecino de La Habana, doné para la construccién del
retablo, 175 pesetas.

36. A.P.G.: Libro de noticias y dichos, carpeta n.° 3, fol. 9.

37. Idem, fol. 13.

38. A.P.G.: Libro de Cuentas, 1877-1902, recibo n.° 25.

39. Idem: Libro de noticias y dichos, carpeta n.° 3, fol. 9.

40. Ibidem.

41. A.P.G.: Libro de Cuentas, 1877-1902, recibo n.° 38.

42. A.P.A.: Libro de Cuentas, 1755-1918.

Descargo n.° 72, aifio 1780-1781, sin foliar.

«Por ciento treinta reales y quatro quartos que se le pagaron a José Ydnes,
ochenta reales por pintar el pilpito, quatro pesos por pintar el retablo del Crucifijo,
un peso la paloma del pilpito y seis de plata por retocar unas andas.»

43. Después de esta fecha no aparece ninguna mencién a dicho maestro.

44. A.P.A.: Libro de Cuentas, 1755-1918.
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Descargo n.° 73, afio 1780-1781, sin foliar.

«Por 46 reales y dos quartos pagados a José Yanes por la hechura de vidrieras y
estadales de capilla.» '

45. Idem: Libro de Cuentas, 1755-1918.

Descargo n.° 30, afio 1787, sin foliar.

«Por mil setecientos quarenta y un reales y diez y ocho maravedfs gastados en
las obras de la iglesia, de un retablo y materiales de Haciendas.»

46. Idem: Libro de Cuentas, 1755-1918.

Descargo n.° 10, afio 1793, sin foliar.

47. Ibidem.

48. Ibidem.

49. Ibidem.

50. A.P.A.: Libro de Cuentas, 1755-1918.

Descargo n.° 20, fol. 101, 1800-1819.

«Por quatro mil novecientos quarenta y seis reales, veinte maravedis, costos de
un taberndculo o Santa-Santorum, quatro pesos de madera de tea para las ocho
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pintor cien pesos, treinta y seis libros de oro a duro, direccién de D. José Pérez
cinquenta pesos, de clavos cinco pesos, dos y medic de plata y veinte libras de
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51. Idem.

Descargo n.° 21, fol. 101 vto., 1800-1819.

«Por quatro mil trescientos diez reales, diez maravedis costos de un retablo
nuevo para el altar mayor de madera de tea, treinta pesos y tres reales de plata,
oficiales noventa y siete pesos, clavos seis pesos dos y medio reales de plata,
direccién del dicho Don José Pérez quarenta pesos, pintor ciento treinta, aparejos
veinte y nueve, setenta y siete libras de oro a duro y veinte y siete libras de engrudo
y toston.»

52. CRUZ Y SAAVEDRA, Antonio: «La iglesia Matriz de Ntra. Sga. de la
Concepcién», Rva. Aguayro n.° 19, (1983), pég. 17.

53. RODRIGUEZ-DIAZ DE QUINTANA, Miguel: Los arquitectos del siglo
XIX. Las Palmas, 1978, pdg. 87.

54, A.P.A.: Libro de Cuentas, 1893, sin foliar.

55. Ibidem.

56. Ibidem.
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