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La trayectoria vital y artistica del pintor Juan de Miranda presen-
ta ain lagunas importantes que es necesario ir esclareciendo dada la
categoria que debe darsele dentro de la pldstica hispana del siglo
XVIII. Parece que de ello ya eran conscientes algunos de sus coetd-
neos, de la misma manera que en los siglos XIX y XX diferentes
investigadores lo han dejado patente al interesarse frecuentemente en
el estudio de su personalidad.

Sin embargo, fue su primer bidgrafo, Agustin Millares Torres,
quien nos ofrecié ya en 1878 un primer esbozo sobre los derroteros
por los que se desenvolvid su existencia'. Ulteriores trabajos han ido
demostrando que, independientemente de sus apreciaciones persona-
les, aquel nos ofrecié unas vias de investigacién perfectamente
vélidas para el estudio de su produccién. Ello se plasma en la continua
presencia en su obra de la influencia de los grabados, asi como de la
pintura de los talleres peninsulares de los siglos XVII y XVIIL Incluso
se pueden observar algunas concomitancias con la pldstica americana.

Aquellos constituyen los verdaderos pilares de su formacién; sin
lugar a dudas asimilé cuantos conocimientos le podian aportar los
talleres canarios en los que inici6 su aprendizaje, particularmente en
Las Palmas de Gran Canaria antes de comediar el siglo XVIII. Fran-
cisco de Rojas y Paz, a quién parece corresponder dicho mérito?, le
informé de los rudimentos del arte, entre los que se encontraba, como
en cualquier otro maestro por importante que fuera, la inspiracién en
las 1dminas. Los grabadores de los Paises Bajos, importantes tanto
desde el punto de vista técnico como en la propia difusién de compo-
siciones propias y extrafias, fueron bien conocidos por Juan de
Miranda cuando, como afirma Millares Torres, reproducia todos los
que a sus manos llegaban y para lo cual era especialmente hébil.



1406 Margarita Rodriguez Gonzdlez

Es factible descubrir algunas de esas imdgenes que le servian de
inspiracién, a pesar de las dificultades que presenta su localizacion, y
en funcién de las cuales introducfa las variantes que le pudieran
interesar, a las que no era ajena la necesidad de imprimir el propio
sello personal o incluso el propésito de ocultar su fuente compositiva.

Uno de los maestros del que podemos advertir la influencia fue
Rubens, 16gico si atendemos a que este maestro contribuy6 de forma
importante al desarrollo del grabado en Flandes, sobre todo si tene-
mos en cuenta que él mismo instald un taller en Amberes del que era
parte muy activa’. Pues bien, uno de los temas mads conocidos en la
produccién de Juan de Miranda es el referido a la «Adoracién de los
pastores»; el mds representativo es aquel que se guarda en la iglesia
de Nuestra Sefiora de la Concepcion de la capital tinerfefia, existien-
do otros tres de pequefio tamafio que se guardan en colecciones
particulares de las islas, constituyendo los cuatro variantes de un
mismo estudio. Independientemente de la paleta, asunto en el que no
vamos a entrar ahora, es posible adivinar la presencia de Rubens en
este asunto tan usual del Barroco. Varias debieron de ser las laminas
que de este asunto conocié el pintor grancanario pero resulta espe-
cialmente significativa aquella que reproducirfa una pieza conservada
en la iglesia de San Pablo de Amberes*; si invertimos la composicion,
pues asf la conoceria Miranda, comprobamos que todos los persona-
jes parecen tener relacién con un lienzo conservado en el Puerto de la
Cruz, pero sobre todo llama la atencién por la fidelidad con que es
copiado el modelo de anciana que aparece en el centro de la compo-
sicién (Ldms. 1y 2).

Mayor presencia del maestro de Amberes se advierte en «La Sa-
grada Familia» del palacio Episcopal de Las Palmas, encargado al
pintor para presidir su capilla. Miranda repite aqui un tema de gran
difusi6én en toda la pldstica occidental, haciendo derivar sus persona-
jes directamente del 6leo que figura la «Trinidad de la Tierra»,
grabada por Schelle a Bolswert.

Sin embargo, las 14minas impresas en los Pafses Bajos no sélo
reproducian obras de sus maestros, de modo que es asimismo factible
conocer las realizaciones de otras escuelas y periodos a través de
estos grabadores del siglo XVII; muestra de ello es el «San Sebastidn»
ideado por el manierista veneciano Palma el Joven y que la familia
Sadeler se encargé de copiar y difundir, de modo que no sOlo fue
utilizado por Juan de Miranda para la figura del santo conservado en
la catedral de Las Palmas, sino que ademds fue reproducido en una
pintura cuzquefia®, aunque la obra canaria opta por representar la
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escena del martirio mientras que las otras figuran el momento
previo.

La Biblia Vamn Borcht, editada en Amsterdam en 16137, sirvié a
Miranda para efectuar uno de los 6leos que componen el Via Crucis
de la capilla de la Orden Tercera de Santa Cruz de Tenerife, de tal
manera que utiliz6 la escena relativa al entierro de Cristo para com-
pletar la serie de catorce cuadros que efectué en la década de los afios
setenta.

Al final de sus dfas, cuando los nuevos aires cldsicos habian des-
plazado al fructifero Barroco, Miranda no pudo dejar de reproducir
alguna que otra composicién que ilustraba los libros arribados al
Archipiélago, como asi sucedié con el cuadro que pinté en 1804
relativo a la «Sentencia y muerte de Tito y Tiberio», copiando el
grabado que ilustra este hecho en el Compendio de Historia Univer-
sal del francés Anquetil, conservadas ambas composiciones en la
Casa Ossuna de La Laguna®.

Pero si en el caso de las realizaciones flamencas e incluso france-
sas es posible afirmar el conocimiento por parte de Juan de Miranda
de los correspondientes grabados, no ocurre lo mismo con la pldstica
hispana puesto que la relacién del pintor con el barroco espafiol de
los siglos XVII y XVIII es tan estrecha que no es posible discernir
que obras le inspiraron directamente de las que pudieron hacerlo a
través de ldminas, puesto que desconocemos la existencia del corres-
pondiente grabado. Pero lo que si es evidente es que su trayectoria
estd marcada por las composiciones del Barroco seiscentista y la
impronta dieciochesca en la que el color juega un papel fundamental
en la interpretacién de los temas.

Quiz4 pudo observar en el convento sevillano de San José de la
Merced Descalza el cuadro de «San Lorenzo» que Zurbardn habia
realizado en 1636 (hoy en el Museo del Ermitage)® y que no tuvo
inconveniente en copiar para la parroquia matriz de Santa Cruz de
Tenerife, o la «Concepcién de Aranjuez» de Murillo (Museo del Pra-
do), que tuvo muy en cuenta para trazar la de la Catedral de Las
Palmas en 1797. En el mismo siglo XVIII Alonso del Arco habia
pintado una «Inmaculada Concepcién» que antes de su desaparicién
se conservaba en Alcald de Henares'!, y que sirvié a Juan de Miranda
para efectuar la «Purisima de Carlos III» (coleccién particular, Puer-
to de la Cruz).

Ya en el siglo XVIII, la plastica andaluza seguird interesando al
pintor grancanario, de modo que la obra de Domingo Martinez (1749),
considerado el maestro mds sobresaliente de la pintura sevillana de la
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primera mitad de la centuria'?, aparece directamente conectada con
él. En efecto, dificilmente pudieron conocerse ambos maestros pues
Miranda se trasladé a la peninsula Ibérica cuando aquél ya habia
muerto, pero pudo conocer la serie de obras relativas a la infancia y
su relacién con Cristo que en 1724 efectué aquél para la iglesia del
colegio de San Telmo de Sevilla, particularmente la escena mds valo-
rada de todas, la Entrada de Jesds en Jerusalén. Bien es cierto que
esta obra y la que con el mismo tema se encontraba originalmente
decorando la casa de la familia Carta en la capital tinerfefia (hoy en
el Museo de la misma poblacién) pudieron tener una fuente comin,
pero también es cierto que Miranda pudo estudiarla a su paso por la
capital hispalense después de comediar dicha centuria. Atin cuando la
muy superior calidad del lienzo tinerfefio es evidente, no deja de ser
interesante constatar como los fondos y séquito de Cristo son los
mismos; no son dos piezas iguales, puesto que la imaginacion y pale-
ta de Miranda hace que su obra tenga un despliegue compositivo y
cromdtico mucho mds rico y variado, sobre todo en los primeros
planos (ldms 3 y 4).

Finalmente, en la produccién de Juan de Miranda deberia de con-
siderarse la posible relacién con la pintura mexicana del Setecientos,
de tan fructifero desarrollo. La generacién de Miguel Cabrera, José e
Ibarra y tantos otros maestros de primera fila, son coetdneos de Juan
de Miranda, tanto desde el punto de vista cronolégico como estilistico;
una pequefia muestra de ello podria ser la relacién que se advierte
entre la figuracién de la «Virgen con el Nifio y Espafia» (Iglesia de
Nuestra Seilora de la Concepcion, Santa Cruz de Tenerife) y la
«Inmaculada» que de Ibarra conserva el Museo de América en Ma-
drid", tanto desde el punto de vista iconogrifico como formal.

Afios atrds apuntamos la posibilidad de un viaje de Juan de
Miranda a América, de igual manera que el Dr. Herndndez Perera
dio a conocer la existencia en México de un lienzo de la «Inma-
culada», firmado y fechado en 1784, y conservado en el Museo Franz
Mayer'® y el Dr. Diaz Padrén hizo otro tanto con un dleo que repre-
sentando el mismo tema se encuentra en La Habana'®. Indudablemente,
en ese andlisis de la probable presencia de Juan de Miranda en Améri-
ca habria que tener en cuenta ademds la existencia de un pintor
mexicano del mismo nombre y apellido que labora en México en el
paso hacia el siglo XVIII, autor de uno de los mds conocidos retratos
de «Sor Juana Inés de la Cruz» (Universidad Auténoma de México)".
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Rubens. Adoracion de los pastores. Iglesia de San Pablo. Amberes.
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Juan de Miranda. Adoracion de los pastores. Propiedad particular.
Puerto de la Cruz.


Carlos
Rectángulo
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CASA DE COLON

Domingo Martinez. Entrada de Jesis en Jerusalén.
Iglesia del Colegio de San Telmo. Sevilla.

Juan de Miranda. Entrada de Jesiis en Jerusalén.
Museo Municipal. Santa Cruz de Tenerife.



