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Introduccion

Al pintor Alejandro de Osuna y Savifién (1811-1887) se le podria
encuadrar como un pintor romdntico por el especial sentimiento hacia la
Naturaleza que denotan sus cuadros, el interés por las estampas campesi-
nas cotidianas, por ese aire de irrealidad, casi de ensofiancién perceptible
en sus paisajes. Pero muy al contrartio que nuestros pintores roméanticos
como Cirilo Truilhé o Nicolds Alfaro Brieva —en su primera etapa ante-
rior a 1873—, no presenta entroque con tradicién paisajistica alguna, y
aunque le inicié a la pintura Lorenzo Pastor y Castro, se podria afirmar
que su obra responde a una formacién autodidacta. La comunicacion del
hombre con la Naturaleza es algo cotidiano y familiar, que en absoluto
produce asombro al artista. A ello contribuye, en gran medida, las grandes
dosis de ingenuidad en sus perspectivas forzadas, que eran tomadas desde
un punto de vista elevado del suelo y en ausencia de primer plano, como
si el pintor estuviese suspendido en el aire a la hora de dibujarles, recurso
frecuentamente empleado por los paisajistas roménticos. También la du-
reza del dibujo produce cierta impresién de acortamiento en sus figuras.
Pese a los altibajos que presenta su obra, por encima de todo, ésta posee
encanto, lirismo, originalidad y un sello inconfundible, que ante los ojos
de la sensibilidad moderna cobran enorme vigencia.

Para situar al pintor en su momento, esbozaremos el panorama de la
pintura de paisaje del siglo X1x, més bien la pintura espafiola se ha visto
jalonada de forma intermitente por magnificos fondos de paisajes, que en
ocasiones son los auténticos protagonistas: El Greco, Murillo, Veldzquez
y muchos otros pintores fueron expertos conocedores de sus recursos y
posibilidades. La llegada del Neoclasicismo, con su postura antropocéntrica
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y arqueologizante, menospreci6 la pintura de paisaje y la contaminé de su
dureza lineal, frialdad en el colorido y racionalidad compositiva. Para que
el género alcanzase la aceptacion social hizo falta que se operasen ciertos
cambios en la postura del hombre ante la Naturaleza y el paisaje, como la
asuncién de ciertas dosis de idealismo, una nueva religiosidad, el senti-
miento nacionalista, el gusto por los lugares exéticos y lejanos y por las
escenas pintorescas. Espafia no contaba con una tradicién roméntica del
paisaje y principalmente fue definida por Jenaro Pérez Villaamil, quien
en compaiifa del pintor escocés David Roberts viajé por la geografia espa-
fiola recogiendo lugares pintorescos y escenas costumbristas. El resultado
fue la publicacion en 1842 de su Esparia Artistica y Monumental , que se
convirtié en la mas hermosa representacién de libros ilustrados de la época.

El respaldo oficial al género se produjo con la creacién de la Cétedra de
paisaje en 1844, siendo su primer profesor por oposicién Jenaro Pérez
Villaamil hasta 1854, en que fallece. Le sucede, el también romantico, Fernan-
do Ferrant Llausés hasta 1856. Un afio después la ocupa Carlos de Haes, quien
a través de sus ensefianzas introduce el paisaje realista en Espafia.

En Canarias los acontecimientos son mds tardfos. En-1835 regresa de
la Academia de Bellas Artes de Burdeos el tinerfefio Cirilo Truilhé
Hernéndez, pintor de gran relieve dentro del contexto insular, a quien se
le atribuye el mérito de haber introducido la concepcién romdntica del
paisaje y la formacién inicial del paisajista Valentin Sanz. El paisaje como
tema aislado lo habfa tratado el ya citado Lorenzo Pastor y Castro siguien-
do las pautas neocl4sicas, al igual que hiciera el historiador José Agustin
Alvarez Rixo en su obra Cuadro Histérico de las Islas Canarias (1828),
donde figuraban numerosos dibujos ingénuos de rincones urbanos de las
islas. Pero el inicio de la pintura de paisaje en Canarias habria que situarlo
hacia 1848, al calor de la primera exposicién de la Sociedad de Bellas
Artes de Santa Cruz, fundada por las jévenes generaciones de artistas
romdnticos. El reconocimiento oficial no vendria hasta 1853, en que Ni-
colds Alfaro instaura la clase de paisaje en la Academia de Bellas Artes de
Santa Cruz. Los paisajes realizados por Alfaro en estas fechas responden a
los presupuestos roménticos de su maestro Jenaro Pérez Villaamil'.

Ninguna de estas tendencias sigue Ossuna de forma clara, mas que
algunas resonancias de su maestro, de ahi que le hayamos definido como
pintor asilado dentro del panorama artistico de su tiempo. Pero en este
repaso general no debemos olvidar la influencia que los artistas y natura-
listas estranjeros ejercieron en nuestros pintores. Asi, la publicacién de los
trabajos de Alfred Dyston sobre los trajes tipicos en 1828 y, posterior-
mente, los grabados de Williams que ilustraban la Historia Natural de
Berthelot y Webb serdn objeto de referencia constante. En Ossuna son
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evidentes las analogfas entre las vistas de La Laguna, como desde el Tan-
que Grande o la vista de la plaza de San Pedro de Guimar con las
homénimas de Williams.

Han sido muy escasas las referencias bibliograficas a este pintor, sin
que hasta el momento se le haya publicado un estudio en profundidad. Las
primeras y mds completas noticias hasta nuestros dfas, se deben a Marfa
Rosa Alonso en su “Indice cronoldgico de pintores canarios” de la Revis-
ta de Historia , 1945. Afios més tarde Sebastidn Padrén Acosta volvia a
reseiiarlo?, pero practicamente no se han consignado nuevos datos a las
aportaciones iniciales®.

Su produccién fue numerosa, a decir de la bibliografia, pero en la
actualidad se encuentra muy repartida entre sus herederos. Buena parte de
ella la podemos contemplar en la Casa de Ossuna de La Laguna, sede del
Instituto de Estudios Canarios, que fue cedida con su contenido al ayunta-
miento de la ciudad por su sobrino-nieto Manuel de Ossuna y Benitez de
Lugo. Marfa Rosa Alonso sefialaba que la citada coleccién Ossuna —antes
de ser donada al Ayuntamiento— estaba integrada por 18 6leos y 26 acua-
relas. En la actualidad hemos podido constatar tan sélo la existencia de 14
de aquellos y 16 acuarelas, las cuales se encuentran en un avanzado estado
de deterioro, debido a la humedad y ataque de insectos. Otra parte de la
obra se encontraba en la finca del Buen Retiro (Guimar), hoy desmantela-
da, sin que por el momento hayamos podido dar con el paradero de las
mismas. Buenos ejemplos se encuentran en la coleccién que conserva uno
de sus herederos en La Laguna y en El Realejo en un aceptable estado de
conservacion.

Nace el pintor en La Laguna el 24 de noviembre de 1811, contrajo
matrimonio en Santa Cruz de Tenerife con Agustina de Herrera, viuda de
José M.* Villa. Fue capitdn de Milicia Nacional y concejal de su munici-
pio, falleciendo en La Laguna en septiembre de 1887. Precisamente en
estas dependencias municipales se encuentra un paisaje de las cercanias de
La Laguna con el Teide al fondo. Ninguna de sus obras estd firmada, por
lo que la identificacidn se ha basado en consonancias estilisticas.

De Lorenzo Pastor y Castro asimilé el apego al dibujo y al detalle
minucioso, pero, como ya se ha indicado, su percepcion del paisaje fue
bien distinta a la del citado profesor®. Su labor més relevante fue la docen-
te; primero en la Escuela de Dibujo del Real Consulado del Mar, después
en la Escuela de la Junta de Comercio, en 1830, y finalmente, en la Acade-
mia Provincial de Bellas Artes, la cual comenz6 su andadura académica el
23 de septiembre de 1850°.

Si ojeamos los catdlogos de las primeras exposiciones de Bellas Artes,
comprobamos que Ossuna no participd en ellas, y que aunque la tendencia
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general fuera el auge del género paisajistico, la mayorfa de las-veces esta-
ba basado en estampas o eran sencillamente copias. Savifién, por el
contrario, inmortaliza en sus cuadros escenas y rincones que le eran fami-
liares. A decir verdad, sus composiciones, y sobre todo de las acuarelas,
raras veces resultan acertadas al insistir en la utilizacién de las lineas de
profundidad, puesto que, como antes se aludia, el dominio de la perspecti-
va no era su fuerte, La mayoria de los paisajistas romanticos desde
Villaamil a Truilhé, pasando por Alfaro o Valentin Sanz en sus primeras
etapas, componian atendiendo mds a la distribucién de las masas de luz y
color que al principio de la perspectiva lineal del Quatrocento. De tal
manera que desplegaban un primer término oscuro, al que se contrapo-
nian otros de diferentes intensidades, reservando el fondo para la zona de
mayor aclaramiento. Lorenzo Pastor y Castro determiné ésta coexistencia
de estilos; si por una parte fue Ossuna neocldsico en su forma, su senti-
miento obedecia a presupuestos romanticos. Existen algunas excepciones
en que sus composiciones resultan acertadas, como las del Teide que trata-
remos mds adelante. :

A estos afos iniciales probablemente pertenezcan una serie de estudios
a carboncillo conservados en el Archivo de la Casa Ossuna; se trata de
cinco ldminas numeradas con diferentes escenas campesinas y de anima-
les, fechados al dorso en enero de 1831.

Pero, tal vez, lo mas relevante sean unos bocetos, también a carboncillo,
de mds rdpida resolucién que sirvieron de base a posteriores obras como
los que recogen al Teide desde las Cafiadas o la costa norte de la isla. El de
mayor elaboracién de ellos es el que muestra los Roques de Anaga, tal y
como los llevé al lienzo en su obra definitiva, aunque sin las figuras acce-
sorias. Mds este boceto abre una incognita al estar firmado con las iniciales
“C.0.”, con lo cual debemos pensar que, al menos, no fue el autor de la
composicion.

En este periodo inicial se puede incluir dos lienzos conservados en
una coleccién particular de El Realejo; ambos recogen escenas de cace-
ria con ciervos del 81 x 114 cms. aprox. inspirados en algiin grabado o
ilustracién. Tanto en el dibujo como la composicién son muy arcaicos
y se echa en falta la caracteristica atmdsfera que el pintor imprimia a
sus obras.

La poesia del paisaje

Sus numerosas vistas de la vega lagunera denotan la complacencia de
Ossuna en recoger los humildes rincones de su entorno natal. Casi ningiin
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pintor, a excepcién de Valentin Sanz ha captado con mayor acierto la
atmosfera de Aguere. Una suave entonacion gris y melancélica unifica sus
composiciones. Domingo Pérez Minik sefialaba que La Laguna “era la
ciudad donde el campo entraba a su antojo y donde la misma ciudad, a
través de sus caminos y paseos, se perdia cologuialmente en el campo’. En
sus representaciones abundan estas referencias y son frecuentes los cami-
nos transitados por los campesinos o elegantes carruajes. Prima la alegre
cotidianeidad de una forma de vida, en la que sus gentes ocupadas en sus
quehaceres no pueden faltar.

La pintura de paisaje, lejos de atender tnicamente a la objetividad
cientifica y experimentable, no se desprendi6 de sus consideraciones sen-
timentales y poéticas®. La Naturaleza de este modo, sirvié mds de expresién
a una idea o sentimiento que de fin en si misma. Pero, curiosamente, estas
acuarelas de La Laguna eran tituladas por su autor como vista del Pico de
Tenerife tomada desde la Mesa Mota o el lugar que fuese. Lo cual corro-
bora el empefio de Ossuna, casi obsesivo, por reflejar el Teide, que
constituye una de las constantes de su obra. M4s alld de recoger una ima-
gen concreta y naturalista, era tomado de complemento en sus composiciones,
incluso trastocado de lugar, siendo la cara norte la que ofrece en sus traba-
jos; es decir, la tratada por los poetas romdnticos. En tanto que hacia
finales de siglo y buena parte del presente la arida cara sur se fue convir-
tiendo en objeto estético.

Existe un trasvase terminol4gico entre pintura y poesia en el iltimo
tercio del siglo. Ya desde 1948 Enrique Lafuente Ferrari en su articulo
“La pintura espafiola y la generacion del 98” planteaba la correlacién
entre movimientos o ciclos literarios y artisticos, y que el estudio de sus
afinidades, paralelismos y diferencias era instrumento fecundo para libe-
rar a la historia de la literatura o a la del arte de estrechas concepciones
especialistas y de erudicién supersticiosa y microscépica; constituyendo
as{ una fecunda via de investigacién. Pero a la vez advertia de que todo
paralelismo y comparacién debe mantenerse dentro de unos limites pru-
dentes, impuestos por las diferencias de lenguaje. Por tanto la correlacién
entre artes y letras no es literal, ni tampoco cronoldgica conviene igual-
mente a los fenémenos literario y artistico.

De este modo en su estética se prefiguran algunos valores de la Escue-
la Regionalista de La Laguna; reivindicando en la imagen fisica de 1a vega
la afirmacién de una entidad y conciencia, una moral y una historia; asi
acontece en estos versos de Bartlett:

jOh noble Aguere! ;Suelo primoroso
de eterna primavera! Casto nido!
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iHistoria regién! ;Cisne amoroso!
iSuave remedo del Edén perdido!®

Esta moral del paisaje terminaria de tomar forma con la visi6n realista
del paisaje que también se percibe en la citada escuela literaria en hacia
finales de siglo. En este sentido se ha establecido el paralelismo existente
entre la obra de Valentin Sanz y la de Tabares Bartlett, sobre todo, en lo
referente a la valoracién de los elementos geolégicos més humildes, don-
de una roca o una senda torcida entre zarzales eran dignificadas y elevadas
a la categoria de paisaje'’.

Contrariamente a la idea que se tiene sobre los cultivadores de esta
escuela, que volvi6 su espalda al mar, Ossuna, al menos, en diez ocasiones
pint6 el mar en sus panordmicas, de un total de cuarenta y nueve que
conocemos. Asi se divisa la costa norte en Los Roques de Anaga, El Roque
Bermejo , El Sauzal, e incluso La Orotava y el Realejo.

Temas y estilos

Savifién recoge, en menos ocasiones los entornos urbanos de las loca-
lidades de la isla, destacando La Laguna, Giiimar y la Orotava. De esta
villa existe en la Casa Ossuna un paisaje visto desde la Plaza de la Consti-
tucién hacia el mar muy interesante, pues la mayor parte de las
construcciones aqui representadas son hoy historia, asi como el detalle de
las distintas indumentarias, que convierten la totalidad de su pintura en un
curioso documento. Al igual ocurre con la Vista de la plaza de San Pedro
de Giiimar (Casa Ossuna) o Vista de la Catedral de La Laguna que se
encuentra en la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de La Lagu-
na'. En este paisaje urbano se ve el aspecto de la Catedral anterior a 1887,
fecha en que muri6 el pintor. Recoge la plaza por el lateral izquierdo del
templo, con la perspectiva bastante forzada de la calle Bencomo,
divisdndose a lo lejos la Torre de la Concepcidn. Aqui aparecen los plita-
nos alineados en el borde de la plaza que fueron plantados en 1860. En la
actualidad son perceptibles las transformaciones habidas en la plaza, lo
cual nos lleva a cuestionarnos la validez de los afiadidos y esculturas con-
memorativas que se han ido acumulando a partir de los afios 50. De modo
que la pintura de Savifi6n, a parte de su valor artistico, conlleva el docu-
mental, histérico y etnografico.

Ahondando en esta idea, nos encontramos escenas muy curiosas donde
se desarrollan labores ya desaparecidas como la trilla, que se capta en una
acuarela y en dos de sus 6leos'. Los almiares de paja a doble vertiente



Alejandro de Ossuna y Savifidn: pintor tinerfefio del siglo XIX 1241

adquieren gran tamafio junto a los diminutos campesinos. En los tres se
levanta al fondo el Teide, y es de resaltar la suave combinacién y finura
cromética entre los cielos grises y el amarillento de la paja. El pastoreo,
los campesinos ocupados en sus labores y caminando por veredas son
temas muy frecuentes. También las chozas de paja tratadas por nuestros
poetas regionalistas se integran en los campos. Pero, entre todos, llama la
atencion las mujeres lavando la ropa, tema que trata, al menos, en dos de
sus obras®. En Barranco de Las Mercedes , las mujeres descalzas tienden
la ropa sobre la hierba, mientras que la escena de Las lavanderas se ubica
en la zona del Sauzal o La Matanza. Aqui las figuras se disponen en torno
a una charca donde, se concentran diez mujeres de tamaiio superior a lo
habitual en el pintor; unas lavan con las faldas remangadas, otra hierve el
agua etc. Al fondo el Teide y la costa norte de la isla. Emplea aqui el
recurso consistente en colorear cada franja de ladera de diferente color,
pero guardando una suave armonia. Procedimiento que despliega con gran
acierto en la acuarela Carretera del Sur'* donde las laderas éridas se suce-
den en suaves cromatismos de grises, azules y malvas. En las tltimas obras
citadas se pone de manifiesto el efecto atmésferico que llega a imprimir a
algunas de sus obras y cierta libertad cromética, lo que en ocasiones le
lleva desplegar ciertos rosas o con tonalidades malvas. También es per-
ceptible la contradiccién a la que antes se aludia, por un lado un fino
sentido del cromatismo y gusto minucioso por los detalles, como se com-
prueba en el laurel de las lavanderas —quiza el mejor 4rbol salido de su
pincel—y, por otro, la falsa perspectiva de los caminos que confieren un
aire de irrealidad.

La vision de la naturaleza

Ya se ha apuntado la anticipacién de este pintor a la Escuela Regiona-
lista de La Laguna, pero sobre todo por la insistente incorporacién, de
temas canarios y de elementos locales a sus obras. Pone el autor especial
atenci6én en mostrar la flora propia de cada lugar; asi los caminos de La
Laguna discurren flanqueados por pitas y los chopos al borde de los
riachuelos. Las palmeras y pinos canarios adornan las fincas y las planta-
ciones de millo y la siega transcurren en la vega. En Las Cafiadas las
retamas y taginastes entre las lavas del Teide. Los pldtanos en las plazas
publicas y cardones en la carretera del Sur. También se detiene en pintar
los laureles del Monte de las Mercedes, eucaliptos y dragos. En definitiva,
un interés que muy pocos pintores a mediados de siglo habfan desarrolla-
do, dnicamente los naturalistas como Humboldt y después Webb y Sabino
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Berthelot, habfan descendido a estos detalles con un sentido més panteista
de la Naturaleza. Si bien, se han registrado ejemplos aislados de la repre-
sentacién de elementos de la geografia insular en los fondos pictéricos de
la pintura del siglo xvi; Gaspar de Quevedo dibuj6 un pino canario y los
aledafios del Valle de La Orotava en dos de sus lienzos, como recoge la
profesora Carmen Fraga®®.

Maria Rosa Alonso ya nos advertia del paralelismo entre la obra del
pintor y la literaria, histérica y estética de su hermano, Manuel de Ossuna’.
Hombre polifacético que en su bibliografia trata temas tan diversos como:
“Los guanches o la destruccién de las monarquias de Tenerife”, “Apun-
taciones sobre el cultivo del nopal y crfa de la cochinilla en las Canarias”
o “Resumen de la geografia fisica y politica de la historia natural y civil
de las islas Canarias” entre otros. Manuel de Ossuna adem4s estudiaba la
naturaleza con un sentimiento casi mistico, a lo que se unia sus aptitudes
de dibujante. Alejandro realiz6 un dibujo a 14piz de su hermano, bastante
duro de ejecucién que se conserva en La Casa Ossuna’. Y a su vez tam-
bién se conservan en dicha casa dos dibujos de paisajes realizados por
Manuel. Barranco de Chamorga (Taganana, Tenerife)®, en el mismo se
divisa el lecho del barranco con sus laderas, donde se dibuja un drago
inconcluso y una choza de paja, y al fondo el mar con un barquito. El otro,
de muy pequefio tamafio, al carboncillo y coloreado a la acuarela, muestra
un paisaje de Giiimar, lugar en el cual poseia la familia explotaciones
agricolas. En ambos prima la ingenuidad y sencillez. El estilo de Manuel
es bastante parecido al de su hermano, lo que se evidencia en algunos
detalles como 1a manera de apilar y geometrizar las rocas.

La visi6n de la Naturaleza de Manuel de Ossuna y Savifién se refleja el
relato de su viaje al pico de Tenerife en 1834". En la portada del mismo
aparece un dibujo del Teide y, en primer plano, unos viajeros con una
mula en la explanada de las Cafiadas. La narracién, aunque nada aportaba
a la difundida literatura y experimentos realizados sobre el pico del Teide,
era una experiencia vivenciada por un canario, en la cual sus apreciacio-
nes y sentimiento se encuentran mds cerca de Humboldt que de muchos de
sus coetdneos. El naturalista aleman habia efectuado su visita al Teide en
1799, deshaciéndose en elogios hacia el paisaje de la isla, que como afir-
ma Cioranescu lo visualiza con los ojos de un pintor que conjuga sus
apreciaciones cientificas con el amor a la Naturaleza; un roméntico ena-
morado del paisaje y uno de los primeros escritores que descubri el deleite
artistico a través de la contemplacién del mundo fisico?.

Este sentimiento, salvando las diferencias, lo encontramos en Manuel
de Ossuna. Asi, llama poderosamente la atencién cémo se intercalan en el
relato el sentimiento poético con el espiritu cientifico. En la primera jor-
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nada de su viaje, mds arriba de La Orotava, dice: “Sorprendido con tan
grandioso especticulo, quedé como atdnito y fuera de mi. Tendiase mi
vista por miles de objetos y sin separarme de ninguno queria disfrutarlos
todos a un tiempo (...) Parecia que se hallaban alli reunidas cuantas mara-
villas se ven esparcidas en la larga extensién del globo”?. Idea que se
recoge en las siguientes palabras de Humboldt: “...El gran cardcter de un
paisaje y de cualquier cuadro imponente de la naturaleza depende de la
simultaneidad de ideas y de los sentimientos que se despiertan en el obser-
vador”?.

Mis adelante, Manuel de Ossuna nos advierte de la existencia de espe-
sos y sombrios bosques de castafios, de laureles y brezos, grupos de mirtos,
salvias y retamas y otros parajes donde crecian mil plantas olorosas®. Su
amor por la naturaleza le Hlev6 a desempefiar el cargo de director del
jardin Botdnico de Aclimatacién de La Orotava desde 1835 a 1838. Un
entorno que percibe a través de diferentes sentidos, en el cual el goce
intelectual también tiene cabida. En definitiva emana de la descripcién un
sentimiento panteista hacia la Naturaleza con claros precedentes en
Humboldt.

Ya en las Cafiadas, ante el paisaje que se le impone, su apreciacién
varia, pero sigue conmoviéndole. Ahora es el silencio en el desierto, mon-
taflas escarpadas, pefiascos dridos y negros, de los que afirmaban: “... la
grandeza y sublimidad de estos objetos me tenian sorprendido™®. En Ale-
jandro de Ossuna se dio el equivalente pictdrico de este paraje grandioso .
y desolado, como se verd més adelante. De la lectura de este corto relato
también se desprende otra idea de absoluta vigencia a lo largo del Roman-
ticismo: la pérdida de libertad del pueblo guanche, ultrajada a raiz de la
conguista, y el interrogante de quienes fueron més felices, si los habitantes
de entonces o sus contempordneos del siglo x1x. Idea suscitada a partir de
su paso por una cueva aborigen en E! Portillo.

El Teide como tema central y a gran tamafio, desde Las Caiiadas, es
plasmado en cuatro 6leos sin figuras accesorias. En éstos se abandona la
visién placentera y pintoresca de la Naturaleza para adoptar una mas su-
blime y metafisica. Sobre las suaves tonalidades de grises destacan las
lavas negras, los taginastes y el retamal. Un sentimiento de soledad y
grandeza aflora en estos paisajes?, en consonancia con la anterior descrip-
cién.

Este volcan como tema central ha sido abordado por pintores y escri-
tores como Viana y Cairasco. En el Neoclasicismo Graciliano Afonso;
con el Romanticismo se asocia la imagen del Teide a la un tit4n defensor
de los valores ancestrales anteriores a la Conquista: lldmese hechos heroi-
cos, menceyes etc., lo cual se puede observar en José Plicido Sansén e



1244 Consuelo Conde Martel

Ignacio Negrin, quien en su Ensayo poético sobre la Conquista aplica
nuevamente la visién del buen salvaje iniciada con Viana para cantar la
grandeza del pueblo guanche.

iTodo quedd extinguido!...

Raza, costumbres y hasta el nombre mismo
yace en oscuro olvido,

mezclado y confundido

de lo pasado en el profundo abismo.

Y sélo al ver grandioso

levantarse del liquido océano

el Teide majestuoso,

quisiera venturoso

profundizar del tiempo los arcanos.

‘ ..........................................
Testigo silencioso

que escenas tan diversas presenciando,
siempre innoble, en reposo, i
parece estar ansioso

nuevas guerras y gentes esperando!.

La presentacién del Teide a lo largo de la historia ha discurrido para-
lela a la del interés de sus visitantes. Hubo de liegar la segunda mitad del
Setecientos, con su espiritu ilustrado y expediciones cientificas para que
el grabado adquiriese interés y difusién. Desde siempre el Teide ha des-
pertado curiosidad y no es extrafio encontrarnos tempranas representaciones
no s6lo de viajeros y cientificos sino de los islefios. Agustin Alvarez Rixo,
Pereyra Pacheco y Ruiz, Luis de la Cruz y Rios en dos fondos retratisticos”,
pero sobre todo, ha sido un simbolo de identidad y por elio adoptado por
numerosas organizaciones durante el pasado siglo, como la Real Sociedad
Econdmica de Amigos de Pafs, las logias Teyde, Tinerfe, etc. Por ello no
debemos pasar por alto este ingrediente que aflora en la pintura de Savifién.

Como se comprueba, el paisaje de alta montafia fue cultivado en Cana-
rias con anterioridad a la llegada del Realismo pictérico, dato que
subrayamos, ya que Carmen Pena afirmaba: “La montafia espafiola fue
integrada a la temdtica pict6rica muy tardiamente, siendo uno de los pri-
meros temas a este respecto las pinturas realizadas en los Picos de Europa
por Haes y sus discipulos a partir de 1874 alentadas (...) con las expedicio-
nes geoldgicas iniciadas a este lugar por el naturalista Casiano del Prado
en el afio 1853"%,

La figura y obra de Alejandro de Ossuna y Savifién, hoy olvidada de la
memoria de sus paisanos, creemos, merece ser rescatada, no s6lo en una
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publicacidn, sino materialmente, puesto que, como ya se advertia, sus acua-
relas son pricticamente irrecuperables. Fue, sin duda, uno de los primeros
traductores pictéricos del sentir de la Escuela Regionalista de La Laguna
con un estilo propio e ingenuo, al que podriamos calificar como “el pin-
tor naif de La Laguna”.
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