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Introduccion

La presencia canaria en la cultura cubana no sélo ha sido muy am-
plia y diversa desde el punto de vista cuantitativo' en el poblamiento
inicial de Cuba durante el siglo xv1, hasta la primera mitad del presente
siglo; sino que también ha representado el paso temporal o la residencia
definitiva de importantes personalidades que se destacan por su activi-
dad intelectual, ya sea en el orden periodistico, politico, cientifico o
art{stico?, entre otras.

Uno de estos intelectuales es el pintor tinerfefio Valentin Sanz Carta,
quien llega a Cuba en 1882, en plena juventud, y desarrolla una signifi-
cativa actividad artistica y docente como profesor de paisaje de la
Escuela Profesional de Pintura y Escultura —conocida desde su funda-
ci6n en 1818 como San Alejandro— desde 1886 hasta 1898.

Sin embargo, este artista no ha sido muy agraciado por la
historiografia y la critica cubanas de las artes plésticas, ni durante su
permanencia en Cuba, ni en una parte importante de las obras que se
publican durante el presente siglo. Por ello, intentar una posible recons-
truccién de su presencia en Cuba representa una tarea dificil si nos
limitdramos sélo a referir las fuentes que lo omiten o las que lo mencio-
nan y efectiian valoraciones con diversos criterios.

Para realizar una nueva lectura acerca de la significacifn artistica y
docente de Valentin Sanz Carta nos proponemos los siguientes objeti-
VOs:

1. realizar una valoracién cronoldgica de la historiografia y la critica
de las artes pldsticas en Cuba, que por razones de desestimacidn, desco-
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nocimiento o prejuicio antiacadémico omiten la vida y la obra de este
pintor durante la segunda mitad del siglo xix;

2. evaluar los diferentes criterios que se han emitido hasta el presen-
te por algunos criticos y/o historiadores del arte sobre la obra del referido
artista y maestro; y

3. contribuir a una valoracién mis precisa de 1o que puede denomi-
narse la etapa cubana (1882-1898) del conocido pintor canario.

Fuentes para el estudio de este artista y su obra

La pintura cubana del perfodo colonial cuenta con una amplia
bibligrafia que permite cotejar diversos puntos de vista —en ocasiones
contradictorios— sobre el quehacer artistico y docente de Valentin Sanz
Carta.

No obstante, hemos considerado también de interés metodolégico
valorar por qué un conjunto de autores no toman en cuenta la obra de
este artista en el momento de tratar sobre la produccién pictérica de la
segunda mitad del siglo xix en Cuba.

En el andlisis de estas fuentes, consideramos que la ausencia de
informacion existente en un conjunto de articulos y ensayos monograficos
sobre la pintura de Valentin Sanz Carta se debe a tres causas principa-
les:

1. Una de las fuentes iniciales de la segunda mitad del siglo xix es la
conocida obra de Serafin Ramirez La Habana artistica (1891), que no
lo toma en consideracién. Esta monografia generalmente ha sido con-
sultada por los investigadores que acostumbramos a utilizar datos de
primera mano, debido al caricter vivencial de una buena parte de esta
obra, por lo que sienta un precedente omisorio;

2. Desde el primer cuarto del presente siglo, el movimiento
vanguardista generado por la pldstica cubana, con su ruptura
antiacadémica —desde el punto de vista de la concepcién forma-conte-
nido en su mds vasto alcance estructural y de factura, aunque
inevitablemente preserva los medios e instrumentos aprendidos en la
academia—> generan una critica de tono despectivo y estudios histori-
cos basados s6lo en la produccién e interpretacién de la obra artistica,
que no siempre toman en consideracién el legado de profesores claves
para el desarrollo ulterior de determinados géneros de la pintura cubana.

3. La anterior situacién deja traslucir un prejuicio consciente o in-
consciente contra la Academia de San Alejandro —aunque cambie de
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nombre con el tiempo—, que salvo raras excepciones’, los criticos,
profesores e historiadores del arte que tratan este periodo y que tienen
publicaciones al respecto, sencillamente no han consultado —seguin las
bibliografias y otras fuentes de sus trabajos— o no han hecho referencia
a la amplia informacién documental que se encuentra en el archivo de
esta institucion.

Por otra parte, son precisamente los artistas y antiguos alumnos de
San Alejandro, los primeros en reconocer y valorar en el presente siglo
la obra artistica y el legado docente de Valentin Sanz Carta. Entre ellos
se encuentran Estaban Valderrama y Domingo Ramos.

Los primeros historiadores y profesores universitarios que tratan la
obra del referido artista en la década del cuarenta son Luis Bay Sevilla
y Luis de Soto y Sagarra, a partir del estudio de las colecciones de obras
del Museo Nacional y de varias colecciones particulares, respectiva-
mente. Por esa época (1947) Josefina Gonzdlez Rodriguez presenta su
Tesis Doctoral sobre el tema de la pintura colonial cubana y efectda una
de las mds positivas valoraciones de la obra artistica de Sanz Carta; pero
este material inédito y de fécil acceso en la biblioteca de la Facultad de
Artes y Letras de la Universidad de L.a Habana, no aparece como refe-
rencia en los trabajos posteriores, lo que no quiere decir que no haya
sido consultado.

En las tres tltimas décadas —aunque en algunos trabajos anteriores
también lo excluyen, como veremos por orden cronol6gico— son de
gran interés las valoraciones que efectian Jorge Rigol, Lol6 de la
Torriente, Adelaida de Juan, Rafael Ferndndez Villa-Urrutia, Maria Es-
tela Morell Lopez, Guillermo Sidnchez Martinez, Lourdes Alfonso
Domec y Silvia Revé Videaux.

Casi todas las fuentes anteriores, excluyentes o no de este pintor,
parten de la bibliografia previamente publicada con las caracteristicas
que ya sefialamos, y/o de la observacion directa de las colecciones
existentes. _

Otra importante fuente para conocer los factores extraartisticos que
tienen incidencia directa o indirecta en el proceso creador y que reflejan
parte de la vida interna de Sanz Carta en la Escuela Profesional de
Pintura y Escultura de La Habana —tal como es denominada en esa
época— es el archivo de la actual Escuela Provincial de Artes Plasticas
“San Alejandro”. Debido a que esta fuente ha sido pricticamente no
consultada a profundidad por la mayoria de criticos, profesores e histo-
riadores, se repiten diversos errores e inexactitudes en las fechas de
nacimiento y muerte del artista, en el momento que llega a Cuba, sobre
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las actividades que realiza antes de su vinculacién con la Escuela, cuan-
do asume la Cétedra de Paisaje, la intensa actividad desplegada al frente
de ella, su enfermedad y la posterior emigracién hacia Estados Unidos
de América.

Este archivo —cuyo estudio se aparta de los objetivos de la presente
ponencia— posee un expediente de Valentin Sanz Carta® donde apare-
cen registrados y aln sin registrar® varias decenas de manuscritos
(originales y/o copias) dedicados a la correspondencia cruzada entre el
artista y el Director de San Alejandro, Miguel Melero o el Catedratico
Secretario de la Escuela, Antonio de Herrera y Montalbdn; entre el
Director de esta institucién y el Rector de la Universidad de La Habana
0 su Secretario General, acerca de asuntos de gran interés referentes a
Sanz Carta; asf como de diversas instancias del Gobierno colonial espa-
fiol en Cuba.

Conjuntamente, se encuentran los registros de toma de posesién de
los cargos y las actas de las juntas ordinarias de profesores, asi como
varias hojas de servicios como profesor.

Todo ello permite reconsiderar el papel de Valentin-Sanz Carta en la
ensefianza de la pintura en Cuba, su contribucion al paisajismo y efec-
tuar una valoracidn mds precisa y justa; Al mismo tiempo, posibilita la
preparacién y ordenamiento de un anexo documental —aiin inédito—
que brinda un nuevo encuentro con el testimonio escrito de esa época.

Valentin Sanz Carta y un injusto ensarte de omisiones

Una de las primeras obras que pudiera haber incluido alguna infor-
macién de interés sobre Sanz Carta es, como sefialamos, La Habana
artistica’ de Serafin Ramirez, quien dedica un capitulo de su libro a la
“Pintura, escultura [y) arquitectura”, en un periodo de plenitud creadora
y pedagdgica de este artista. Sin embargo, omite al referido pintor, pues
cuando hace referencia a los “artistas nacionales y extranjeros que nos
han visitado y que directa o indirectamente han contribuido al adelanto
de las Bellas Artes entre nosotros”, s6lo sefiala la presencia del italiano
José Perovani (1765-1835), del francés Jean Baptiste Vermay (1784-1833),
del vasco Victor Patricio de Landaluze (1863-1889) y de varios decoradores
de teatros; actividad mds afin con su dmbito y ocupacién musical.

Esta obra se convierte en referencia casi permanente para la historia
de las artes plisticas, el teatro y la miisica durante el siglo xi1x en la
capital del pafs y la referida omisién provoca un repetido eco en parte
de la historiografia y la critica de arte cubano en el siglo xx.
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Por orden cronol6gico, los principales historiadores y criticos que
omiten, pasan por alto o minimizan la presencia de Sanz Carta en la
pintura decimondnica de Cuba son los siguientes.

En 1924 ¢l Club Cubano de Bellas Artes da a conocer una conferen-
cia del escritor Jorge Mafiach (1899-1961) que sintetiza el desarrollo de
La pintura en Cuba desde sus origenes hasta 1900® y aunque realiza un
amplio panorama de la Academia de San Alejandro, sus directores y
principales estudiantes, omite la significativa presencia de Valentin Sanz
Carta al frente de la Catedra de Paisaje.

Ese mismo afio se publica en los Anales de la Academia Nacional de
Artes y Letras el discurso p6stumo de ingreso a la institucién de Bernar-
do G. Barros GOmez (1890-1922) con el titulo Origen y desarrollo de la
pintura en Cuba® y cuando se refiere a “la historia de la Academia de
San Alejandro” s6lo considera el papel iniciador de la obra fundadora
de Vermay y de ahf salta al primer cuarto del siglo xx.

El ensayo de José A. Gelabert sobre La pintura en Cuba'® de 1939,
s6lo sefiala que “La época de Melero ha sido la edad de oro de la
Academia de San Alejandro. Espiritu progresista, introdujo la ensefian-
za oficial de la mujer, antes que en ninguna otra parte del mundo™!! y
alude a los alumnos de Melero, ya que por esa época Sebastidn Gelabert
y Ferrer, su padre, habfa sido alumno predilecto del director de la insti-
tucidn. M4s adelante también se refiere a Angel Porro, quien habia sido
“discipulo de Valentin Sanz Carta, un notable paisajista, profesor de la
Academia de San Alejandro”'?; es decir, s6lo una referencia de pasada
para recordar al alumno.

En 1941 Carlos F. Ancell publica “Un esquema de la pintura cuba-
na”" y cuando analiza la etapa histérica correspondiente a la segunda
mitad del siglo xix, también pasa por alto la obra de Sanz Carta. En el
dmbito del paisaje s6lo se refiere a Esteban Chartrand (1840-1883),
como quien “abre el camino a sus sucesores en un tipo de pintura que
hallard muchos adeptos, en razén del poder de sugestién fascinante
que sobre la retina y el corazon de los artistas ejerce la magia del color
y de la forma a las tierras soleadas de Cuba”“,

En 1943 la investigadora Anita Arroyo se cuestiona si “;Puede ha-
cerse un estudio de la pintura cubana por generaciones?”'’, como
resultado de un curso en la Escuela de Verano de la Universidad de La
Habana, organizado por el Dr. Luis de Soto y Sagarra. En su anélisis
—extrapolado de criterios tedricos generales del conocido fil6sofo y
ensayista espafiol José Ortega y Gasset (1883-1995)— sélo incluye a
los pintores nacidos entre 1869 y 1882, de manera que nuevamente
excluye la significacién no sélo artistica, sino ademds docente de



1008 Jesis Guanche Pérez y Gertrudis Campos Misjans

Valentin Sanz Carta en alumnos como Armando Menocal (1861-1942)
y Antonio Rodriguez Morey (1874-1967), cuyas principales obras se
inscriben en la primera mitad de] presente siglo.

En su Recorrido por la pintura colonial cubana'® el profesor Guy
Pérez Cisneros (1915-1953) también pasa por alto en 1950 la obra tanto
pictérica como pedagégica de Valentin Sanz Carta. Sin embargo, a
pesar de la omisidn, en esa muestra se presentan nada menos que ocho
obras de Sanz Carta, seis paisajes!’ y dos marinas'®; dos de cuyos paisa-
jes aparecen reproducidos en el referido Catidlogo. De lo anterior
podemos inferir que este autor no participa en la elaboracién de los
datos biograficos sobre Sanz Carta que aparecen al final del Catdlogo;
donde no obstante sus imprecisiones sefiala: “SANZ CARTA, Valentin
(1850-1898)".- Islefio, viene joven a Cuba, donde es nombrado profesor
de paisaje en San Alejandro. Casado con una cubana, tuvo que emigrar
a Estados Unidos, debido a sus ideas separatistas. Allf fallecié, dejando
una importante produccion, en la que se destacan los paisajes, que
tuvieron en él uno de sus mejores intérpretes”. Esta tiltima valoracién
favorable no tiene relacién alguna con la omision de Pérez Cisneros.

El Estudio de las artes pldsticas en Cuba®® que realiza Lol6 de la
Torriente (1907-) en 1954 incluye a los referidos artistas extranjeros y
nuevamente omite a Sanz Carta, aunque en una monografia posterior,
que sefialaremos mds adelante, valora con justeza la obra artistica de
este pintor.

El referido critico y escritor cubano Jorge Maifiach dicta el 22 de
octubre de 1957 otra conferencia en el Circulo de Bellas Artes de Ma-
drid con motivo de una exosicién de paisajes cubanos. En su disertacién
nuevamente pasa por alto la obra paisajistica de Valentin Sanz Carta y
s6lo alude —como los anteriores— al matancero Esteban Chartrand,
calificindolo erréneamente de “francés™?'.

En 1960 José Antonio Molina escribe un breve ensayo sobre La
pintura en Cuba® y refiere a varios artistas extranjeros pero no incluye
a Sanz Carta entre los pintores de interés.

En una visién reduccionista y fatalista de la pintura cubana durante
el siglo xix, el poeta José Alvarez Baragafio (1932-1962)* concibe Un
gran vacip en la creacion pléstica de esta época y expone un conjunto
de argumentos muy discutibles cuando considera que “existen razones
hist6éricas muy poderosas para que se produzca este fenémeno. La Isla
de Cuba no tenia una tradicién plastica como México o Perii. No se
encontraban monumentos grandiosos como en la América continental.
Los pobladores europeos primitivos no estaban precisamente muy inte-
resados en el progreso de las artes plasticas. Por otra parte, la producci6n
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de una escuela de pintura requeria de maestros, museos o cuadros de
calidad simplemente visibles; nada de eso existia en Cuba”. Y cabe
preguntar ;cuéndo es que existe el vacio, desde el siglo xvi o ya entrado
el siglo xix? Este enfoque ahistérico da lugar a que subestime incluso a
uno de los pintores m4s referidos durante esta etapa; asi sefiala de paso
que “Los paisajes de Chartrand son de un sentimiento agradable y nada
mds”?5, Con esa concepcién no se puede pensar siquiera en alguna
alusién a Sanz Carta.

En 1962 la profesora Graziella Pogolotti (1932-) publica un apretado
ensayo sobre Cuba en su pintura®, y cuando evalda la creacién de
paisajes en la pintura durante el siglo xix tampoco alude a Sanz Carta.

En ese afio también se publica la monografia Pintores cubanos®, que
posee una “Introduccién a nuestra pintura” escrita por Oscar Hurtado.
Su valoracién del paisaje durante la etapa que analizamos se concentra
de nuevo en la figura de “Chartrand [quien segin el autor] es el primero
que pinta nuestro campo del natural con verdadero sentido de lo que es
pintar”?. En relacién con los artistas no cubanos se limita a la cono-
cida presencia de Vermay, José Penovani y Victor Patricio de
Landaluze.

En octubre de 1968 y con motivo de la celebracién del centenario de
la Guerra de los Diez Aifios (1868-1878) el Museo Nacional del Palacio
de Bellas Artes inaugura una exposicién sobre Pintura colonial cubana
(1868-1968), cuyas palabras al Catilogo escribe el critico y pintor Jorge
Rigol (1910-1991), entonces Jefe del Departamento de Investigaciones
del Museo Nacional. Aunque en esta ocasi6n no se refiere a la participa-
ci6n de Sanz Carta en este proceso creador y formador; posteriormente
efectia valoraciones de gran interés, que también veremos més adelante.

En la evaluacién que realiza en 1968 la profesora Adelaida de Juan
sobre “Siglo y pico de academia”?, donde abarca “La pintura académi-
ca”, s6lo incluye a los paisajistas Esteban Chartrand, Juan Jorge Peoli
(1825-1893) y Guillermo Collazo (1850-1896), asf como su alcance en
el presente siglo en las obras de José Joaquin Tejada (1867-1943) y
Antonio Rodriguez Morey, sin considerar aiin que este dltimo es uno de
los mds significativos alumnos de Valentin Sanz Carta.

En ese mismo afio Isabel Ferndndez Sainz publica un articulo sobre
Nuestra pintura colonial y cuando se refiere a esta etapa histdrica centra
su valoracién en Esteban Chartrand. Obviamente, la autora sélo, rela-
ciona posibles “influencias” a priori de unas obras sobre otras por su
aspecto temdtico y no por los vinculos cotidianos que se establecen
entre los artistas desde su etapa de formacién, que si condicionan mane-
ras de componer y dar soluciones pictdricas a las obras que se realizan.
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En 1974 los también profesores de la Facultad de Artes y Letras
de la Universidad de La Habana, Maria Elena Jubrias y Oscar Morri-
fia, quienes publican para nifios y jovenes el volumen Pintores
cubanos®®, cuando se refieren a los “temas en la pintura”, s6lo inclu-
yen nuevamente en el siglo xix al pintor Esteban Chartrand como
representante de una vision del “paisaje cubano sereno, tranquilo,
envuelto en una atmdsfera brumosa, donde los colores no tienen la
brillantez de nuestros campos™!. La otra vision cubana del paisaje
también es obviada.

Con motivo del XV Aniversario de la Asociacién Nacional de Agri-
cultores Pequefios (ANAP), en 1976 el Museo Nacional de Bellas Artes
inaugura una exposicién sobre el tema campesino-y nuevamente Jorge
Rigol escribe las palabras al catdlogo. En esa oportunidad sefiala: “Cuan-
do en la segunda mitad del xix florece el paisaje en nuestra pintura,
el acento nacionalista recaerd en el paisaje cubano como tal, no en el
habitante de ese paisaje™?. Paraddgicamente, tampoco Sanz Carta
—que en su obra logra plenamente, bien mediante manchas o en deter-
minados planos de la composicion, integrar la figura humana del
campesino y determinados componentes su cultura material en el
paisaje— tampoco es incluido en la muestra, ni se hace referencia a
su obra. :

Fuera del territorio nacional, también la obra de Sanz Carta ha sido
omitida de determinadas exposiciones sobre pintura cubana durante el
siglo xix. En 1988 la Galerfa y Plaza de Esculturas Bacard{, en La
Florida, en coordinacién con la Ibero-american art., Inc., realiza una
amplia muestra de Pintura y litografia cubanas (c. 1825-1925)%, cuyo
catdlogo cuenta con un estudio introductorio de Dora Valdés-Fauli y
Julio F. Schutle. Los autores se proponen revitalizar la pintura cubana
del siglo xix y superar la imagen de “San Alejandro como sinénimo del
continuismo politico, econémico, artistico y social™*, tildado despecti-
vamente de “académico”, debido a la existencia de obras de indudable
valor artistico, que “deben ser reestudiadas y reevaluadas en su justa
medida”. Sin embargo, todo parece indicar que, o no consideraron la
obra paisajistica de Sanz Carta, o los museos norteamericanos y colec-
cionistas que poseen obras de este pintor no lo incluyeron en la
exposicion. '

Por otra parte, otro conjunto de criticos artistas e historiadores del
arte —donde se incluyen algunos de los que en trabajos anteriores
omiten la obra de Sanz Carta— realizan diversas valoraciones sobre la
significacién y trascendencia de su labor artistica y en menor medida
docente.



Omisiones y valoraciones cubanas del pintor... 1011
Muiltiples valoraciones sobre el pintor canario arraigado en Cuba

En la segunda mitad del siglo pasado, Manuel S. Pichardo publica
un extenso trabajo sobre la “Ensefianza en Cuba” en el semanario El
figaro®, donde incluye dos fotografias tomadas expresamente para ese
niimero por Gomez Carrera. La primera de ellas es una vista de obras de
la escuela y la segunda es quiz4 la inica imagen gréfica que aparece en
la prensa periédica cubana de Valentin Sanz Carta. Su pie de grabado
dice: “Academia de pintura de San Alejandro. Grupo del Director Sr. D.
Miguel Melero®® y Profesores don Valentin Sanz Carta’’, don Luis
Mendoza®, y don Julidn Lluch®.”

Durante el presente siglo una de las primeras valoraciones la efectiia
en 1926 Esteban Valderrama, entonces Director de San Alejandro y de
la Revista del Club cubano de Bellas Artes. Aunque es un relato algo
extenso sobre La dramdtica muerte de Sanz Carta®, que incluye crite-
rios sobre el artista y su obra, esta fuente no es referida pero si consultada
por historiadores que posteriormente tratan el tema de la pintura colo-
nial en Cuba. o

El Profesor Luis Bay Sevilla (1885-1948) evalda en 1940 la obra de
Sanz Carta durante una visita al Museo Nacional convertida en articulo
para la revista Arquitectura®'. En este sentido sefiala que: “Valentin
Sanz Carta, profesor de la Escuela de San Alejandro fue paisajista
notabilisimo que nos dejé distintos lienzos, admirables por su maravillo-
so colorido™2. Incluye como ilustracién un Paisaje de New York de la
coleccién de José Mendiola. Durante e] mes de abril de ese afio se
inaugura una Exposicidn de Arte en la Universidad de La Habana®,
cuyo catdlogo es redactado por conocidas figuras de la critica, la histo-
ria del arte y la literatura como Luis de Soto y Sagarra, Ramon Jay,
Angel Augier, José Lezama Lima, José Antonio Portuondo, Antonio
Rodriguez Morey y Rosario Novoa. El catdlogo incluye una breve si-
népsis biografica de Sanz Carta y tres de sus conocidos paisajes: obra
150, Paisaje (Coleccién F. Macid); obra 151, Paisaje (Coleccién Manuel
Sénchez Roig), y obra 152, Paisaje (Coleccién José Mendiola).

El pintor Domingo Ramos y Enriquez, uno de los méds importantes
paisajistas cubanos de la primera mitad del presente siglo, presenta su
discurso de ingreso a la Seccidn de Pintura de la Academia Nacional de
Artes y Letras el 25 de junio de 1941 con el tema Tres maestros del
paisaje*, dedicado precisamente a Esteban Chartrand, Valentin Sanz
Carta y Antonio Rodriguez Morey. Tras sefialar algunos datos biografi-
cos de interés sobre el pintor canario afirma que “Sanz [fue] el primer
representante entre nosotros de la escuela de Barbizén, ya que a diferen-
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cia de Chartrand, que pintaba segin la norma antigua®’, Sanz procuré
estar siempre en intimo contacto con la naturaleza, compenetrado cada
vez mas con ella, captando efectos sublimes. Estudi6é profundamente la
vida del césped, de los drboles, del agua, de la tierra, y las constantes
transformaciones que presenta el cielo, siempre buscando las posibilida-
des atmosféricas que le permitieran exaltar la entonacién latente en las
cosas, logrando sdbiamente someter los contrastes violentos a la unidad
tonal del conjunto, cualidad ésta que le permitié lograr en sus obras
efectos plésticos portentosos. Fue un enamorado de nuestra lujuriante
naturaleza tropical, interpretando indistintamente, con sentimientos
elevadisimos, los contrastes cromadticos de una puesta de sol, los efectos
luminosos y plateados de un plenilunio, la frescura transparente en la
sombra del follaje de los bosques, con sus enérgicos y nudosos troncos
centenarios; las cabalgatas de cirrus y de cimulus en el brillante cielo
tropical; la luminosidad de las costas con su mar de tonalidades azules,
verdes y violetas infinitas y sus bravios cantiles, y los remansos
magestuosamente serenos y espejeantes de los rios”*.

En este sentido puede apreciarse una plena identificacién de este
paisajista con uno de sus antecesores, aunque las composiciones y la
factura varie en relacién con las nuevas posibilidades que Domingo
Ramos aporta a la pintura del paisaje en Cuba. A

El Profesor Luis de Soto y Sagarra (1893-1955), evahia en 1948 “La
coleccién del Conde San Fernando de Pefialver”’, donde se encuentran
entonces dos obras de Valentin Sanz Carta*.

En 1947 Josefina Gonzélez Rodriguez presenta su Tesis de Grado en
la entonces Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de La
Habana con el tema Investigacion sobre la pintura colonial cubana y el
germen de lo autéctono®. Cuando evalda la pintura de ia segunda mitad
del siglo xix sefiala que “en el momento colonial, los cultivadores del
paisaje se muestran decididos partidarios del romanticismo, con marca-
da inclinacién en algunos casos hacia el subjetivismo espiritual de los
holandeses, como Sanz Carta, Reinoso,Glenewerck, Chartrand, partie-
ron en busca de lo roméntico™.

Aungque extrapola a Sanz Carta con la pintura paisajistica holandesa
y los incluye junto a otros cultivadores del género, posteriormente reali-
za una justa apreciacién de su obra, que no siempre se toma en cuenta
por criticos e historiadores del arte cubano. A pesar de las imprecisiones
cronol6gicas en las que también incurren otros posteriormente, escribe:

“Sanz Carta, pintaba siempre buscando el contacto con la
naturaleza y de acuerdo con las normas de la Escuela de
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Barbizén, pero poseia un especialisimo don para captar los inti-
mo del paisaje, logrando siempre un conjunto unitario y poético.

Es sin duda el mejor intérprete del paisaje en la pintura
colonial cubana®'. [...] La pléstica de Sanz Carta era vigorosa y
fuerte, interpretando con limpieza y sentimiento sus marinas o
paisajes, modalidades ambas que cultivé con éxito. Su paleta era
mds tropical que la de Chartrand y en ella hay valores de
cubanidad.

Pintaba con deleite, empleando casi siempre los mismos ele-
mentos de nuestra campiiia, esbeltas palmeras, la gracia cortesa-
na de las cafias bravas, malangas exhuberantes y opulentas que
ejecutara como nadie y que brindaba en todas sus composicio- -
nes, el rio al que acudia a pintar una tarde tras otra y cuyas
aguas tapizaba con unas manchas peculiares caracteristicas, reta-
zos de cielo azul y piedras en los que lograba efectos plisticos
de gran belleza.

Pint6 a la acuarela y al 6leo. Ni en las marinas ni en los
paisajes perdié nunca de vista la pincelada limpia y suelta que le
caracteriza, dando a sus cuadros una atmésfera didfana, un senti-
do de profundiad y un «algo» subjetivo espiritual que no es
comun en la mayoria. [...]

Todos sus paisajes son bien cubanos y su protagonista prin-
cipal era el rio Almendares® a cuyas margenes acudia con todos
sus menesteres a buscar inspiracién y unas veces es un recodo
apacible del rfo el tema de su composicién, otras, la tipica carre-
ta en el momento de vadearlo, en tanto un aguador a su lado
recoge el liquido elemento, le sirven como pretexto para desa-
rrollar un cromatismo opulento y contrastante.

También gusta del paisaje a campo abierto y ejecuta un pra-
do donde pace tranquilamente el ganado bovino, o de una fron-
da espesa de color oscuro en cuyos claros asoma una casa de
lineas sencillas. Estos dos ultimos cuadros pertencen al Museo
Nacional y los dos anteriores a la coleccién Evelio Govantes,
quien también posee algunas marinas de Sanz hermosas de color
y nitidas de ejecucion. ‘

Ademads de paisajista Sanz era retratista y murié en Nueva
York al adquirir una enfermedad contagiosa mientras realizaba
uno. Se le atribuyen ciertas rarezas de caricter que parecen deri-
vadas de la completa sordera que padecia.”*

En 1952 Esteban Valderrama escribe un breve ensayo sobre La Es-
cuela Nacional de Bellas Artes “San Alejandro”*, como parte de una
exposicion que se realiza coordinada por el Palacio Presidencial y el Museo
Nacional. Cuando se refiere a las postrimerias del siglo xix sefiala:
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“En ese mismo afio de 1880 la Escuela logra un gran profe-
sor de Paisaje, se trata del famoso pintor Valentin Sanz Carta,
mentor, cuyas excelentes dotes pueden admirarse en multiples
lienzos, vigorosos de luz y color, que reflejan las bellezas de
nuestros campos y de los jardines coloniales.”

El calificativo de mentor tiene una gran carga semdntica en ese
contexto, pues el legado docente de Valentin Sanz Carta tiene més
significacién de la que se ha considerado hasta el presente.

En 1955 el Museo Nacional de Cuba®® publica una Guia de la Gale-
ria de Arte, donde incluye como parte del legado de Rafael Carvajal la
conocida obra de Sanz Carta Malangas (6leo/tela, 106,25 x 71 cm.)*7 y
una Marina (6leoftela, 46 x 26,5 cm.)*® de la colecci6n de la institucién.
En las ilustraciones al final de la guia se incluye una reproduccién en
blanco y negro de Malangas y paradégicamente, es la primera vez que
no aparecen ilustraciones sobre los muy divulgados paisajes de Esteban
Chartrand.

Una de las reflexiones de mayor interés sobre el grabado y la pintura
en Cuba es el ensayo de Jorge Rigol publicado en 1971%. Cuando
enjuicia la etapa correspondiente a la segunda mitad del siglo xix apunta:

“Uno de estos posibles caminos [artisticos ante la opresién
colonial] es el paisaje. Es esta una de las zonas més transitadas
por los pintores de nuestro siglo xix. Esteban Chartrand y
Valentin Sanz Carta ejemplifican dos versiones contrapuestas.
Esteban Chartrand, cubano de ancestro francés realza un
paisajismo crepuscular, idealizado, matizado de una leve melan-
colia roméntica. ;Predisposicién personal del artista, o influjo
de los pintores de las nieblas himedas del bosque de Fontainebleau?
Sea como fuere, el realismo romdntico de éstos conduce a
Chartrand por senderos extraviados. La versi6n del paisaje de la
Isla de Francia dada los primeros es legitima y congruente. Las
del paisaje de la isla cubana ofrecidas por Chartrand, si bien no
desprovistas de gracia poética, aparecen un tanto artificiales y
postizas. Valentin Sanz Carta, canario cubanizado, nos entrega
un paisaje mds directo, de materia mds cruda y penetrado de
luces tropicales.”

Es la primera vez que un critico y también pintor, valora la obra de
Sanz Carta como mejor reflejo del entorno espacial cubano, en contra-
posicién a la visién de Chartrand.

En 1974 la referida profesora Adelaida de Juan en su Introduccion a
la pintura colonial®® considera que en “el caso de Valentin Sanz Carta
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(1850-1898) [a quien compara, como otros autores, con el matancero
Esteban Chartrand], los paisajes son mds duros en su color y luz, aun-
que con cierto interés por las plantas del pafs. Tanto en el caso de estos
dos pintores como en el de otros artistas de esta tendencia [se refiere a la
concepcién romdntica del paisaje], el color resulta muy poco brillante, y
la luz opaca, aunque Chartrand haya empleado esta iltima caracteristica
para conferir un atractivo tono nostélgico a sus paisajes”'.

La observacidn directa de los originales de Sanz Carta que se expo-
nen en el Museo Nacional de Bellas Artes pueden arrojar una opinién
muy contraria sobre la luz y el color en el tratamiento de la composici6
de paisajes y marinas. :

En su valoracién acerca de la pintura en Cuba durante el siglo x1x un
trabajo de Rafael Ferndndez Villa-Urrutia sefiala: “La pregunta que salta
siempre al considerar el perfodo central del siglo xix es la influencia que
tuvo o dejé de tener la Academia de San Alejandro. A nuestro juicio,
fue minima%. Los pintores extranjeros que se sucedieron en la direccién
de la Escuela eran todos hombres de dotes convencionales y estaban en
retraso con respecto a los movimientos innovadores que surgen en Eu-
ropa durante el segundo tercio del siglo x1x”$. Sin embargo, mdés
adelante al considerar la actividad artistica y docente de Sanz Carta
expresa: “Un pintor extranjero de nacimiento, Valentin Sanz Carta, oriun-
do de Canarias, pronto se identificé con el paisaje cubano, cosa natural
dada la similaridad entre ambos. Fue nombrado profesor de San Alejan-
dro y casd con cubana. [...] Sanz Carta fue pintor de singular encanto.
Sus paisajes con airosas palmas son bellisimos. Observador delicado,
Sanz Carta compone sus cuadros con gran exactitud cromdtica. Si los
Chartrand representan la veta corotiana en el paisajismo cubano, Sanz
Carta tipifica el paisaje de la escuela de Barbiz6n tamizado por las
practicas de la escuela espafiola de Carlos de Haes. En Sanz Carta
estamos en el umbral del impresionismo y su influjo sobre los que
estudiaron en San Alejandro en los afios en que profeso en la escuela se
hacen sentir hasta bien entrada la Repiiblica.”% Esta dltima frase contra-
dice la minimizaci6n de la influencia posterior de la Escuela de Pintura
y Escultura de San Alejandro sefialada con anterioridad, aunque para
apoyar su criterio el autor ilustra con un paisaje al éleo de la coleccion
del Daytona Museum, Ohio, EUA®,

Nuevamente, en 1978, el critico Jorge Rigol escribe un ensayo sobre
la Pintura cubana® como parte de una obra mayor dedicada a la pintura
en el Museo Nacional de Bellas Artes, donde reitera el contrapunteo
paisajistico Chartrand/Sanz Carta. Si la obra del primero es calificada de
“Ifrica”, la del catedrdtico de paisaje es evaluada de “buena prosa poéti-
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ca”. Seguidamente explica que en la obra de Sanz Carta hay “mds
encarnadura, mds densidad de materia, una més directa aproximacién a
la realidad circundante y una mayor objetividad. Asi contrapuestos,
Valentin Sanz Carta y Esteban Chartrand son las dos figuras cimeras del
paisaje cubano del siglo xix”¢’

Ya no es necesario mds rodeos para valorar a Sanz Carta como un
verdadero realista en la interpretacin del paisaje.

Sin embargo, en su estudio de “El paisaje y la cindad” (1978)
Adelaida de Juan % mantiene su opinién contraria: pues “Chartrand por
excelencia, Sanz Carta, Menocal, Romaiiach, Ramos, fueron todos, den-
tro de su escuela, paisajistas eficaces; pero sin duda la fidelidad que
guardan a sus cdnones no propiciaba un enfrentamiento més directo y
real con el tema”®.

El Museo Nacional de Bellas Artes efectia en febrero de 1979 una
muestra del mes con motivo del 130 aniversario del natalicio de Valentin
Sanz Carta y en esa ocasién expone un pequeiio paisaje (6leo/madera;
59 x 32,5 cm.), cuyo catdlogo cuenta con una valoraci6én de la investi-
gadora Maria Estela Morell L6pez. Tras ofrecer algunos datos
biogrificos aiin no precisados entonces sobre este pintor sefiala:

“Su periodo en la docencia artistica comprende {segin la
autora] hasta 1896, En sus clases, llevaba a sus alumnos
—~Rodriguez Morey, Armando Menocal, Aurelio Melero, Con-
cepci6n Mercier, entre otros— a pintar a Regla. Salia de las
paredes del Taller, para trasmitirle lo asimilado y aprendido de
aquel extranjero que provoc6 una revolucién estética en su pa-
tria al romper la anquilosada pintura de taller y llevar al lienzo
lo que vefa. [...]

La obra del maestro canario no puede ocuitarse en la Acade-
mia, sino que es expuesta en la casa de arte Polg, cita en la calle
Obispo. Hacia 1895 contrae matrimonio con una criolla. Segiin
Rodriguez Morey, en 18967 marcha a los Estados Unidos para
visitar una exposicién que se celebrarfa en Filadelfia; también se
dice que su partida se debi6 a su actitud contraria a la politica
espafiola. [...]

De la produccién de Sanz Carta exponemos hoy su cuadro
Paisaje. Se escoge esta obra como muestra representativa del
que inicié o contribuy6 a la formacién y desarrollo de paisajistas
criollos, ya que anteriormente este género no tenfa el auge que
alcanz6 con dicho artista. [...]

En su técnica delicada y minuciosa, hay una gran habilidad
al mostrarnos las diferentes texturas de las malangas, las palmas
y logra con una pincelada méis densa o mds ligera el agua trans-
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parente que corre tranquila en un cédlido ambiente campestre. La
figura humana es un toque de color rojo para que vibren los
tonos verdes en la obra. Hay una observacién directa del paisa-
Jje; siguiendo a su maestro, nos regala una visién realista del
mismo. Con €I, el paisaje logra vida propia, alimentdndolo con
las miles de tonalidades verdes y azules de nuestra campifia

[..].7

En los meses de noviembre y diciembre de 1981 el Dr. Guillermo
Sénchez Martinez da a conocer cinco guiones de sendas conferencias
que imparte durante el VI Ciclo de la Tribuna “Enrique José Varona”,
que luego publica la Biblioteca Nacional José Marti. El guién n.° 4 estd
dedicado precisamente a El paisaje y tras ofrecer algunos datos biogra-
ficos sobre Valentin Sanz Carta sefiala que: :

“Su magisterio fue sumamente beneficiosos para la renova-
cién del género en Cuba.

Pintor de asuntos rurales, temas préximos, técnica un tanto
impresionista, rico colorido y excelente y preciso dibujo.”™

Nuevamente, este otro acucioso investigador valora el papel de la
actividad docente de Sanz Carta y refiere alguna informacién de interés
sobre varios de los que reconoce como sus principales discipulos duran-
te el siglo xix, como Concepcién Mercier (1866-1934), Rosa San Pedro
(1868-1897) y Eduardo Morales y Morales (1868-1938).

En la monografia que realiza en 1982 la investigadora Lolo de la
Torriente” dedica un capitulo al Pasado inmediato de la pintura cubana,
donde relaciona nuevamente al analizar esta etapa histérica, la obra de
Esteban Chartrand con la influencia brumosa de Corot, quien segiin
la autora “alcanzé la dimension lirica de la que hasta entonces carecia la
pintura cubana y que Collazo reemplaz6é por un contenido ausente y
ligero hasta la llegada de Valentin Sanz-Carta, que en 18807 ingresa
como profesor de paisaje en San Alejandro, vitalizando aquel contenido
poético con lo exhuberante y fecundo”””. Seguidamente analiza en un
sentido comparativo la significacién del pintor canario respecto de sus
més significativos contemporéneos.

En este sentido seiiala:

“La obra de Chartrand es. la de la madurez reflexiva en el
encuentro con las fuerzas propias que brotan de lo intimo; la de
Collazo es débil («el arte por el arte»), un pintor «elegante y
refinado» —como lo calificé Julidn del Casal— que expresé lo
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pomposo y halagador. La de Joaquin Tejada era la de la «natura-
leza abandonada” —dijo Marti— «como la luz rica perdida en el
jardin desecho y la casa desierta”, mientras la de Sanz-Carta
representaba la de un intérprete con sentimiento més pagano que
cristiano y con una impetuosidad que arranca de aquellas Islas
Canarias, donde vi6 1a luz primera y aprendié a valorarla a los
efectos del color.””

Nuevamente, en 1982 Jorge Rigol amplia su estudio sobre El paisa-
je™ en una significativa monografia sobre la pldstica cubana. En este
sentido reafirma su acertada contraposicién entre las obras de Esteban
Chartrand y Valentin Sanz Carta, cuando sefiala:

“Podria discernirse en esta producci6n paisajistica una doble
manera de tratar el asunto que se manifiesta al correr del tiempo:
una, el paisaje idealizado con dejos roménticos, abundante de
melancolias y neblinas, a lo Chartrand; otra, que puede
personificarse en Sanz Carta, mds realista, m4s cruda, m4s a ras
de tiera. Y no deja de aparecer, también, el acento ingenuo,
primitivo, casi de pintura popular.

{Tras caracterizar los aspectos fundamentales de la vida y la
obra de Esteban Charrand sefiala que]

Valentin Sanz Carta (1850-1898), islefio de las Canarias,
cubanizado, polariza esta otra vertiente que se observa en el
tratamiento del paisaje. Si la obra de Esteban Chartrand puede
calificarse de lirica, la de Sanz Carta se nos presenta, en térmi-
nos generales, como buena prosa pléstica, sin que deje por ello
de expresar, en momentos excepcionales, una fuerte y honda
carga poética. Hay en la obra de Sanz Carta mé4s encarnadura,
m4s densidad de materia, una més directa aproximaci6n a la
realidad circundante y una mayor objetividad en su elaboracién
pictdrica. Llegado muy joven a Cuba®, Valentin Sanz Carta se
integra totalmente al pais y por la via matrimonial a una familia
separatista. Emigra con ésta a Estados Unidos y muere en Nueva
York al finalizar la guerra. Asi contrapuestos, Valentin Sanz
Carta y Esteban Chartrand, son las dos figuras cimeras del
paisajismo cubano del siglo xmx. ;Pint6 Sanz Carta otros cuadros
que no fueran paisajes? S€ de una sola excepcién: un bellisimo
perfil de mujer que acredita la maestria del autor.”

En las ilustraciones de su monografia incluye tres obras de Sanz
Carta de la Colecciéndel Museo Nacional: Paisaje, 6leo/tela, 72 x 99
cm.; Paisaje con laguna, 6leo/tela, 53,5 x 91,5 cm.; y Malangas, 6leo/
tela, 106 x 71,5 cm.b,
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Con el objetivo de contribuir a la Apreciacion de las artes visuales
en el sistema general de ensefianza, en 1981 se reimprime una
monografia de Ramén Cabrera Salort, donde también valora la obra de
Sanz Carta como representante del paisaje rural cubano, junto con Este-
ban Chartrand, Elias Dunford, Leonardo Barafiano y Eduardo Laplante.
En este sentido sefiala que:

“Nuestro paisaje rural aiin mostraba al pintor sagaz y obser-
vador, muchas peculiaridades distintivas para las concepciones
cercanas al realismo. De este modo Valentin Sanz Carta lleva al
lienzo la jugosa frescura del trépico, su brillantez, y en sus obras
reparte el transparente rocio por el verde, y la luz gana plena-
mente toda la composicitn.”®?

Bajo la direccidn de la Dra. Luz Merino Acosta, en 1984 Lourdes
Alfonso Domec y Silvia Revé Videaux presentan su Tesis de Diploma
con el tema Versiones del paisaje en la pintura cubana®, en la que
también valoran con acierto la obra del paisajista canario asentado en
Cuba. En este sentido sefialan:

“Este pintor no cubano, en medio de la atmésfera congelada
de copia europea que existié en nuestros salones de aquel enton-
ces, pudo superar la dificultad que constituy6 para €l la luz de
nuestro sol [...].

Las caracteristicas generales de su obra son, el realismo, la gran
fuerza de ejecucién, su buen sentido en la composicién, la pin-
celada audaz y 4gil y muy particular, el tratamiento magistral de
las texturas, la pincelada empastada.

En su temdtica, se trata esencialmente el paisaje rural, también
realiz6 algunas marinas. La obra de Sanz Carta denota tres influen-
cias fundamentales: en primer lugar y la més fuerte, 1a de su maestro
Carlos Haes al tomar de €l 1a copia directa del natural, 1a perfeccién
en el dibujo y su gran calidad técnica; en segundo lugar, de la
Escuela de Barbiz6n toma su realismo y luminosidad. En tercer
lugar del impresionismo su pincelada encontrada y la sustitucién de
los detalles en segundos planos por manchas de color. Es de desta-
car que las influencias de las que se nutre Sanz Carta coinciden en
que son tres formas de estudiar la realidad, tres variantes de
reinterpretar el paisaje. Por ejemplo en Paisaje con rio, adquiere un
realismo cercano al nuestro por el modo de tratar los diferentes
elementos componentes del cuadro que le dan gran verismo. La
abundante vegetacién adquiere un colorido y brillantez tropical, al
mismo tiempo que la luz no es tamizada sino que es la nuestra.
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La pintura adquiere una mayor fuerza expresiva al utilizar
una pincelada empastada creando texturas en su facturacién y
con esto se acentia esa forma de estudiar, al copiar Ia naturaleza
sin idealidad alguna.

Asimismo, en Malangafs], aborda la realidad en sus tres
aspectos esenciales. Las malangas en un primer plano est4n tra-
bajadas con precisién y objetividad, tanto en su colorido como
en su forma. El resto de la vegetacién —en segundo plano—
presenta un tratamiento impresionista, pues lo da en manchas de
color, logrando asf el objetivo esencial de esta corriente, que
consiste en reproducir la naturaleza atendiendo mds a la impre-
sién que ésta nos produce —por su elaboracién— que a lo que
ella es. Su pincelada empastada y aundaz, la creacién de texturas,
nos muestra su calidad técnica.”®

En el reciente ensayo de Jorge R. Bermidez sobre la gréfica en la
etapa colonial®, fruto de siete afios de investigacién, cuando realiza una
“Valoraci6n del paisajismo gréfico en la colonia”, sefiala de paso a “la
pintura academicista [...] de Sanz Carta y [Miguel] Arias —entre otros—
en el paisaje pictdrico.”®® Aunque més adelante reconoce que: “A pinto-
res como Chartrand, Cavada, Sanz Carta, Collazo, Menocal, Tejada y
Arias, entre otros, les corresponderfan los papeles protagénicos en la
representacién y plasmacién del género en la manifestacién™®’ durante
la segunda mitad del siglo xix.

De esta tltima valoracién se puede inferir una necesaria reflexi6n:
¢(El hecho de que Sanz Carta trabajara como profesor en la Academia
nos obliga a calificarlo de académico? o ;Serfa necesario distinguir
mejor entre lo académico —en tanto dominio técnico como fuente bési-
ca de expresién— y lo academicista —en cuanto dependencia de un
conjunto de cinones estéticos, teméticos y compositivos que anquilosan
el acto de creacién—? La mejor respuesta es la propia actividad del
artista. '

El andlisis de la documentacién existente en los archivos (Nacional,
de la Universidad de La Habana y de San Alejandro) permitirin una
nueva lectura sobre la etapa cubana de este artista canario. Pero esta
pretencién forma parte de otros objetivos de investigacién que rebasan

. el corte propositivo de la presente ponencia, aunque se integran al pro-
yecto general.
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1. Un trabajo reciente sobre la Significacion en el poblamiento hispdnico de
Cuba muestra en detalle el peso cuantitativo de esta inmigracién durante el periodo
colonial. Véase Jesis Guanche (Premio 6 de septiembre del Instituto de Estudios
Hispénicos de Canarias, 1991).

2. El procesamiento estadistico del Diccionario biogrdfico canario americano,
de David W. Ferndndez (Santa Cruz de Tenerife, 1989) nos permite conocer 226
personas que residieron o estuvieron de paso por Cuba, entre los que se destacan
abogados, educadores, literatos, médicos, militares, periodistas, pintores, politicos y
sacerdotes, entre otros. Véase Jesds Guanche. Tinerfefios en la inmigracién Canarias-
Cuba; su contribucién al periodismo, La Habana, 1991 (inédito).

3. Nos referimos a la preservacién previa de las obras pictéricas para trabajar
6leo sobre lienzo, que permite su perdurabilidad en el tiempo, lo que evita que se
conviertan en arte efimero o provoquen grandes problemas a la restauracién y conser-
vacién museolégica.

4. Segidn tenemos noticias hasta el presente, en 1973 Carmen Pérez Sarrié realizé
un trabajo sobre Sanz. Carta donde emplea las fuentes documentales y posteriormente
la Dra. Luz Merino Acosta en los trabajos que aparecen en la bibliograffa.

5. El propio nombre del artista aparece de tres maneras en toda la bibliografia
existente: Valentin Sanz Carta, tal como el mismo escribe y firma; Valentin Sanz y Carta,
como aparece en diferentes documentos oficiales relativos a su persona; y Valentin
Sanz-Carta, como si fuera un apellido compuesto.

" 6. Véanse las notas del registro o no de cada documento en el anexo.

7. Imprenta del E. M. de la Capitania General: La Habana, 1891.

8. Conferencia leida en la sede de esta institucién cultural el 10 de julio de 1924;
publicado en la revista Cuba contempordnea, aiio II, t. XXXVI, n.° 141, La Habana,
septiembre de 1924, pp. 5-23.

9. Anales de la Academia Nacional de Artes y Letras, t. VIII, n.° 1-4, enero-
diciembre, La Habana, 1924, pp. 60-85.

10. Revista Bimestre Cubana, vol. XLIIl, La Habana, 1939, pp. 210-215.

11. Ibidem, p. 13.

12. Ibidem, p. 215.
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13. En rev. Arquitectura, afio IX, n.° 91, La Habana, febrero de 1941, pp. 47-54.

14. Ibidem, p. 51.

15. Revista Universidad de La Habana, nims. 46-47-48, enero-junio, La Habana,
1943, pp. 369-378.

16. Este trabajo encabeza el Catdlogo La pintura colonial en Cuba, exposicién
efectuada en el Capitolio Nacional del 4 de marzo al 4 de abril de 1950 por la
Corporacién Nacional de Turismo.

17. Los paisajes pertenecen entonces a varios coleccionistas particulares: colec-
cién de Emilio Sovantes, coleccién de Mario Sdnchez Roig, coleccién Gonzélez
Beltrdn, coleccién Sara Varela Zequeira y coleccién Domingo A. Galdés.

18. Una de las marinas pertence entonces a la coleccién Conde San Fernando de
Pefialver.

19. Este error en la fecha de nacimiento se repite como veremos en toda la
bibliografia que emplea este catdlogo como fuente de investigacin

20. La Habana, 1954.

21. Mafiach Robato, Jorge. Paisaje y pintura en Cuba (Conferencia), Madrid,
1957, p. 14. '

22. (Folleto) Departamento de Arte de la Biblioteca Nacional José Marti, La Ha-
bana, 1960.

23. “Artes pldsticas, un gran vacio”, en Lunes de Revolucién, n. 84, 28 de no-
viembre, La Habana, 1960, pp. 33-34.

24. Ibidem, p. 33.

25. Ibidem, p. 33.

26. En la revista Artes Pldsticas, n.° 3, La Habana, 1962, pp. (5-6).

27. Ediciones R, La Habana, 1962, pp. 7-38.

28. Ibidem, p. 9.

29. Véase Las artes pldsticas (Serie de cuadernos populares. Introduccién a Cuba).
Instituto Cubano del Libro, La Habana, 1968.

30. Editorial Gente Nueva, La Habana, 1974.

31. Ibidem, p. 14.

32. Rigol, Jorge (Palabras al catdlogo). Exposicién conmemorativa, XV Aniversa-
rio de la Asociacién Nacional de Agricultores Pequefios (ANAP). Consejo Nacional de
Cultura, La Habana, 1976, s/p.

33. Catélogo, septiembre 30 a diciembre 5, Florida, 1988.

34. Ibidem, p. 34.

35. Afio XIII, nims. 36-37 y 38, La Habana, 1897.

36. Sentado al centro, tenia entonces 61 afios.

37. Sentado a la izquierda, tenia entonces 48 afios.

38. Sentado a la derecha, tenia entonces ?? aiios.

39. De pie a la derecha, tenfa entonces ?? afios.

40. Publicado en la Gaceta de Bellas Artes, afio IHl, nims. 3 y 4, La Habana, julio
1926-julio 1927, pp. 5-8.

41. Bay Sevilla, Luis. “Pintura retrospectiva cubana. Una visita al Museo Nacio-
nal”, en rev. Arquitectura, afio VIIL, n.° 78-79, enero-febrero, La Habana, 1940, pp.
6-20. .

42. Ibidem, p. 20.

43. 300 afios de arte en Cuba, La Habana, abril de 1940.

44. Anales de la Academia Nacional de Artes y Letras, t. XXII, aiio XVI, julio-
septiembre, La Habana, 1940, pp. 92-99.
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45. En el taller del artista a partir de bocetos o apuntes previos.

46. Ibidem, pp. 96-97.

47. En revista Carteles, n.° 6, La Habana, junio de 1946.

48. Cada una de ellas es identificada mediante sendos pies de grabado: “Marina
de Sanz-Carta, reputado como uno de los mas notables cultivadores del paisaje cuba-
na” (p. 34) y “Una marina pintada por el conocido pinior Valentin Sanz Carta™ (pp.
34-35), que entonces se encontraban en “La residencia de la sefiora condesa de Santa
Marfa de Loreto, donde su hijo guarda sus colecciones” (p. 32). Ninguna de estas
marinas se corresponden con la que actualmente se expone en las Salas Cubanas del
Museo Nacional de Bellas Artes.

49. El mecanuscrito se encuentra en la biblioteca de arte de la Facultad de Artes y
Letras de la Universidad de La Habana y no ba sido referido ni citado como bibliogra-
fia en los estudios posteriores sobre esta temética.

50. Ibidem, p. 14.

51. La cursiva es nuestra.

52. Uno de los rfos méis contaminados actualmente en la ciudad de La Habana.

53. Ibidem, pp. 121-124.

54. Valderrama, Esteban. La pintura y la escultura en Cuba a través de la Escuela
Nacional de Bellas Artes de San Alejandro, El Palacio Presidencial y el Museo
Nacional. La Habana, 1952, p. 36.

55. Esta monograffa incluye dos ilustraciones en blanco y negro de dos obras de
Sanz Carta: Malangas, paisaje (p. 35) y Paisaje (p. 39).

56. Fundado por Decreto Presidencial de 23 de febrero de 1913 durante el gobier-
no del Presidente José Miguel Gémez (1909-1913).

57. Galeria 4, folio 107, s/p.

58. Galerfa 10, seccién A, folio 188, s/p.

59. Rigol, Jorge. Apuntes sobre el grabado y la pintura en Cuba, La Habana,
1971.

60. Fragmento del capitulo del libro de Adelaida de Juan Pintura y grabado
coloniales cubanos. Conatribucién a su estudio. La Habana, 1974.

61. Juan, Adelaida. Op. cit, p. 21.

62. Los constantes viajes a Europa y a los Estados Unidos de América de los
principales profesores de San Alejandro, si se considera un estudio global del tema,
pueden demostrar todo lo contrario.

63. Ferndndez Villa-Urrutia, Rafael. “Las artes pldsticas hasta el comienzo de la
Repiiblica”, en La enciclopedia de Cuba, tomo 5, Artes, sociedad, filosofia. Madrid,
1975, p. 134.

64. Ibidem, p. 146.

GS. Ibidem, p. 147.

66. Rigol, Jorge. “Pintura cubana”, en Museo Nacional de Cuba-Pintura, La Ha-
bana-Leningrado, 1978, pp. 14-22.

67. Ibidem, p. 18.

68. En Pintura cubana; temas y variaciones, La Habana, 1978.

69. Ibidem, p. 14."

70. De acuerdo con la documentacién encontrada posteriormente veremos que
Sanz Carta permanece en Cuba hasta 1898.

71. Sanz Carta contrae matrimonio en 1894.

72. La visita a la exposicién de Chicago segiin el propio Sanz Carta se efectda en
septiembre de 1892.
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73. Morell Lépez, Maria Estela. Valentin Sanz Carta. Cuba S. XIX. Homenaje en
el 130 aniversario de su nacimiento (27 de febrero de 1849). Muestra del mes. Febrero
1979, s/p.

74. Sénchez Martinez, Guillermo. Los géneros en la pintura cubana colonial. La
Habana, 1981, p. 15.

75. Imagen en dos tiempos, La Habana, 1982.

76. En ese afio aun Sanz Carta se encuentra en Espaiia.

77. Ibidem, pp. 62-63.

78. Ibidem, p. 63. -

79. Fragmento del Capitulo XII de 1a obra de Jorge Rigol Apuntes sobre la pintura
y el grabado en Cuba, La Habana, 1982, pp. 194-202.

80. Sanz Carta emigra a Cuba con 33 aiios, es decir, en plena madurez intelectual.

81. Ibidem, pp. 48-50.

82. Cabrera Salort, Ramén. Apreciacidn de las artes visuales, La Habana, 1981, p.
154. Este criterio lo ilustra con un Paisaje (6leoftela), p. 153,

83. Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, La Habana, 1984.

84. Ibidem, pp. 33-35.

85. De Gutenberg a Landaluze, La Habana, 1990.

86. Ibidem, p. 235.

87. ibidem, p. 237.



