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La crisis econ6mica que trajo consigo la guerra civil espafiola moti-
vo la decadencia de la vida cultural, situacién que se veria agravada por
la actitud dictatorial del nuevo régimen. Ello ocasion6 la didspora de
muchos intelectuales, que emigraron buscando un ambiente que favore-
ciera su trabajo. Canarias no fue ajena a esta problemdtica y artistas de
las disciplinas de la pintura y la escultura optaron por abandonar las
islas. La mayoria de ellos eligieron Venezuela, pafs que entonces, gra-
cias a la produccidn petrolifera, disfrutaba de bienestar'.

En el marco temdtico impuesto por este Coloquio de Historia Cana-
rio-Americana nos ha parecido oportuno dar a conocer la trayectoria
artistica de uno de ellos, Juan Jaén, cuya vida a partir de los afios
cincuenta ha transcurrido a caballo entre el pais venezolano y el archi-
piélago canario. Debemos pensar, no obstante, que su arte se nos muestra
escasamente influenciado por las tendencias estilisticas propias de Ve-
nezuela, dado que cuando nuestro personaje pasa a residir en dicha
repiblica sudamericana posee ya su propia personalidad creativa.

NOTAS BIOGRAFICAS

Juan Jaén naci6 en Las Palmas de Gran Canaria en 1909. Su vincu-
lacién a la Escuela Lujin Pérez, de la que fue uno de sus primeros
alumnos, acontece merced a su hermano Domingo, que asistia regular-
mente a la misma. Bajo la docencia de Juan Carl6, a la sazén pintor y
director de este centro artistico, ird dando sus primeros pasos en el
mundo creativo, teniendo como compafieros a otros jévenes que igual-
mente han desarrollado un importante papel en la pldstica canaria
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contemporanea: Placido Fleitas, Felo Monzén, Miguel Mérquez, Eduar-
do Gregorio, Santiago Santana, Jestis Arencibia, por citar algunos?.

En 1929 la Escuela decide dar a conocer piblicamente el quehacer
de su alumnado. Consecuencia de esta iniciativa fue la celebracién de
una exposicién que contaria, entre otras, con once piezas de Jaén pre-
viamente seleccionadas. Un afio después, algunos de sus trabajos serdn
elegidos para participar en la muestra que el mismo centro lleva a cabo
en Santa Cruz de Tenerife. :

Los rdpidos progresos que experimenté su aprendizaje le hicieron
merecedor de una de las becas que el Cabildo Insular de Gran Canaria
destinaba a la formaci6n de los jévenes fuera del archipiélago®. Por tal
motivo, en 1932 se traslada a Barcelona, ciudad en la que asistird a
diversos centros de ensefianza artistica, como La Lonja, Escuela de
Trabajo y Circulo Artistico. De esta estancia destacar la amistad que
establece con el célebre escultor cataldn José Clara y su presencia en las
clases que impartfa Angel Ferrant, a quien siempre habia admirado a
través de los escritos que éste publicaba en Revista de Arte®.

En esta etapa barcelonesa tuvo la oportunidad de exponer en dos
ocasiones. La primera en 1934, teniendo por sede la afamada Galeria
Layetana, exponiendo un afio después en la Galerfa Syria’. Debemos
resefiar, ademds, que en la ciudad catalana se inicia en otra de las
actividades que presidird su vida, la docencia artistica, labor que desa-
mrollard en el Grupo Escolar de Horta.

Al estallar la Guerra Civil fue movilizado y destinado a Teruel,
regresando a su isla, en la cual realiza trabajos en madera, al finalizar
aquélla. Sus ideas, de tendencia de izquierda, le ocasiona algiin que otro
tropiezo en su actividad escultérica. En este sentido hay que sefialar que
el encargo que se le hizo de la elaboracién del trono de la virgen de los
Dolores para la catedral de Las Palmas de Gran Canaria dio lugar a una
dura oposicién por parte de los feligreses”.

En 1949, de una parte temiendo represalias por sus ideas politicas
que hicieron peligrar su carrera artistica, y de otra su deseo de ampliar
horizontes, unido a la grave situacién econémica que afectaba al archi-
piélago, todo ello se convirtié en tres s6lidas razones para emigrar a
Brasil, donde permaneci6 por espacio de cinco afios®. En este intervalo
participa en varias exposiciones de cardcter colectivo y su quehacer
artistico lo simultaneara con la ensefianza de Dibujo, que imparte en la
institucién benéfica Unién Operarias de Jesiis®.

En 1954 marcha a Venezuela, pafs donde actualmente reside y con-
tinda trabajando la escultura pese a su ya avanzada edad. Alli ha puesto
de manifiesto su excelente habilidad para la talla de la madera,
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trabajdndola con especies tropicales como balsamo, acaria, palo rosa,
gatiao, que hasta entonces le resultaban desconocidas. Diversas exposi-
ciones han recogido algunos de sus trabajos verificados en su etapa
venezolana. Sirva de ejemplo la celebrada en 1978 en el Liceo Andrés
Bello de Caracas. En esta capital ha ejercido durante mds de diez conse-
cutivos como profesor de Escultura de la Escuela de Artes Aplicadas
Cristébal Rojas™, y su relacién con el alumnado no quedd nunca limita-
da a la formacién pldstica, ya que se interes$ por la difusién de sus
obras en eventos culturales o en diversas muestras tanto dentro como
fuera del centro. En esta linea resulta imprescindible mencionar su acer-
tado método pedagdgico, basado en la orientacién al alumno, al que se
le respeta su libre creatividad artistica, eludiendo en todo momento una
servil imitacién. Este sistema de ensefianza se identifica totalmente con
el que niestro biografiado habfa recibido en sus inicios en la antes
citada Escuela Lujdn Pérez!!, quedando avalada la calidad de su proce-
der docente por el nimero de sus discipulos que actualmente descuella
en el panorama escultérico de Venezuela, tales como Edgar Guinard,
Carlos Mendoza, Jorge Salas, por citar algunos!?.

Durante el extenso periodo de tiempo que lleva residiendo en este
pafs sudamericano ha seguido sosteniendo estrechos vinculos con su
tierra natal, donde conserva gran parte de su familia. Canarias tampoco
ha olvidado a este emigrante y su nombre siempre surge cuando se
habla de la plastica de este siglo. Esta aseveracién la corrobora el hecho
de que pese a su ausencia algunas de sus piezas han estado presentes en
aquellas exposiciones que han mostrado de forma global las manifesta-
ciones artisticas desarrolladas en esta centuria en el dmbito insular.
Citemos las celebradas en la Galeria Wiot de Las Palmas de Gran
Canaria (1949) bajo el titulo Artistas Contempordneos Canarios; en el
Museo de Arte Moderno de Madrid (1944) la denominada Artistas de la
Provincia de Las Palmas, o la recientemente celebrada en el Centro
Atldntico de Arte Modemno de Las Palmas de Gran Canaria (1992),
llamada El Museo Imaginado. Deberén destacarse por su caricter indi-
vidual las exposiciones de la Casa de Col6n de Las Palmas de Gran Canaria
y la que tres afios después tiene lugar en el castillo de Garachico (Tenerife)'3,

Su talante de hombre abierto y cordial le ha granjeado el carifio de
sus paisanos y de los venezolanos. Y el método de su trabajo ha sido
reconacido en miltiples ocasiones cristalizadas en distintas condecora-
ciones. Entre ellas figuran la de Isabel La Catdlica (1970), 1a de Caballero
de la Orden del Libertador (1970) y la de Andrés Bello (1978)".

Dotado de gran vitalidad y de un excelente sentido del humor, Juan
Jaén continda hoy, a sus ochenta y tres afios, en aquella lejana y a la vez
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cercana tierra que a finales de la década de los cuarenta eligi6 para
vivir. Alli continiia inmerso en su gran pasién: la escultura.

ANALISIS DE SU QBRA

En su dilatada trayectoria artistica podemos distinguir tres periodos
muy diferenciados. El primero abarca su aprendizaje e inicios en el
mundo de la pldstica. Constituye ésta, por tanto, su etapa de formacién
cuyo final lo podemos situar en torno a 1936, tiempo en que su produc-
ci6n abandona la marcada geometrizacién formal que la caracteriza para
dar paso a una estilizacién gue deriva a lo que consideramos su segundo
periodo, el cual podemos denominar de depuracién formal. Hacia 1960
debemos fijar los comienzos de la tercera y tltima etapa; ella denota ya
1a eliminacién paulatina de toda referencia figurativa, acogiéndose, por
tanto, a la tendencia abstracta.

.Los trabajos que Juan Jaén elabora durante lo que hemos considera-
do su periodo formativo, suponen una perfecta asimilacién de los ideales
estéticos propugnados por la Escuela Lujan Pérez, tanto desde el punto
de vista técnico como del temdtico. Inspirdndose en el entorno canario,
sus producciones recogen escenas que reflejan el cotidiano quehacer del
individuo islefio: agricultores, pescadores, artesanos ejecutando sus res-
pectivas faenas conforman la pequefia gama de sus personajes’®. Se
trata, pues, de una temética costumbrista que empieza a prescindir de la
visién idealizada ofrecida por la escuela regionalista decimonénica. La
intencién ahora no es otra que ahondar en la historia canaria, en la
idiosincrasia, en las raices culturales, en la raza, disquisiciones todas
éstas, en definitiva, sobre su etnologia.

Las representaciones aludidas fueron realizadas por nuestro artifice
entre 1927 y 1932. Son relieves de pequefio formato, trabajados en
sarmanguila, caoba o cedro, que ya denotan su gran habilidad para tratar
la madera. En este sentido debe sefialarse que desde el punto de vista
técnico reflejan su paso por la Escuela Lujin Pérez, habida cuenta del
interés siempre exteriorizado por este centro por potenciar la talla direc-
ta, caracteristica que tendrd gran relevancia en la escultura canaria del
presente siglo. No debemos olvidar que entre los objetivos que se mar-
caron sus fundadores figuraba el fomento de una escuela de tipo artesanal
que revalorizara esa actividad tan arraigada en Canarias.

Entre los trabajos iniciales de Jaén destacaremos Varando la lancha,
Sacando el chinchorro o el Sancocho, por citar algunos ejemplos. Pre-
sentan estos trabajos una recargada composicién de personajes
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acompafiados generalmente por ttiles referentes al tema desarrollado.
Sus dindmicas figuras, desprovistas de rigor academicista, ofrecen una
buscada desproporcién corporal. Son obras, por otra parte, peculiares a
las de otros tantos alumnos de la mentada institucién canaria, que se
adentraban en la escultura como via de expresi6n.

Alrededor de 1927, Juan Jaén, sin abandonar los motivos regionalis-
tas y alentado por la propia Escuela, incorpora a su repertorio una nueva
temdtica: la animalistica. Sigue, por tanto, la linea de los denominados
“animaliers”, quienes vefan en la fauna una nueva fuente de inspiracion,
capaz de revocar los temas tradicionales de la escultura. Citemos entre
ellos a Baryes y Mateo Herndndez. Es interesante resefiar que estas
representaciones, que no siempre plasmaban especies autictonas, tienen
un gran interés en la produccién global de nuestro artista, habida cuenta
que atin hoy en dfa sigue cultivindola, si bien debemos precisar que el
tratamiento formal de las mismas ha sufrido una gran evolucién, 16gi-
camente paralela a la experimentada por sus inquietudes expresivas.
Asi, una foca de sus inicios, extremadamente figurativa, se contrapone
con las que ha ejecutado recientemente, patentizindose en éstas una
simplificacién que en ocasiones roza con la abstraccidn.

Su estancia en Barcelona, de pleno contacto con otras formas estéti-
cas, result6 sumamente fructifera para su formacidn. Serd precisamente
en esta ciudad donde sus estilizadas piezas comienzan a delatar su
caminar hacia la simplificacién de la figura, conformando un estilo que
resulta mds subjetivo; ademds, la textura algo ruda de las obras prece-
dentes se torna ahora en un suave y cuidadoso acabado, valores éstos
que en su dia fueron apreciados por los criticos catalanes al visitar la
exposicién que Jaén celebraba en la Galeria Syria. Reproducimos
seguiamente un fragmento de una breve resefia periodistica del EI Dilu-
vio:

“Exhibe una serie de tallas en madera, de las cuales algunas
son muy interesantes. Las aves, en particular, han sabido ser
interpretadas con un criterio modemo y revelan al mismo tiem-
po en su autor un sentido decorativo delicadamente sintético, de
gusto muy depurado.”$

El segundo perfodo de su produccitn artistica se caracterizara por la
acomodacién de los planteamientos estéticos anteriormente expuestos,
primando la sencillez de las formas tras eliminar todo detalle que pueda
resultar accidental. Sus personajes apenas son definidos, como bien ha
sefialado Teo Mesa: “Necesitarfamos del tacto o de una buena ilumina-
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cién para definirlos en sus rasgos antropomorfos.”!” Se trata esta etapa en la
que el débito a la obra de Brancusi se hace patente, identificdndose con las
sinuosas figuras de ritmo ascensional que tanto gustaron a este artifice.

Desde los primeros momentos de su estancia en Sudamérica, Juan
Jaén investiga el tratamiento de distintas maderas propias de la zona de
su residencia. La gran destreza que ya posefa para la talla directa le
permitirfa trabajar artesanalmente, pero siempre respetando la naturale-
za de estos materiales ligneos, hasta lograr unas superficies lisas y
sabiamente pulimentadas, de perfecto acabado, en las que el color pro-
porcionado por las vetas de las especies tropicales le confiere un sello
de personalidad. Destacamos de este periodo “Palero” (1954), “Ballet
(1960) y “Figura de mujer” (1960)8.

La total descorporeizacién a la que somete sus trabajos, va en los
inicios de la década de los sesenta, Jaén se nos revela en su tercera y
iltima etapa, en la cual hemos estructurado su produccién. Ahora se
elimina incluso la escasa apariencia supericial de su anterior estado para
buscar la esencia de sus composiciones. A sus obras ya no les basta la
forma exterior, se hace preciso agujerear, dando en suma los primeros
pasos para la posterior importancia que tomar4 el hueco. Entraré, pues,
en un estadio que refleja cierto paralelismo con los trabajos de Bdrbara
Hepwoth o Henry Moore. Aunque como expresién personalisima de
Jaén es bueno de sefialar su interés por exaltar la calidad de las maderas
y sus colores, que ya venia ensayando en los tltimos afios de su mo-
mento anterior. Representativas de este quehacer son las tallas
“Abstraccién de ave” (1985) y “Figura” (1987)%.

Hacia 1970 nuestro artista comienza a cultivar una escultura piblica
de cardcter conmemorativo. Si bien algunos estudiosos de su figura han
querido ver en ella una cuarta etapa en la evolucién de su pldstica,
nosotros consideramos que este tipo de representaciones tan s6lo pone
de manifiesto un aspecto més, abordado por Juan Jaén, que desarrollard
simultdneamente con sus indagaciones en la abstraccidn, pero que nada
tiene que ver con aquéllas.

Estas nuevas realizaciones, casi todas de monumental formato, se
nos muestran provistas de elementos academicistas que hay que enten-
der como fruto de una demanda social, demanda ésta que curiosamente
guarda relacién con su origen canario, habida cuenta que este escultor
ha sido elegido para perpetuar en tierras venezolanas a personajes de
procedencia comin a la suya: Andrés Bello, Benito Pérez Galdés. Igual-
mente ha sido reclamado por el archipiélago para conmemorar nombres
ilustres que de alguna forma han destacado en la vida sociocultural de
Venezuela: Simén Bolivar, Francisco de Miranda.
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Dado que estas obras escultéricas reflejan los vinculos de hermandad
entre Canarias y la nacién venezolana, hemos estimado oportuno dedi-
carles un apartado en esta ponencia.

ESCULTURAS CONMEMORATIVAS

No es precisamente esta vertiente lo mds destacado dentro de su
produccidn. En tal sentido, su quehacer resulta sumamente convencio-
nal, siendo imperceptible cualquier impronta vanguardista, aunque de
ello no hay que culpar a nuestro artifice, habida cuenta que la mayor
parte de sus obras responde a unos criterios impuestos por aquellos que
le efectiian los encargos. A la monumentalidad que caracteriza a las
piezas de este género podemos afiadir el uso del bronce como material
comiin, al alargamiento que concede a sus figuras y la expresividad con
que dota el rostro de sus personajes.

Monumento a Simdn Bolivar en Garachico (Tenerife)

La primera obra de esta tipologia que se le encarga a Juan Jaén para
ubicar en Canarias se encuentra localizada en Garachico, municipio
nortefio de Tenerife. Se trata del monumento erigido por esta villa en
1970 en homenaje a Simdn Bolivar.

La génesis de este proyecto se sitiia en una reunién que un grupo de
emigrantes oriundos de Garachico celebra en un club social de Caracas
con dnimo de disfrutar de algunas horas recordando pasajes de la vida
de su pueblo de origen. La nostalgia se apodera de los presentes sur-
giendo asi el deseo comtin de regresar todos juntos con el fin de pasar
una temporada entre los familiares y amigos que habian dejado al partir.
Para coordinar sus esfuerzos hacia el logro de esta iniciativa fundan una
asociacién cultural a la cual le imponen el nombre “Amigos de
Garachico”, y contando con el apoyo del resto de la colonia canaria se
dispusieron a organizar los preparativos®.

Pretendiendo que este encuentro quedara grabado de alguna for-
ma en la localidad canaria, y tras conseguir la autorizacién de su
corporacién municipal, deciden levantar un conjunto escultérico que,
al mismo tiempo que expresase el carifio a sus origenes, constituyese
un simbolo de agradecimiento al pafs que los habia acogido y donde
actualmente vivian, ademds de representar la fusién fraterna entre
Canarias y Venezuela?!.
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Por ello no debe resultar extrafio que el personaje elegido fuese
Simén Bolivar, figura clave de la historia del pafs venezolano, vincula-
do también a Garachico por constar entre sus antepasados miembros
apellidados Ponte, linaje muy ligado a esta villa y puerto™.

Cuando Juan Jaén recibe el encargo del conjunto escultdrico, los
precursores le imponen la condicién de que la obra debia terminarse
antes de julio, dado que en el transcurso de ese mes celebraba Garachico,
bajo la advocacién del Cristo de la Misericordia, sus fiestas patronales,
momento que aquéllos habian elegido como marco de su regreso. Y tal
como se habia programado, en ese mes, concretamente el dia seis, algo
més de doscientos emigrantes canarios arribaron por el muelle de Ribera
de Santa Cruz de Tenerife, a bordo del trasatldntico “Begoiia”, proce-
dentes de La Guaira. Con ellos llegaba la pieza escultérica que nos
ocupa®.

Tras el apotedsico recibimiento de que fueron objeto por el pueblo y
las autoridades tinerfefias, se procedi6é al desembarque del monumento,
transportdndolo luego hacia el lugar que el ayuntamiento garachiquense
habia designado para su ubicacién, la plaza del General Franco, en la
cual se habia realizado varias obras encaminadas a ofrecerle un entorno
adecuado. Estas fueron una fuente, un basamento en piedra y un fondo
arquitecténico que tienden a acogerlo, proporcionando- asi un ambiente
de intimidad. Estos trabajos obedecieron a un proycto de Pascual Gon-
zdlez Regalado®.

La escultura, ejecutada en bronce, plasma a Bolivar de cuerpo entero
y su altura sobrepasa en diez centimetros los dos metros. Esta represen-
tacion responde fntegramente a las preferencias del autor, que se oponian
a las expuestas en principio por los comitentes. Estos tenian la idea de
erigir tan solo un busto.

Segiin confesaba el propio Jaén en el mismo afio que la elabord, el
mayor inconveniente que se le presenté a la realizaci6n del trabajo fue
hallar un motivo original y expresarlo a la vez con un criterio novedoso
por ser el personaje una de las figuras que la escultura publica venezola-
na méis veces ha captado, siguiéndose ademds un prototipo que es
definido con atuendo militar, colmado de condecoraciones y con expre-
sién adusta. Por esta razén, Jaén dudar4 ante tres bocetos diferentes. El
primero ofrecia la imagen de un Bolivar lider y combativo; el segundo
captaba un momento de su actividad como orador, y el tercero y dltimo
presentaba al libertador a la edad de treinta y cinco afios en actitud
reflexiva?s. Por este modelo se decanté finalmente, siendo muy sencilla
la indumentaria escogida para la composicién, pantalén y camisa de la
época.
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Diecinueve dfas mis tarde de la arribada a la isla, es decir, el 25 de
julio, aconteci6 la inauguracién. En ella se puso de manifiesto que lo
gue en principio pretendié ser un acto sencillo de un grupo de emigran-
tes se convirtié en un homenaje de amplio contenido; un evento a nivel
internacional en el que hicieron acto de presencia varias personalidades
venezolanas: Luis Villalba Villalba, presidente de la Sociedad
Bolivariana de Venezuela; José Antonio Escalona, secretario general de
la Federacifn Internacional de Sociedades Bolivarianas; Adolfo Salvi,
presidente del Instituto Venezolano de Cultura Hisp4nica, y Guillermo
Mor6én, historiador y académico, presididos por el embajador de Vene-
zuela en Madrid, Carlos Capriles Ayala. Asistieron también Carlos
Fernindez Shaw, miembro de Relaciones Generales del Ministerio de
Asuntos Exteriores Espaiiol, y José Rumeu de Armas, del Instituto de
Cultura Hispanica de Madrid, y por parte de las islas, Gabriel Elorriaga,
gobernador civil de Tenerife, Prada Canillas, gobernador militar, José
Miguel Galvén Bello, presidente de la Mancomunidad de Cabildos, y el
alcalde de Garachico, Lorenzo Dorta Garcia®.

Monumento a Francisco de Miranda en el Puerto de la Cruz (Tenerife)

Tres afios después, el municipio tinerfefio del Puerto de la Cruz
emulaba a Garachico levantando otro conjunto escultérico que sirvié
para refrendar una vez més los lazos afectivos de Canarias y Venezuela.
En esta ocasién el homenajeado fue un precursor de la independencia de
la Reptiblica, Francisco de Miranda, que habia nacido en Caracas el 28
de marzo de 1750, siendo primogénito del matrimonio de Sebastidn
Miranda y Ravelo con Francisca Antonia Rodriguez, el natural del Puerto
de la Cruz y ella descendiente de islefios®’.

Este personaje, que a los veintitin afios de edad se enrol6 en el
ejército espafiol, dedic6 gran parte de su vida a buscar el apoyo necesa-
rio para sus proyectos independentistas. Recordamos que en 1792 se
. encontraba en Francia, donde particip6 en la Revolucién y lleg6 a ser
mariscal de Campo. Cinco afios después constituy$ en Paris la Junta de
Diputados de México, Pert, Chile, La Plata, Venezuela y Nueva Grana-
da con el fin de recabar ayuda para su empresa. Tras pasar un tiempo en
Gran Bretafta march6 a EE.UU,, logrando que Jefferson le sustentara la
formacion de una expedicién. En febrero de 1806 zarp6 de Nueva York
para Venezuela con doscientos correligionarios, intentando un desem-
barco en Ocumbre, que fracasé. Organiza de nuevo sus fuerzas y en
agosto del mismo afio ocupa Coro, ciudad que tuvo que abandonar a los
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diez dfas. Retorna a Gran Bretafia y se une a Bolivar, con quien regresa
a Caracas.

En 1810 es miembro de la Sociedad Patriftica y un afio después es
nombrado generalisimo e intenta sofocar la ofensiva espafiola. Después
de sufrir varias derrotas capitul6 a cambio de que se respetaran las vidas
de sus hombres, hecho que provocé el descontento de sus paisanos, por
los cuales es arrestado y entregado a los realistas. El resto de sus dias
estuvo encarcelado, falleciendo en el Arsenal de Cadiz en 1813%.

La iniciativa que impulsé esta obra escultérica provino del palmero
David Ferndndez, a la sazén director de la revista “Canarias Gréfica”,
editada en Venezuela. A través de un articulo de su firma, insertado en
dicha revista con el titulo “La familia de Miranda”, este profesor de la
Universidad Central de Venezuela incitaba a los emigrantes islefios a
ofrecer al municipio del Puerto de la Cruz una estatna del précer, preci-
samente por ser esta localidad el lugar natal de su padre?. La idea fue
acogida prontamente con agrado, constituyéndose en noviembre de 1972
un comité pro-monumento coordinador de todas las gestiones necesarias
al fin propuesto, entre ellas las de recabar fondos para su financiacidn,
tarea ésta que se vio posibilitada merced a las aportaciones de los emigrantes
canarios y a la colaboraci6n de la gobernacién del Estado de Miranda®.

Tras asumir el propdsito, la corporacién municipal del Puerto de la
Cruz sefialarfa como lugar idéneo para la ubicacién de la escultura la
plaza de los Reyes Catdlicos, habida cuenta que supone una de las
zonas més céntricas, colindante ademds con las avenidas de Colén y de
Venezuela, “nombres que acrisolan y funden las virtudes del concepto
de nuestra hispanidad”, tal como lo expresé el alcalde de la ciudad,
Felipe Machado®!.

Este conjunto escultdrico, que en dias previos a su traslado a Cana-
rias permanecié expuesto en la Biblioteca Nacional de Caracas, consiste
en un torso ejecutado en bronce®. Se alza sobre un pedestal de marmol
negro y mide aproximadamente un metro y cuarenta centimetros de
altura. Miranda se nos muestra vistiendo uniforme militar, aunque se ha
eludido los detalles supérfluos. No ocurre lo mismo con su rostro, al
cual Jaén ha plasmado con todo detenimiento las facciones e incluso sus
expresivas arrugas. Segiin confes6 entonces el escultor, su intencion fue
la de captar a esta figura en su juventud, concretamente en su etapa
europea. Ello le llevé a documentarse sobre la vida del personaje, inspi-
rindose en grabados y retratos franceses de la época®.

Este monumento, de acentuado hieratismo, fue inaugurado el 17 de
julio de 1973. La comitiva oficial venezolana que asisti6 al acto estuvo
presidida por el Gobernador del Estado de Miranda, Arnaldo Arocha
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Vargas, figurando también el padre Barnola, director de la Academia
Venezolana de la Lengua, y Luis Villalba, ex-presidente de la Sociedad
Boliviana, que ya habifa visitado la isla en ocasién el homenaje con que
Garachico habia perpetuado a Simén Bolivar®.

Monumento a Benito Pérez Galdds en Caracas (Venezuela)

En 1975 serfa Venezuela, concretamente Caracas, la que eligiera la
escultura conmemorativa como el medio més adecuado para expresar la
hermandad entre este pafs y el archipiélago canario. En esta ocasion, la
figura a perpetuar resulté ser la de un canario cuya obra literaria posee
carécter internacional: el insigne escritor Benito Pérez Galdés.

Desde hacia cuatro afios se venia preparando este homenaje, que fue
auspiciado inicialmente por el Hogar Canario-Venezolano, conocida aso-
ciacién que los emigrantes islefios fundaron en Caracas. En el seno de
esta entidad, con miembros de su junta directiva, a los cuales se unieron
poco después otras personas, se cred una comisién cuya “existencia y
actividades tendrian necesariamente que verse como un apéndice de
Directiva del Hogar Canario-Venezolano”.

Segiin escrito de esta asociacién, los integrantes del referido comité
decidieron darle personalidad juridica propia, constituyendo una socie-
dad civil, registrada con el nombre de “Comité Pro-Monumento a Benito
Pérez Gald6s™, “al margen y sin notificacién alguna a la Junta Directiva
que para entonces representaba al Hogar Canario-Venezolano”. La pre-
sidencia de dicho comité recayé en el célebre escritor Adolfo Salvi y se
contemplé un puesto de vocal para la presidencia de la institucién
promotora de la idea. El Hogar Canario-Venezolano, considerdndose a
si mismo “primero en el tiempo, superior en jerarquia y de mayor
proyeccién nacional e internacional que el Comité”, se sinti4 marginado
y por tal ofensa opté por desligarse del proyecto™®.

La gran acogida que esta iniciativa tuvo en las islas Canarias dio
lugar a que en éstas se constituyesen dos sub-comités con sedes uno en
Las Palmas de Gran Canaria y otro en Santa Cruz de Tenerife, que
colaborarian notablemente con la empresa®.

Los preparativos inherentes al homenaje fueron fruto de la unién de
los citados 6rganos operativos, hecho que se puede comprobar a través
de multiples escritos intercambiados entre ellos, en los crales se daba
puntual informacién de gestiones y temas de comiin interés. Esta corres-
pondencia se conserva en los archivos de la Casa-Museo Galdés, ubicada
en la ciudad natal del escritor.
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Los gastos que se derivaron de la elaboracién del monumento, asi
como los de la construccién de la plaza en que fue alzado y los ocasio-
nados por los diversos actos de su inauguracién, respondieron también,
en partes iguales, a los tres grupos organizadores. Aunque cada uno de
ellos eligiera métodos diferentes para recabar fondos, destaquemos en
este sentido el espectéculo de danza que la delegacién venezolana cele-
bré el 5 de junio de 1974, en el teatro municipal de Caracas, con la
actuacion de la célebre Yolanda Moreno®’. También debemos mencio-
nar las aportaciones hechas independientemente del dinero que se habia
prometido, tal es el caso del Ayuntamiento de Las Paimas de Gran
Canaria, que donaria para su colocacién alrededor del monumento siete
bancos de canterfa azul de Arucas con el labrado respectivo a cada uno
de ellos del escudo representativo de cada isla®.

El complejo escultérico fue inaugurado el 27 de septiembre de 1975
mediante un acto que sirvié de colof6n a la semana que Caracas dedicé
a estudios galdosianos. Aproximadamente ochenta personas formaron la
representacion oficial en este evento cultural. Destaquemos de la misma
a todos los presidentes de los Cabildos insulares, a los alcaldes de siete
municipios y a Alfonso Armas Ayala, director de la Casa-Museo
Galdés™. :

Para la ubicacion de la pieza escultdrica se trazd una plaza en la
interseccién de las avenidas de Isafas Medina Angarita y de Los
Ilustres. La figura de Galdés, de cuerpo entero y acompafiada por su
perro, se alza sobre un basamento circular. Ejecutada en bronce,
mide aproximadamente dos metros de altura. Se nos muestra cubierta
por un chaquetén y portando un bastén en su mano izquierda. Su
realizacién, bastante convencional, respondié a las sugerencias he-
chas por los comitentes, quienes habian definido el arte abstracto o
las modas vanguardistas impropios para exaltar la personalidad del
escritor*’. :

Monumento a Juan Francisco de Leén en Valverde (El Hierro)

A la colonia herrefia de Caracas debe la isla de El Hierro la escultura
que recuerda a Juan Francisco de Ledén en la plaza homénima de
Valverde*. Sobre este personaje se ignora lo concerniente a sus prime-
ros treinta afios de vida, con la excepcién de que era natural de la isla
citada, de la que debié partir siendo atin joven.

Se sabe que, una vez en Venezuela, ingresé en el ejército, donde
obtuvo el grado de capitdn. Hasta el afio 1749 residia en el valle de
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Panaquire, zona que actualmente se encuentra circunscrita al estado de
Miranda. All{ ejerci6 de teniente de Justicia Mayor, cargo que le llevé a
enfrentarse en muchas ocasiones con la Real Compaiifa Guipuzcoana de
Caracas, la cual cometia serios abusos sobre los intereses agrarios de la
comarca, pues dicha sociedad ejercia el monopolio del cacao, principal
producto de exportacién. Los continuos altercados producidos entre
ambas partes motivarian su cese, siendo sustituido por Martin de
Echevarria®. ’ .

Este suceso no fue visto con agrado por los agricultores y los colo-
nos, quienes se unen a nuestro biografiado sublevéndose contra la aludida
compafifa y exigiendo su absolucion ante Luis Castellano, en aquellos
momentos capitin General de Venezuela.

La escasa atencidn que Castellano prestd al tema dio lugar a que
Francisco de Le6n y sus seguidores ocuparan la plaza mayor de Caracas
con la finalidad de conseguir un acuerdo con los gobernantes. Las con-
versaciones no llegaron a buen término y Castellano, asustado, huye a
Espafia. Y cuando Julidn de Ariaga sucede interinamente a aquél, sus-
pende la Compafiia, resolucién que s6lo tuvo vigencia durante muy
poco tiempo. La llegada del general Felipe Ricardos supuso la restitu-
cién de la Compafifa®.

Esta nueva orden suscitd otra insurreccién, que no conté con la
misma suerte que la precedente, y en 1752 es capturado y enviado a
Cidiz, donde falleci6 ese mismo afio. Al parecer, la causa que determi-
né el fracaso de esta tltima lucha fue el exiguo apoyo que Francisco de
Leén recibié de los que hasta ese momento habfan sido sus partidarios,
ya que estos observaron en €l una tendencia independentista®®.

El conjunto conmemorativo dedicado a este militar que, como he-
mos dicho, es oriundo de El Hierro, fue realizado en 1980. Consiste en
un cuerpo rectangular, recubierto de loza, que alberga en un lado de su
frontal el relive de su homenajeado, al que se plasma cortado a la altura
de las piernas. Ofrece un estudio excesivamente detallado de su vesti-
menta, tratada con gran realismo, apreciable sobre todo en la
representacion de los botones. El rostro también denota la minuciosidad
que el artista impregné a la obra, acentuando profusamente sus rasgos
faciales. Acompaifia al relieve una leyenda, ya borrosa, cuyas letras
permiten conocer al espectador el motivo que originé la existencia
del monumento: el liderazgo de Francisco de Le6n en uno de los
movimientos precursores de la independencia de la reptblica sud-
americana.

En la parte posterior de la obra, dos escudos broncineos flanquean
una inscripcién que también ha sufrido los efectos negativos del tiempo.
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Recuerda que su inauguracién contd con la presencia de Rafael Caldera,
en aquel momento presidente de Venezuela.

Monumento a Saulo Tordn en Las Palmas de Gran Canaria

La iniciativa de erigir un conjunto escultérico que recordase a Saulo
Torén, poeta oriundo de Telde (Gran Canaria), correspondi$ al Banco
de Bilbao. Fueron dos los motivos que indujeron a esta entidad bancaria
a su gesto: primero, la celebracin, en 1981, del cincuentenario de su
instalacién en Gran Canaria, por cuya razén habia llevado a cabo una
serie de actos culturales, y segundo, la puesta en marcha de un edificio
para su sede regional, en el Puerto de la Luz®.

La razén de la eleccién de este vate para ser perpetuado en bronce,
aparte, por supuesto, de su obra poética, que lo hace acreedor a su
recuerdo, estribé en la bisqueda entablada por el Banco de una figura
que fuese simbolo de trabajo cultural y que ademds hubiese estado
intimamente relacionado con el sector portuario. Nadie mejor, pues, que
Saulo Torén, que habia trabajado en una consignataria de buques y
habfa tenido en el mar una fuente inagotable de inspiracién?.

La obra que comentamos se encuentra ubicada en la avenida de la playa
de Las Canteras, a la altura del cruce de las calles de Sagasta y Tenerife, en
una plazuela que lleva el nombre del que conformara, junto a Tomas Mora-
les y a Alonso Quesada, la trilogia de grandes poetas grancanarios de
principios de siglo. El busto del que fuera antor de Las monedas de cobre, se
nos muestra cortado a la altura de los pectorales, sobre un pedestal de
canterfa en la que se ha inscrito, en su parte delantera, el nombre y fecha de
nacimiento y fallecimiento del poeta, recorddndose también, en su parte
trasera, mediante inscripcién, la institucién que lo doné. Juan Jaén no ha
representado aqui al Saulo Torén que recordamos, ya mayor, sino joven, el
de la época de su mayor actividad poética. Aparece desnudo y dentro de una
linea figurativa tradicional que no guarda relacién alguna con las innovacio-
nes vanguardistas de otras obras del escultor.

Monumento a Simén Bolivar en Las Palmas de Gran Canaria

Los vinculos de hermandad que existen entre Canarias y Venezuela
fueron una vez mds los que motivaron la creacién de un monumento a
Simén Bolivar en Las Palmas de Gran Canaria en 1982, cuando se
cumplia el bicentenario del libertador.
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La iniciativa de la ereccién de la obra surgié hacia el afio 1977 en
aquel pafs sudamericano en una tertulia celebrada en casa de un canario,
Juan Aguilar Padilla. A la misma asistieron los venezolanos Guillermo
Mordn, historiador, y José Ram6n Medina, junto a los islefios Alfonso
Armas, entonces director de la Casa de Colén, y el propio escultor.
Animado por sus contertulios, Juan Jaén elabora una maqueta de este
proyecto y la presenta poco después en un homenaje que se le rindi6 en
el Hogar Canario de Venezuela, siendo adquirida por el ministro de
Cultura de aquel pafs, Salcedo Bastardo, y por el en aquel momento
presidente del Cabildo Insular de Gran Canaria, el cual tomaria en
consideracion la idea de llevar a cabo la distincién. No obstante, tras la
euforia inicial la empresa cae en el olvido hasta que, alrededor de 1980,
cobra nuevo impulso debido en gran parte a Alfonso Armas, que pidié
apoyo a las distintas corporaciones locales de Gran Canaria y al Gobier-
no de Venezuela®'.

El monumento supone el de mds envergadura de los realizados en
Gran Canaria para dejar constancia de las relaciones canario-venezola-
nas, no solamente por sus grandes dimensiones, sino por que también
significé una gran cooperacién para poderlo financiar entre el Cabildo
Insular de Gran Canaria, la Caja de Ahorros de Gran Canaria, Lanzarote
y Fuerteventura, La Mancomunidad de Cabildos y el Ministerio de
Cultura venezolano, ascendiendo los gastos a méds de cinco millones de
pesetas.

La inauguracién fue también una prueba mds del caricter
grandilocuente que rodeé esta obra, siendo anunciada en la prensa con
suficiente divulgacién y dedicdndose, al mismo tiempo, una serie de
actos, que le precedieron, en la plaza de Santa Ana, entre los que se
conté con un recital de misica canario-venezolana y la actuacién del
ballet de Canarias, de Caracas*®,

El propio acto del descubrimiento del monumento, acaecido el 14 de
septiembre de 1982, congregé a numeroso piblico, destacando entre
ellos muchos canarios que habfan residido en Venezuela y venezolanos
a su vez residentes en Gran Canaria. No falt6, por supuesto, la represen-
taci6n oficial, en ella Fernando Giménez, presidente del Cabildo Insular,
y Diego Villegas, alcalde de la ciudad. A éstos debemos sumar los
nombres de Luis Pastori, a la sazdn ministro de Cultura de Venezuela, y
de Carlos Robles Piquer en calidad de director del Instituto de Colabo-
racién Iberoamericana®.

La obra escultérica, de bronce, realizada hacia 1981 por Juan Jaén,
estd ubicada en una pequeiia rotonda dentro de los llamados Jardines de
Alonso Quesada. Se le impuso el nombre del libertador. En un princi-
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pio, el Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria, institucién encar-
gada de determinar su emplazamiento, eligi6 otros dos posibles lugares,
los parques de Manolo Millares y de Pablo Ruiz Picasso, que habian
sido creados hacia 1981, seguido el uno del otro y casi sin solucién de
continuidad, en la entrada de la ciudad por el sur, bordeando la Vega de
San José; incluso se pensé en colocar en el que resultase elegido una
glorieta con el nombre de Bolivar. Posteriormente, se opté por su actual
emplazamiento®. A nuestro juicio, cualquiera de estos lugares hubiesen
resultado mejor al fin propuesto, ya que el elegido resulta inobservado y
hasta nos atrevemos a decir que buena parte del pueblo canario desco-
noce la existencia de este homenaje. La escultura se halla delimitada por
una serie de edificios que la separan de la calle de Leén y Castillo y de
una arboleda, de la avenida maritima.

El monumento estd colocado sobre un parterre circular decorado con
flora autéctona, del que emerge un pilén de mamposteria, de aproxima-
damente un metro de alto, sobre el que surge una segunda base broncinea
de idéntico formato, pero algo mds achaparrada; encima se eleva un
prisma rectangular en cuyas caras, aproximadamente de dos metros y
medio de altura, se representan tres imégenes de Bolivar: la figura del
libertador, éste acompafiado de su mujer y, por dltimo, junto al que
fuera su profesor, Simén Rodriguez, personaje que, al parecer, suscité
dispares opiniones por parte de algunas autoridades venezolanas, que no
consideraban acertada su inclusién en el monumento, aunque finalmente
se llegd a plasmar por ser una de las personas que mas influyé en la
formacién de la personalidad politica de Simén Bolivar. De todo sobre-
sale que el homenajeado figura sin mitificar y sin ninguna exaltacién
militar, vestido de civil.

Los tres relieves estdn ejecutados de manera tradicional, sin aportar
mdés innovacién que la propia concepcién triangular como monumento
conmemorativo. Las figuras resultan ser excesivamente largas e inertes,
pareciendo recortables que se han adherido a la superficie broncinea,
resultando tal vez la més desafortunada la primera, la de Bolivar indivi-
dual, cubierto por una amplia capa, lleno de estrias verticales, lo que le
confiere al cuerpo demasiado volumen, desproporcionado respecto de
su cabeza.
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