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HAGIOGRAFiA

Apenas existe testimonio de la vida de esta santa, y mucho me-
nos de su séquito de doncellas, pues se trata de una leyenda sin fun-
damento histérico de la que se relataron distintas versiones a partir
del Medievo !, siendo entre ellas la referida por Santiago de la Vora-
gine la de mayor extensién ?, minuciosidad y difusién; ademds, en esta
variedad narrativa abundan las fantasfas y contradicciones, por lo que
su autenticidad ha sido muy cuestionada.

A esta historia, relacionada con un camposanto de Colonia cono-
cido por «Ager Ursulanus»? , le proporcionaron cierta base los restos
hallados a principios del siglo xi1 (1106) en el mencionado cemente-
rio, donde se leia en una inscripcién el nombre de Ursula, asociado a
una pequefia que habia fallecido a la edad de ocho afios *.

El apelativo Ursula procede del vocablo latino «Ursus» que quie-
re decir «oso», pero en diminutivo femenino °, por tanto, su signifi-
cado es el de «osita»®.

La protagonista de la narracién fue una bella e inteligente ” prin-
cesa de Cornualles &, hija de un principe * de nombre Noto, Mauro '
o Theonestus !!, dependiendo de los diferentes autores, que goberna-
ba en el mencionado condado britdnico, y de una dama de la que so-
lamente se sabe que se llamaba Daria '%.

Habiendo rechazado la joven a muchos pretendientes, el principe
Conon —para unos escritores *, Etéreo, para otros '“—, dnico vésta-
go de Agrippus, rey de Inglaterra de aquel entonces !°, confesé a éste
su amor por Ursula, pidiendo el monarca, por medio de unos emisa-
rios, la mano de 1a hermosa muchacha a su progenitor '. Ella contes-
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té que aceptaria esa peticidn, pero con las siguientes condiciones: pri-
meramente, que se le rodease de diez doncellas de la nobleza y a su
vez cada una de éstas deberia contar con otras mil acompaiiantes, del
mismo modo que solicitaba idéntico nimero para si; en segundo lu-
gar, que se le permitiese disponer de tres afios antes del matrimonio
con el fin de visitar las tumbas de los santos ’, a un tiempo que la
concesion de navios bien dotados para poder realizar el viaje '8, y, por
dltimo, que su futuro esposo y el séquito que lo escoltaba tenfan que
convertirse al Cristianismo °. Aunque Ursula creyé que no aprobarian
los severos requisitos propuestos, no sucedié asi, puesto que tanto el
rey como su hijo los aceptaron *°.

Por otro lado, al divulgarse la noticia de que se requeria un cor-
tejo de virgenes para iniciar la peregrinacién a Roma, se desplazaron
hasta Gran Bretafia, desde diferentes territorios, muchas mujeres, en-
tre las que hay que destacar a la soberana de Sicilia, Santa Gerdsima,
y tia materna de Ursula, por jugar un importante papel en cuanto a la
organizacién de la travesia, cuyos componentes partieron de las Islas
Briténicas y, atravesando el Rin, se detuvieron en Colonia —aqui un
4ngel anuncié a Ursula el fatal descenlace de la expedici6n al com-
pleto en esta urbe alemana—, continuando luego su ruta hacia la Ciu-
dad de los Papas *', en la que fueron recibidos por el Sumo Pontifice
Ciriaco 2. A lo largo del trayecto el grupo de romeros se incrementaba
al irse incorporando varios dignatarios de la Iglesia, en su mayoria
obispos . Mis tarde se imaginé al mencionado Santo Padre entre los
navegantes *,

Ya en Roma, dos generales, Maximo y Africano, al darse cuenta
de la gran cantidad de personas que se unia a la multitud de virge-
nes, y preocupados ambos mandatarios porque este hecho ocasionase
una considerable propagacién de la Religién Catdlica, informaron al
caudillo de los hunos del paso de los caminantes por Colonia y le ma-
pifestaron su deseo de que los matara a todos %,

Cuando el prometido de Ursula, al fallecer su padre, subié al tro-
no —el mismo afio que recibié las aguas bautismales—, un 4ngel le
comunicéd que convenciese a su madre para que se convirtiese a la
Fe Cristiana. Asimismo, en el momento que los peregrinos abando-
naron la sede papal, acaecié una nueva presencia de dicho serafin,
ahora para hacerle saber que debia ir al encuentro de su novia en
Colonia y entregar junto a ella su alma a Dios. Etéreo siguiendo las
directrices de la criatura celestial, dejé atris Inglaterra y marché en
compaiiia de su progenitora y de una hermana de corta edad, llamada
Florentina,a cumplir la misién encomendada %.
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Los expedicionarios encontraron la ciudad de Colonia asediada por
los hunos, los cuales se avalanzaron sobre aquéllos y los aniquilaron,
pero el dirigente de los barbaros se fij6 en Ursula, que aiin permanecia
indemne, y sorprendido por su hermosura le pidié que se casara con él,
mas ante la negativa de la joven a tal ruego, el cruel jefe le atraveso el
corazén con un venablo *. Si bien algunos estudiosos disienten de la
forma de tortura, pues para George Ferguson fueron tres saetas las que
hicieron expirar a Ursula 2, mientras que Juan Ferrando Roig opina
que el suplicio no consistié en dispararle flechas, sino en decapitarla .

CONTRADICCIONES HAGIOGRAFICAS

Como ha podido comprobarse, se detectan en esta lectura varias
inverosimilitudes y paradojas, siendo los puntos més controvertidos el
nimero de doncellas y la fecha del martirio.

Respecto a la primera cuestién, dado que la cantidad de once mil
muchachas se ha considerado excesiva, determinados hagidgrafos han
disminuido tal cifra, basdndose en que la inscripcién «XI.M.V.» debe
traducirse por «once virgenes mdrtires», y adn la reducen més, a tan
s6lo una, ya que la confusién estriba en que una de las asistentas se
llamaba»Undecimilla» *°, o quizds la génesis del relato se halle en el
suplicio de unas jévenes oriundas de Colonia y coetdneas del referi-
do Papa Ciriaco, amplidndose luego la narracién con una serie de datos
ficticios 3'. Las criticas llegaron a tal extremo que durante la Refor-
ma Eclesistica satirizaron tal acimulo de virgenes, aspecto del que,
al parecer, ni siquiera en el Concilio de Trento se preocuparon de
pronunciarse a su favor 2. .

La concrecién del siglo en el que Santa Ursula y su numeroso
cortejo fueron sacrificados también ha sido motivo de discusién. A
pesar de que no faltan estudiosos del tema que sitien el tormento en
el siglo 1v d. de C. (afio 383)%, la opinién m4ds generalizada al res-
pecto es que se produjo ciento cuarenta y cinco afios antes, concreta-
mente en el 238, sin embargo otros investigadores de su supuesta bio-
grafia disienten de este apunte cronolégico, argumentando que en esa
época Sicilia y Constantinopla no eran considerados reinos, y en la
relacién de mujeres torturadas constaban las respectivas soberanas de
ambos lugares; por consiguiente, esta matanza aconteceria con poste-
rioridad, esto es, en el siglo v, alrededor del afio 452, coincidiendo
con la irrupcién de los hunos en el Imperio Romano, justo cuando éste
era regido por el emperador Marciano *,
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ICONOGRAFIA

Ni la dudosa existencia de la santa y su comitiva, ni el mare
magnum de contradicciones en la narracién fueron un obsticulo para
que los artistas se ocupasen de su iconografia, pues obviamente ésta
se ajusta al relato hagiografico, sin tener en cuenta la realidad o fic-
cién. Asi pues a Santa Ursula se Ie figura jéven ¥ y, en alusi6n a su
estatus social, con lujosa vestimenta, la cual consta de tdnica ceflida
a su cuerpo * y sobre ésta el manto de armifio 7, que aqui significa
pureza 3. Generalmente rodea su cabeza una corona real, no obstan-
te, en algunas representaciones luce ésta formada por rosas o una dia-
dema, y excepcionalmente se observa cubierta por un velo %,

Los simbolos que la distinguen son la palma del martirio *° —sig-
no de victoria e inmortalidad *'—, las flechas en la mano %, que fluc-
tian de una a dos, atributo personal ** que en palabras de Pérez Rioja
«en el arte cristiano simbolizan las armas espirituales al servicio de
Dios *», y a veces el arco, siendo menos frecuente un bordén de pe-
regrina rematado por el estandarte blanco con una cruz roja —el cual
significa el triunfo-— que utilizé para guiar a sus compaiieras **. Hay
que destacar que Ursula y Reparata son las tnicas bienaventuradas que
enarbolan este distintivo %, Asismismo pueden constituir sus emble-
mas, un barco, con el que recorrieron el rio 7, un puiial ** y también,
excepto en Espafia, una paloma *°.

En algunas ocasiones el patrén iconografico de Ursula imita al de
la advocacién mariana de la Misericordia, por ello se le muestra con
el manto desplegado hacia los lados con el fin de proteger a las don-
cellas %, tal y como se aprecia la Virgen de la Misericordia, en la tabla
central del poliptico custodiado en el Palacio Comunal de Borgo San
Sepolcro, pintada por Piero della Francesca (siglo xv)*.. La mencio-
nada prenda tuvo el significado de amparo desde tiempos remotos,
tanto en Oriente como en Occidente —aqui los monjes fueron los que
propagaron en el siglo xiuI este modelo, del que, se piensa, fueron sus
creadores—, acausa de que los acontecimientos bélicos y especialmen-
te las epidemias se tenfan por castigo divino y se pensaba que era
posible paliar ambos infortunios refugidndose en un santo o virgen >.

Segun se ha apuntado, a partir de la Edad Media se escribieron dis-
tintas tramas de la leyenda, cuyas escena, sujetas a los matices narra-
tivos, fueron figuradas en la plastica del Gético final y del Renacimien-
to, aleman e italiano principalmente. Mas esta tradicién llegé a alcanzar
tanta fuerza que, pese a su falta de realidad, en la centuria pasada un
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iconégrafo calificé de incrédulos a los que la criticaban *. Fue por ello
que entre los siglos x1v y xVI las figuraciones de la santa se reproduje-
ron notablemente, y aunque no era usual representarla aisladamente,
algunos artifices la concibieron de esta forma *, por consiguiente, en
Espafia se conserva una tabla de Jacomart (siglo xv) en el Museo.de
Arte de Catalufia en Barcelona 5, donde, vestida con su habitual atuen-
do, lleva la saeta en la mano izquierda y la palma del martirio en la
diestra, mientras que a sus espaldas aparecen un par de 4dngeles.

Similar a la anterior composicién, la Galeria Nacional de Arte de
Washington guarda un lienzo de Benozzo Gozzoli *® en el que se ad-
mira otro de los cdnones figurativos, dado que la bienaventurada don-
cella, identificada en el halo de santidad, porta el estandarte en la mano
derecha y con la izquierda se recoge el manto; a su lado la comitente
permanece de rodillas en actitud de oracién, sin olvidarse la presencia
de los querubines en los extremos superiores de la pintura.

Distintos artifices en el transcurso del tiempo plasmaron diferentes
fragmentos de esta temética en sus obras. De todos ellos, quien mds
figuré a la Santa en cantidad y variedad iconogréfica fue Carpaccio,
porque a él se le encargd la decoracién de la Escuela de Santa Ursula
en Venecia, 6leos, conservados en el Museo de la Academia de la men-
cionada ciudad italiana, titulados la «Llegada de los embajadores in-
gleses a la corte de Bretafia», «El retorno de los embajadores» el
«Suefio de Santa Ursula», el «Martirio de los peregrinos y el funeral
de Santa Ursula» %, a los que se suma el cuadro de Claudio de Lorena,
custodiado en la londinense Galeria Nacional, donde el artista francés
reflej6 la escena en que la gloriosa muchacha se dispone a embarcar *.
En este sentido, los pintores, en particular los venecianos, acogieron
muy bien la historia de la martir de Colonia, ya que les ofrecia una
coyuntura favorable para insertar barcos en sus dlbll_]OS %, tal es el caso
del ya mentado Carpaccio y de Tintoretto («El viaje de Santa Ursula,
Iglesia de San Lézaro de los Mendicantes, Venecia)®'.

Pero sin duda alguna el episodio mds reproducido es el del marti-
rio de la jéven inglesa y sus acompaifiantes 2, Hans Memling, en el
arca relicario de Santa Ursula del Hospltal de San Juan en Brujas %,
figuré al jefe de los hunos presto a arrojar la saeta sobre la 1nocente
muchacha, accién que repiten los soldados contra los peregrinos, y
detr4s de todos ellos, completando la escena, se observan las tiendas
del ejército barbaro y una catedral, supuestamente la de Colonia.

De otro lado, Pedro Pablo Rubens fue el autor de dos lienzos en los
que se advierte la despiadada matanza de la martir y los restantes ex-
pedicionarios %, uno de ellos, el que alberga la Galeria del Palacio Ducal
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en Mantua, esta dividido en dos partes aproximadamente iguales, de este
modo, en el lateral izquierdo se observa a la santa junto a su séquito en
el momento de ser sacrificadas, y en el lateral derecho el episodio se
repite frente a una torre, pero ahora quienes perecen son el Papa y los
obispos; en lo alto, Cristo, rodeado de dngeles con los simbolos del su-
plicio, extiende sus brazos para acoger a los mdrtires, vislumbrindose
al fondo un lejano paisaje, cuya arquitectura recuerda a la de Colonia %.

Posteriormente, el pintor flamenco ejecuté (entre 1615 y 1620) una
segunda tela de idéntico tema, que figura en el Museo Real de Bellas
Artes de Bélgica en Bruselas. En esta obra se percibe un mayor dra-
matismo que en la muestra de Mantua antes citada, porque presenta
a Ursula en el instante en que uno de los guerreros, a la izquierda,
va a apufialarla, en tanto que otro soldado tras ella, a la derecha, hace
el mismo gesto con su espada, y varias acompafiantes, unas muertas
y otras aturdidas por el sino que les esperaba, estin alrededor y fren-
te a la figura principal de la composici6n .

Otra tipologia exhibe a la doncella britdnica disfrutando ya de la
Vida Eterna, lo que se constata en el triptico de la capilla de Ntra.
Sra. de la catedral de santa Ursula en Colonia. El interior de las tres
hojas de madera de roble estdn ocupadas, la central, por la adoracién
de los Magos y, sendos lados de ésta, por los santos patronos de la
ciudad, Santa Ursula en el ala izquierdo y San Gereén en el derecho,
bienhechores que representan en la Corte Celestial a los ciudadanos
de la urbe alemana, los cuales veneran a Jesis .

Esta muestra de estilo Gético, fue realizada por el maestro ale-
mén Stephan Lochner ® hacia 1445, y, de acuerdo con Arnold Wolff,
recuerda a las pinturas italianas, tanto en la iconografia como en el
formato, ya que presenta las medidas de un fresco, aunque «la preci-
sién de un pintor holandés», puesto que su autor conjunté las carac-
teristicas relevantes de ambas maneras europeas en esta tabla, consi-
derada como la obra cumbre del artista mis importante de la escuela
de Colonia . La santa centro de nuestro interés, acompafiada por el
séquito, presenta rostro juvenil y rico atuendo compuesto por tinica
y manto rojos, completando su figuracién una corona sobre la cabe-
za, detrds de la que brilla el nimbo, y una flecha entre las manos.

DEVOCION A SANTA URSULA

En lo referente al fervor, la santa goza de gran popularidad en
Colonia, punto geogrifico en el que se le rinde culto, aunque no
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el dnico, ya que también se le venera en Renania, Los Paises
Bajos, el norte de Francia y Venecia, fundandose en esta tltima ciu-
dad en el siglo xiv (1300) la «Escuela de Santa Ursula» con la
finalidad de educar a las jévenes huérfanas. Sin embargo, llama la
atencién, siendo la maértir oriunda de Inglaterra. la ausencia de su de-
vocién en esas tierras anglosajonas y la inexistencia de un templo en
su honor ™

Por itltimo, atdn estando en la actualidad excluida del calendario
litdrgico por su confusa e increible hagiografia, la bxenaventurada prin-
cesa, cuya festividad se conmemora el dia 21 de octubre ”', concede
su patrocinio en los males de cabeza, as{ como en la muerte stbita
y es abogada de los pafieros, las doncellas ™ y de las religiosas
Ursulinas ™ —diminutivo de Ursula "—

EJEMPLOS ICONOGRAFICOS EN CANARIAS

En Canarias, si, de un lado, la produccién artistica en relacién a
esta virgen mértir es bastante limitada, de otro, aporta una estimable
riqueza iconogrifica, pues en escasas obras escultéricas y pictéricas
se concentran los modelos mas generalizados e incluso aporta algin
que otro elemento que se sale de lo comin.

El municipio de Adeje, al sur de Tenerife, que dependia en el pla-
no administrativo del Beneficio nortefio de san Pedro de Daute, con-
taba ya en el siglo XVI con una ermita, que se fue ampliando con el
paso del tiempo hasta conformar la iglesia actual 7.

Desde sus orlgenes el pequefio recinto rehgloso fue dedicado a
Santa Ursula 77, cuya imagen titular donaron posiblemente los propie-
tarios de esas tlerras surefias, familia de procedencia genovesa apelli-
dada Ponte, o lo que es lo mismo, los Marqueses de Adeje. Las pe-
culiaridades estilisticas de la obra apuntan a una procedencia foranea,
habiendo sido tal vez traida de Alemania por D. Gaspar de Ayala y
Roxas, pues se sabe que éste visité en 1657 la zona norte de Euro-
pa ®. En definitiva, se trata de una escultura tallada, en madera
policromada y en la segunda mitad del siglo XviI, por un escultor
andénimo ™. Los atributos que la identifican son el estandarte en la
mano diestra y la palma del martirio en la contraria.

Asimismo, una pintura en el retablo renacentista de la capilla de
la Virgen del Rosario * recoge la escena de la tortura y a la santa
que, provista de la saeta y la palma del martirio, part1c1pa del Parai-
so divino.
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Santa Ursula. Iglesia homénima municipio de
Adeje. Tenerife

De otra parte,
en la vertiente sep-
tentrional de la
mencionada isla
se localiza el tér-
mino municipal
de Santa Ursula
con su parroquial
homénima, que, al
igual que en Ade-
je, comenzd sien-
do wuna ermita,
quizds construi-
da en el Quinien-
tos en los terre-
nos que regalara
(1587) el funda-
dor de la comarca
de Acentejo, don
Alejo Pérez ®', no
obstante, las noti-
cias de la crea-
cion del curato
nos remiten a los
primeros afios del
siglo xvir %,

Con anteriori-
dad a 1619 existia
en esta iglesia un
retablo pequeiio
de la martir de
Colonia con las

once mil virgenes, hoy inexistente, mas la efigie que le da nombre
data de la centuria decimoséptima, habiendo sido restaurada hace al-
gunos afios, a iniciativa del Ayuntamiento de esa localidad, debido a
que le faltaban los brazos . Esta imagen se aprecia vestida con el
usual atavio, a la vez que una peluca de larga melena cubre su cabe-
za. Sostiene el estandarte de plata con la mano derecha, en tanto que
en el lado opuesto el simbolo del martirio se apoya sobre el antebra-
zo, pues su desconocido imaginero reservé la palma de la mano para
sustentar un corazon, el cual hace referencia al 6rgano corporal dafia-

CASA DE COLON
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T

Santa Ursula. Parroquia homénima municipio del
mismo nombre. Tenerife

do, que, conforme
a una de las le-
gendarias explica-
ciones, le causé la
muerte.

Aparte de las
obras en los tem-
plos bajo su titula-
ridad, ya analiza-
das, se localiza
algin paradigma
més de la joven
noble, como el
cuadro (c. 1700)
que se guarda en
el Real Exconven-
to de Ntra. Sra. de
la Candelaria de la
Orden de Predica-
dores, en el muni-
cipio tinerfefio
que recibe igual
nombre que la Pa-
trona del Archi-
piélago. Conforma
el primer plano de
la composicién la
figura de la santa
provista de bande-
rola blanca sobre
la que destaca la
cruz roja, v la pal-
ma del martirio,

mientras que en el oscuro fondo se distingue con dificultad el paisaje
y una doncella a la que, se intuye, siguen las deméds componentes del

cortejo.

En cuanto a su festividad, ambas localidades la celebran en octu-
bre, aunque no coincide el dia determinado por la Iglesia, pues la
conmemoran en domingo, pero en el sur el segundo del mes y en el

norte el siguiente al veintiuno *.

Con las obras analizadas en el Archipiélago Canario pueden for-

CASA DE COLON
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mularse algunas hipétesis y afirmaciones. La devocién a Santa Ursula
se debe a las influencias noreuropeas, a través de las relaciones co-
merciales que siguieron a la Conquista; la produccién artistica acerca
de la martir de Colonia encierra los dos modelos iconogrificos mas
frecuentes, ya que las esculturas y pinturas siempre la figuran joven,
con larga cabellera, ataviada suntuosamente con tinica y manto, y
alternando con la palma del martirio, en unas ocasiones, la pequefia
bandera de peregrina y, en otras, la sacta que acabd con su vida; el
acostumbrado esquema representativo se completa en una sola obra
(Parroquial de Santa Ursula, municipio homdénimo, Tenerife) al incor-
porar un atributo singular, el corazén de la santa que atravesara la
flecha; finalmente, las escenas se concretan en la imagen de la don-
cella inglesa en el Cielo, pero con dos variantes, ya que uno de los
dngulos de la composicion se reserva para representar, bien el séqui-
to de virgenes, bien los instantes del martirio; por dltimo, la protec-
cién que ejerce no tiene las connotaciones resefiadas para los territo-
rios europeos de su veneracidn, sino que se recurre a ella en ambos
términos municipales ante cualquier adversidad por su calidad de pa-
trona.
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