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De todos los animales domesticados, el perro es sin duda el que
mds ha cooperado en la aventura humana, siendo objeto de inspira-
cion artistica desde los tiempos mas remotos hasta nuestros dias. Ni
siquiera el caballo, de lineas elegantes y de reconocida estima, ha
podido arrebatar al perro su protagonismo en el arte, e incluso, afir-
ma Rosenblum, «comparados con los gatos, los perros han estado mds
cerca de los efectos de los hombres, ya sean participando en las ca-
cerias, como comparieros leales en la naturaleza salvaje o en la ex-
plotacién agricola, como elementos de consuelo y apoyo personal en
los hogares mds ricos y mds pobres de la ciudad y del campo»'. Quiza
fue su amplia capacidad de razonamiento lo que hizo posible la rela-
cién intima con el hombre, de tal manera que ocupé distintos aspec-
tos de la cultura (mitolégicos, simbdlicos, artisticos), presentdndose
incluso como una proyeccién de la vida misma, de los acontecimien-
tos humanos, confundiéndose a veces con ellos. Comenta el escritor
francés Hervé Bazin que el perro «estd tan presente y difundido en
el arte como en la naturaleza»?® desde aquellas primitivas pinturas
de la Prehistoria hasta las mds elocuentes y poéticas imigenes ani-
madas de Walt Disney.

Con frecuencia, su representacién —sobre todo la anterior al si-
glo xviimi— se halla sometida a los gustos personales de los artistas,
deformando las caracteristicas propias del animal, ignorando en mu-
chas ocasiones la raza canina, de ahi la dificil tarea de establecer cla-
sificaciones y reconocer el tipo concreto, debiéndose, segun el profe-
sor Morales Padrén, a que «no siempre el perro tuvo un modelo...
retratado de memoria y su raza y rostro no quedaron firmemente re-
flejados»>. Salvo en algunos casos concretos el artista respet6 la fi-
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sonomia original del perro, como el lebrel, la raza més antigua que
se conoce, «sin haber sufrido prdcticamente ningiin cambio a lo lar-
go de seis mil afios»*, y que lo encontramos, a manera de ejemplo,
en el retrato del Emperador Carlos V, realizado por Tiziano; o el
mastin, especialmente el espafiol, descendiente «de los antiguos pe-
rros molosoides que se extendieron por el globo en época de los ro-
manos, los fenicios y otros pueblos viajeros»°, siendo uno de los mas
célebres el que dormita junto a la enana Mari Bérbola, en el cuadro
de «Las Meninas», sobre cuyo lomo apoya el pequefio Nicolds de
Pertusato su pie. En otras ocasiones, las pinceladas, la policromia y
la linea producen espontineamente razas caninas inexistentes o des-
conocidas. Por tanto, hay que esperar al siglo XvIiI para encontrarnos
con los tipos ya definidos e, incluso, llegan a ostentar el protagonismo
de la escena, originando asf la conocida «serie canina» de los pinto-
res ingleses de la citada centuria, tales como John Wootton, George
Stubbs, Thomas Gainsborough, entre otros. No olvidemos, asimismo,
los artistas pertenecientes a la escuela francesa de la misma época,
destacando a uno de sus méximos representantes, Jean-Baptiste Oudry,
rival de Alexandre Frangois Desportes; o bien, Jean-Jacques Bachelier
que llegé a pintar animales exéticos «que iban desde un oso polaco
y un ledn africano a un faisdn chino», llevando al lienzo (1765) «un
caniche que al parecer pertenecié a Maria Antonieta cuando ésta te-
nia diez afios»®. Aparte de las connotaciones miticas, como animal
que mejor ha simbolizado la fidelidad, aunque a veces encarne el papel
de impuro y maléfico, dado que se emparenta con el lobo y el cha-
cal’, el perro se incorpora al arte no s6lo como elemento compositivo,
sino que participa de la escena, proyectando los mismos estados de
dnimo que los humanos, como consecuencia de la estrecha relacién
existente entre ambos, de tal manera que a veces la representaciéon de
este animal nos habla de su propio duefio, de las circunstancias fami-
liares, y del papel que ha interpretado a lo largo de la historia.

Asi, el perro puede aparecer asociado a un individuo, bien expre-
sando un cardcter religioso o acentuando la cartegoria de su amo. El
primero lo encontramos en Canarias junto a figuras de santos o a
personas vinculadas con la religi6én cristiana, tanto en escultura como
en pintura, bajo el aspecto de perro faldero o «chucho», considerado
como compaifiero leal, prescindiendo de cualquier raza definida. Es el
caso de SANTO DOMINGO DE GUZMAN, devocién muy extendida por
todo el Archipiélago gracias a la labor de la Orden de Predicadores
que €l fundara en 1216. Aunque parezca impropio de una orden reli-
giosa utilizar como simbolo un perro de raza, sinénimo de las clases
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sociales dominantes ®, no es extrafio encontrarlo en algunas represen-
taciones como la que se conserva en el convento de la mencionada
orden, en Cérdoba, lienzo anénimo del siglo xvI; a la izquierda del
Fundador, un hermoso lebrel porta la antorcha encendida.

En general, el perro es de reducidas dimensiones, de pelaje negro
y blanco, tal y como lo sofi6 Juana de Aza, madre de Santo Domin-
go, durante su embarazo: «sofiaba que de sus entrafias salia un ca-
chorro blanco y negro, que llevaba en su boca una tea encendida»®.
Este suefio «significaba que de ella naceria un vibrante predicador,
en cuyos labios estaria el fuego de la palabra, con el que encenderia
vivamente en el corazén de muchos hombres el enfriado amor»'°. La
imagen del perro blanquinegro es la més extendida porque intenta
explicar los colores del hébito de la Orden de Predicadores. Lo en-
contramos a los pies del Santo Fundador, «como animal estdtico y en
reposo: de pie, semi de pie, sentado, acostado; o animal dindmico:
de pie en movimiento, rampante, retorciendo el cuello y patas, y en
pugna defensiva, siempre con la antorcha llameante»'. La postura
més usual es la de sentado, mirando al frente, espectante, como fiel
guardin, ya que segin diversas opiniones, el término «dominicanos»
proviene del Latin «domini-canes», es decir, «los perros del Sefior»,
aquellos que protegian el rebafio (la Iglesia) frente al ataque de los
lobos (herejia). Segun la literatura dominicana, se descubre el signi-
ficado que este animal tuvo en los primeros bidgrafos de Santo Do-
mingo, como Jorddn de Sajonia que le «asigna el calificativo de
Praedicatorem insignem, que despertaria a las almas dormidas en el
pecado, y con el ladrido de su doctrina: sacrae eruditionis, propaga-
ria el fuego de Jesuscristo a la tierra: mundo spargeret universo» .
Por eso, el perro se halla junto al pastor, inseperable ya, obediente
colaborador en la empresa evangelizadora; entre los muchos ejemplos
que tenemos en el Archipiélago, podemos destacar el correspondiente
a la imagen de Santo Domingo de Guzmdn, albergado en la antigua
basilica (capilla conventual) de la Patrona de las Islas Canarias, ac-
tualmente convertida en museo; o bien, el que aparece incorporado a
la escena representada por la Virgen del Rosario, San Francisco de
Asis y Santo Domingo, lienzo realizado en el siglo XVIm, expuesto en
la parroquial de Casillas del Angel, en Fuerteventura. No olvidemos,
asimismo, el perro que acompaiia al Fundador, lienzo que aparece
expuesto en la ermita de San Vicente Ferrer, de Veloco, La Palma.
El perro de pie, no se interpreta en actitud de lucha, sélo intenta dar
los mismos pasos que el Predicador, portando siempre el fuego de la
Palabra, como sucede con el que se halla en el Colegio de San José
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de Las Palmas de Gran Canaria, lienzo ejecutado por una religiosa
dominica, en época reciente, que prescindié de la imagen estandarizada
del animal para representar un tipo mixto. El perro echado, menos
frecuente en la iconografia dominicana, nos habla de momentos de
reposo después de las ardientes discusiones mantenidas por Santo
Domingo con los albijenses. Con cierta frecuencia lo encontramos en
actitud de jugar con el globo terriqueo; uno de los mds interesantes
es el correspondiente al titular de su iglesia de la citada ciudad capi-
talina. No parece encajar con las razas méds comunes, a pesar de la
rizada cola que se enrosca sobre su lomo, y que nos recuerda al
«phalene», que los franceses llaman «chien écureuil» («perro ardilla»).
Debemos tener encuenta que fue realizado por el escultor Fernando
Estévez en 1829, fecha en la que ya se conocfan buena parte de las
razas caninas en Canarias, aunque creemos que en esta escultura ha
dominado la fantasia del artista.

El perro también acompaiia a la madre de Santo Domingo, JuANA
DE AzA, en su conocido suefio. Aparece en el conjunto de pinturas
murales que decora una de las salas nobles del citado Colegio de San
José de Las Palmas.

Asimismo, acompafia a los santos ROQUE y LAzAro. En estas re-
presentaciones, el animal adopta distintos tamafios y formas anatémi-
cas, sin llegar a definir razas concretas; el color de la pelambrera
puede ser negro, como el perteneciente a la imagen titular de la pa-
rroquia de San Roque, en Tinajo (Lanzarote), marrén, si se trata de
la imagen homénima de la iglesia de Santo Domingo de Guzmaén
de La Laguna (Tenerife), y blanquinegro como el que se halla a los
pies del santo del mismo nombre, venerado en el templo de San
Agustin, de La Orotava (Tenerife), o en las imagenes de San Lazaro
que se custodian en la capilla del Convento de Santa Clara de Asis
(La Laguna. Tenerife), y en la ermita homénima, de la citada Ciudad
de los Adelantados, respectivamente, sin olvidarnos del perro que lame
las llagas de San Lédzaro en una pintura anénima del siglo xvii, cus-
todiado en la sacristia de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Concep-
cién de La Laguna (Tenerife).

En muchas de las representaciones de la vida de Cristo y de los
santos, el perro se hace presente, mostrandose activo en el aconteci-
miento. El barroco es proclive a utilizar este recurso compositivo,
ayudado sobre todo por la literatura y por la prictica de la monteria,
siendo una de la mas célebres la desarrollada por el rey Luis XIII,
aunque no pasaron desapercibidas las jaurias de su predecesor,
Luis XIV. Tampoco hay que olvidar que ya se conocian algunos tra-
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tados sobre perros, como el que escribié el doctor Caius, médico de
Enrique VIII de Inglaterra. Asi pues, no es extrafio encontrarnos con
perros en temas como el de «La Crucifixién», siendo uno de los mas
notables, el que llevé Rubens al lienzo después de 1609, actualmente
en la Catedral de Amberes. El animal no se muestra agresivo, ni si-
quiera parece tomar partido de los que yerguen la cruz de Cristo; en
cambio, manifiesta inquietud y agitacién, asocidndose a la idea de
renacimiento que ya el escritor romano Petronio, en un pasaje del
«Satiricén», pone en boca de un hombre que desea ver pintado un
perro «a los pies de su estatua para poder continuar viviendo des-
pués de la muerte; sin duda que la idea bdsica era la del perro que
debe mostrar al difunto el camino que conduce al otro mundo» . Por
eso, en la amplia simbologia cristiana, esta idea se torna en alegoria
de la resurreccién, y en la obra quenos ocupa, anuncia a Cristo ven-
cedor de la muerte '¥. Situacién muy distinta a la que observamos en
«La Sagrada Familia», de Murillo (Museo del Prado); aqui, el peque-
fio perrito de color blanco participa de la paz del hogar, jugando con
el Nifio Jesds. Y dentro de esa misma paz, y como si no se percatase
de lo sucedido, duerme plicidamente mientras se produce el didlogo
entre el angel y Maria, en el lienzo de la «Anunciacién», realizado
por Gaspar de Quevedo, expuesto en la iglesia de Santa Catalina de
Alejandria de Tacoronte (Tenerife).La doctora Fraga Gonzilez afirma
que los pequefios detalles de la composicién «recuerdan el influjo de
Zurbardn», refiriéndose sobre todo al perrito dormido y al cesto de
la costura '°.

El Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife
cuenta con un interesante ejemplo de composicién barroca: «Jests
expulsa del templo a los mercaderes», lienzo llevado a cabo por Juan
de Miranda hacia 1784. En un primer término, y dentro de «una es-
tética seiscentista»'® aparece el perro que irrumpe en la escena, y que
no se atrave avanzar debido a la inseguridad que le produce el desor-
den y el aspaviento de los mercaderes (figura I). Esta composicién la
encontramos en «La Santa Cena», de Tintoretto, obra conservada en
la Academia de Bellas Artes de Madrid. El perro intenta subir los
peldafios que dan acceso a la estancia, mientras se agita ante el anun-
cio de la traicién de Judas.

En los temas no religiosos, y sobre todo en aquellos surgidos a
partir del siglo xvin en adelante, se observa una sensibilidad muy
distinta en el tratamiento del perro. El estudio de las razas, impulsa-
do por el naturalista francés Georges de Buffon y el sueco Carlos
Linneo, que establecian cuadros siteméticos para su conocimiento, asi
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FiG. I.—Jesis expulsa del templo a los mercaderes. Juan de Miranda (1723-
1805). Oleo sobre lienzo (241 x 331 cm.). Museo Municipal de Bellas Artes.
Santa Cruz de Tenerife.

como por la literatura, que inducia a una relacién mds amable y di-
recta entre el hombre y el animal, la imagen del perro fue mds
prolifera, ocupando un espacio mayor en la escena, abandonandose asi
«la idea cartesiana de que los animales, sin alma, eran tan sélo cria-
turas mecanicistas, automatas con la misma capacidad para sentir que
un reloj de pared, las pruebas que proporcionaban por ejemplo la
devocion maternal de un perro o un gato, o la inteligencia de un
caniche capaz de aprender trucos circenses, hizo que esta creencia
filoséfica en una separacion absoluta entre hombres y animales fue-
ra cada vez mds insostenible»'". Para satisfacer la demanda de una
clientela que se aficionaba a la cria de caballos y perros, como signo
de prestigio social, los artistas franceses e ingleses crean escenas en
las que el perro aparece representado en todas sus facetas, desde las
més tiernas y maternales, como la que realizé en 1752 Jean-Baptiste
Oudry, titulada «perra amamantando a sus cachorros», hoy en el
Musée de la Chasse et de la Nature, de Paris, a las més fieras y des-
apacibles, entre las que sefialamos la obra «perro cuidando la caza
junto a un rosal», de Alexander-Frangois Desportes (1724); o bien a
las més alegdricas, teniendo como fiel exponente el «Mausoleo para
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Ninette» (Musée Historique Lorrain, Nancy), obra de Claude Michel
(1738-1814), conocido con el sobrenombre de «Clodi6n».

A lo largo del siglo xix, los temas cinegéticos eran interpretados
por casi todos los artistas, en los que el perro aparecia «como reflejo
de unos estratos sociales cada vez mds moviles y conflictivos, desde
los campesinos sumidos en una pobreza sin esperanza»'® a una so-
ciedad burguesa y comercial, que en caso de Canarias muchas veces
estuvo emparentada con familias extranjeras (inglesas, irlandesas, fran-
cesas), lo que motivé el conocimiento y uso de costumbres de aque-
llos pueblos en las principales ciudades islefias, asi como una mayor
atencién al perro, cuidando la seleccién de la raza que a veces era
exhibida en lugares publicos o en pequefios concursos organizados por
sociedades filantrépicas, emulando de alguna manera el comportamien-
to de las sociedades mads refinadas del continente.

Este interés mostrado por la sociedad canaria trae consigo que los
artistas de la época se ocupen mds abiertamente de la figura del ani-
mal. Aparte de aquellos perros pertenecientes a razas determinadas,
es frecuente encontrarnos con tipos no definidos,algunos de ellos in-
sertos en el paisaje, como el perro que retoza en medio del Camino
Real a su paso por el actual municipio de San Juan de la Rambla
(Tenerife), lienzo realizado por Gumersindo Robayna en 1898; o los
que Elisabeth Murray dejé formando parte de la comitiva de came-
llos en su obra «Vista de la Orotava y del Teide», fechado en 1851.
No podemos olvidar aquellos perros que con frecuencia encontramos
en los grabados de la época, como los que realizé6 Williams. En algu-
nos de ellos aparecen descansando en medio de los caminos, como el
de la «Vue du Village d’Adexe»; en otros, el perro retoza alrede-
dor de su amo («Vue du ravin de Yeneche»), o bien en plena carrera,
caso del grabado que lleva por titulo «Milicien de la grande Canarie
se rendant 2 la Revue». Aqui, el perro se apresura para abrir camino
al miliciano que abandona el pueblo montado sobre un burro. Por su
anatomia debe pertenecer al grupo llamado «de rastro» que, cruzado
durante varias generaciones, dio origen al conocido «perro de caza»,
de constitucién enjuta, rdpido y de potentes musculos. Y el perro se
hace presente en los temas pastoriles, ejemplificado en la obra de
Teodomiro Robayna (1864-1825) conocida como «Paisaje con vacas»,
6leo sobre lienzo perteneciente a una colecci6én particular de la capi-
tal tinerfefia. Junto a la pareja de pastores se yergue muy atento el
perro blanquinegro.

En aquellas representaciones donde aparecen personajes distingui-
dos de la sociedad, el perro suele ajustarse a una raza determinada.
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En la extensa obra del pintor Manuel Gonzalez Méndez (1843-1909),
nos encontramos con elegantes perros, casi siempre lebreles, toman-
do parte en la escena; en la obra que lleva por titulo «La buenaven-
tura», el perro, muy préximo al galgo inglés («greyhound»), no se
desentiende de lo que estd ocurriendo, sino que observa atentamente,
hasta cierto punto sorprendido. En otra obra suya, «El concierto», el
perro dormita sobre la alfombra gracias al suave sonido de la bando-
la. En cambio, se muestra mds inquieto en el lienzo que narra la «Ren-

FIG. Il.—Rendicién de Gran Canaria. (249 x 120 cm.)
Manuel Gonzdlez Méndez (1843-1909). Parlamento de
Canarias. Santa Cruz de Tenerife.

dicién de Gran
Canaria», o «FEl
Adelantado y los
guanches», corres-
pondiente al Salén
de Plenos del Par-
lamento de Cana-
rias (figura II).
En las artes
plasticas del siglo
XIX encontramos
también represen-
taciones que nos
hablan de aquellos
momentos  mas
cruciales de la
vida, y en los que
el perro es un ele-
mento inseparable.
Una de estas re-
presentaciones,
«La miseria», es
la que llevé a
cabo el pintor Gu-
mersindo Robayna
(1829-1898) en
1882, actualmente
en el Museo Mu-
nicipal de Bellas
Artes de Santa
Cruz de Tenerife.
Afirma el profe-
sor Castro Borre-

CASA DE COLON
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go que este lienzo de evidente critica social, es todo «un simbolo de
la miseria que atravesaba entonces el Archipiélago como consecuen-
cia de la crisis que se desencadend tras el hundimiento del mercado
de la cochinilla» . Es posible —comenta en otra ocasion el profesor
Castro Borrego— «que la imagen de la mujer representa a Canarias,
que en aquellos afios atravesaba una verdadera crisis de subsisten-
cia. La figura del nifio que se alimenta de la madre ya fallecida es,
en este caso, una alusién a la tierra baldia que no puede dar susten-
to a sus hijos»™. Y junto a ella, el perro fiel que no le es ajeno el
triste acontecimiento. Robayna organiza la composicién partiendo de
dos diagonales paralelas: una descendente, en la que incluye las figu-
ras de la madre y el nifio, como simbolo de la crisis y de la muerte,
y otra en sentido ascendente, dominada por la mirada del perro que
preludia mejores tiempos.

Contamos con otra obra perteneciente a esta misma temética que
se halla en el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife. Se trata de la escultura en bronce realizada por Aurelio
Carretero (1863-1917), titulada «Lamentos», que representa a un po-
bre violinista pidiendo limosna. El perro, que se halla a su lado, mues-
tra una actitud impaciente ante la poca consideracién del publico.

Es poco frecuente la representacion individual del perro en las artes
plasticas. El citado pintor Gonzdlez Méndez llev$ a cabo dos intere-
santes dibujos que pertenecen a colecciones particulares de Santa Cruz
de Tenerife. Uno de ellos pudiera ser el boceto para su obra «El
Adelantado y los guanchos», del Parlamento Regional de Canarias. Se
trata de un elegante lebrel que vuelve la cabeza hacia atrds. El siguien-
te dibujo muestra dos perros; uno acurrucado sobre un pequefic mue-
ble, y el otro sélo la cabeza. Ahora bien, los perros individuales por
excelencia son sin duda los que se hallan en la Plaza de Santa Ana
de Las Palmas de Gran Canaria. Son ocho esculturas en bronce reali-
zadas en talleres belgas y que han recibido a lo largo del tiempo distin-
tas capas de pintura. Uno de estos canes que mira hacia la Catedral
contiene la firma «A.J.», iniciales que hasta el momento no ha sido
posible identificarlas con artista alguno que trabajara en la segunda
mitad del pasado siglo en aquel pais europeo. Segiin Luis H. Daal,
las referidas esculturas fueron solicitadas por el Ayuntamiento de la
capital grancanaria en 1880 %!, siendo Alcalde don Felipe Massieu y
Falc6n, para ser colocadas en este espacio urbano (figura III). Con el
correr de los tiempos se convirtieron en un simbolo para la ciudad
de Las Palmas, como un monumento al supuesto origen del término
«Canaria», fruto de la bisqueda en el pasado siglo de la identidad
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FiG. IIl.—Uno de los perros (anénimo, siglo XIX) que
se hallan en la Plaza de Santa Ana. Las Palmas de
Gran Canaria.

islefia. El artista
partié de dos mo-
delos que repitié
para completar el
conjunto, de modo
que uno de ellos
aparece echado,
mirando al frente,
con la mirada muy
atenta, a la manera
de esfinge; el otro,
en cambio, se halla
sentado, en actitud
de reposo después
de la caceria, per-
maneciendo al cui-
dado de la presa,
en este caso un
ave, y del collar
que se halla junto
a sus patas delan-
teras. Este mismo
repertorio lo en-
contramos frente a
la iglesia de Saint
George, de Lon-
dres , pudiéndose
tratar del mismo
autor o casa de
fundicién. El perio-
dico «Diario de Las
Palmas», de 17 de

abril de 1895, da a conocer la noticia de la colocacién de los ocho
perros frente a la Catedral de Santa Ana *. Esta composicién escul-
térica canina cuenta con tres ejemplares: el «braco» o «Dupuy
pointer», de cabeza y orejas anchas, muy apreciado por los cazado-
res; el «weimaraner» o el «braco francés», eficaz para la presa me-
nor, de orejas desarrolladas y caidas; y el «dogo», de hocico mds

agresivo y orejas pequeiias.

Los artistas del siglo XX son menos propensos a representar la fi-
gura del perro, si bien parecen preferir otros animales, como el toro;
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FiG. IV.—Zagalillo (1960). Santiago Vargas. Piedra
artificial (83 cm.). Museo de Ledn y Castillo. Telde.
Gran Canaria.
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es el caso de
Oscar Dominguez
(1906-1957) en su
etapa picassiana.
Sin embargo, po-
demos contemplar
en la Casa-Museo
Leén y Castillo,
de la ciudad de
Telde (Gran Cana-
ria), una intere-
sante pieza escul-
térica ejecutada en
1960 por Santiago
Vargas, llamada el
«Zagalillo». Un
perro participa de
la ternura que ha
surgido entre el
nifilo desnudo, sen-
tado sobre una pie-
dra, y el pequeiio
cordero que acuna
entre sus brazos
(figura IV). El es-
cultor ha reunido
en esta trilogia los
simbolos relacio-
nados con el ca-
racter benéfico: el
nifio —la candi-
dez y el futuro—,
el cordero —Ilos

pensamientos puros— y el perro —fidelidad y guardidn—. El «Za-
galillo» participé en la Exposicién Nacional de Artes Plasticas, cele-
brado en Las Palmas en 1962 ?*. Tampoco encontramos en los artis-
tas actuales una preferencia por la representacién de aquellas razas de
procedencia insular, como por ejemplo, el «presa canario», en sus dos
tipos: el «bardino» y el «majorero»; o el «bichén frisé Tenerife», una
raza originaria de esta Isla, aunque «no se sabe cémo llegaron aquf
los primeros ejemplares. Lo que si se sabe es que la raza procede del

CASA DE COLON
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tronco comiin del Babet, Cao de las Aguas Portugés y el Perro de
Agus Espafiol, que son canes de pelo rizado ... y se le conocia «en
los ctrculos sociales de la alta sociedad espafiola e inglesa, asi como
entre las buenas familias afincadas en el Nuevo Mundo. Alll llega-
ban en los barcos que, en un sentido u otro, cruzaban el Atldntico
con escala obligatoria en las Islas y ast, aunque la raza era muy
conocida desde el siglo xv, los siglos xvil 'y xvil fueron los de su
mdximo esplendor»®. Fue el perro preferido de las damas de la corte
espaiiola, entre ellas la Duquesa de Alba, llevada al lienzo en ocasio-
nes por Francisco de Goya. Tampoco nos hemos encontrado con el
«garafiano», una raza que dltimamente estd en estudio.

Por tltimo, el perro forma parte asimismo de la heraldica. Por ser
compafiero del guerrero figura en muchos de los blasones de la noble-
za europea, y puede aparecer como «paseante, «corriente», «rampante»,
«ladrante», «echado», «sentado», «acolado», etc. En el caso de Cana-
rias, son escasisimos los escudos familiares que contienen la figura
del perro; uno de ellos es el que pertenece a los descendientes de
Fernando Guanarteme. El escudo de Gran Canaria presenta «castillo
de oro en campo de plata y un ledn rojo, que son las armas reales,
y después la isla afiadié dos canes altos con una palma en medio»t,
asimismo, dos altos perros flanquean el escudo del Archipiélago
Canario. Algunos artistas lo han llevado a la escultura, como el ya
citado Gumersindo Robayna, quien lo tallé para el timpano del
antigno Hospital Civil de Santa Cruz de Tenerife, obra del arqui-
tecto Manuel de Orda y Arcocha. También Gumersindo Robayna, en
la decoracién efectuada en el Salén de Corte de la Capitania General
de Canarias, lleva a cabo una composicién alegérica del Reino de
Castilla y Le6n, encontrdndonos una vez més con la trilogfa Nifio-
Perro-Cordero que el escultor Santiago Vargas habfa elegido para su
«Zagalillo». :

Una versién reciente es la que ilustra la obra de Victor Doreste,
titulada «Faycén», que parece dar vida a los perros de la Plaza de
Santa Ana. Su autora, Gabriela Rubio, ganadora del «Premio Lazari-
llo de Ilustracién, 1993», dibuja con trazos rapidos la figura del ani-
mal a la que colorea 7.

Este ensayo no es sélo un intento de recopilar el mayor nimero
de representaciones caninas en la plédstica canaria, sino también de
combinar la investigacién histérica con el significado de los perros
en momentos concretos de la vida del hombre, pues el papel desarro-
llado por estos animales, simbolo de la «fidelidad», «pueda decirnos
casi tanto de los acontecimientos en el mundo occidental a lo largo
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de los dos ultimos siglos como la historia de las grandes guerras y
revoluciones» ™,
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