APUNTES EN TORNO A UN RETRATO DE
GUMERSINDO ROBAYNA Y LAZO

Lucas Castanieda Benitez

La pintura del siglo xix en Canarias, muy abundante, es sin embargo mal conocida.' La
tradicional atencion concedida a otros aspectos considerados como mas originales o
representativos de un supuesto “arte canario” o que, al menos, contaron con un extraordinario
desarrollo en nuestras islas -como es el caso de la arquitectura religiosa de tradicion mudéjar
o el surrealismo- unido a la aplastante personalidad y el prestigio internacional del que gozan
determinados artistas -Lujan Pérez, Néstor Martin Fernandez de la Torre, Oscar Dominguez
0, ya en nuestro siglo, Manuel Millares y Martin Chirino- dejaron en la sombra a pintores
menos innovadores. Una triple instancia resume las aspiraciones artisticas de esta época:
prolongar el estilo del siglo xvr, resucitar la gran tradicion de la pintura espafiola del Siglo de
Oro y participar en los avances creativos venidos del extranjero, coexistiendo y
entremezclandose las tres corrientes a lo largo del siglo. De este modo, aunque algunos
artistas continuan trabajando segun los criterios del siglo xvir, las condiciones sociales en las
que se apoyan se alteran progresivamente. Si bien en Canarias los principios del liberalismo
clasico no llegaron a imponerse de manera definitiva debido al caracter fundamentalmente
rural de la economia, y la antigua aristocracia conservard en gran parte sus privilegios
semifeudales -especialmente en las islas menores-, si se produce un evidente traspaso de las
fuentes de riqueza desde los grandes propietarios de la “nobleza de sangre” a la nueva
burguesia liberal, enriquecida con la desamortizacion de los bienes eclesiasticos, el cultivo y
exportacién de la cochinilla y el establecimiento de las franquicias comerciales.” Asi, la
Iglesia y la aristocracia, clientes tradicionales y casi exclusivos de las obras de arte en el
archipié¢lago canario desde el mismo momento de la Conquista, dejan de ejercer su
mecenazgo en el terreno artistico siendo reemplazados por el Estado liberal y la burguesia
capitalista, clientes menos ilustrados y menos exigentes. De esta forma, el artista se entrega
mas a si mismo; es mas libre para expresarse, pero también mas preocupado por encontrar
una clientela.’

El cambio producido en los condicionantes socio-econémicos del panorama artistico en
Canarias influyé a su vez, de manera decisiva, en los géneros pictoricos cultivados. La
pintura de caracter religioso, que habia dominado de manera aplastante la produccion de los
artistas de pasadas centurias, cede su puesto a otras tematicas mas intimamente relacionadas
con la nueva sensibilidad decimononica. Asi, podemos apreciar un renovado interés hacia las
costumbres propias -alentado, sin duda, por el desarrollo de un incipiente turismo a cargo de
viajeros ingleses y franceses- y, en menor medida, hacia las grandes gestas de la historia
(episodios de la Conquista, el frustrado desembarco de Nelson en Santa Cruz de Tenerife), v,
sobre todo, el desarrollo de dos tematicas especificamente romanticas, el paisaje y el retrato,
que conoceran entonces su periodo de esplendor. Ambos géneros gozan del fervor inequivoco
del publico y la critica y son practicados por todos los artistas de renombre, incluso a veces
de manera simultanea.

1482



Apuntes en torno a un retrato de Gumersindo Robayna yLazo

El fenémeno de ruralidad persistente a lo largo de toda la centuria en la economia y la
sociedad del archipi¢lago, pese al desarrollo incontestable de nuevos centros de dindmicas
empresariales y culturales como Las Palmas de Gran Canaria y Santa Cruz de Tenerife,
nueva capital de la isla en detrimento de La Laguna (cuya pérdida de preponderancia
econdmica y social favorecera la conservacion de un caricter eminentemente rural y
aristocratico), estimulara la aparicion de una sensibilidad pos-roméantica ya casi extinguida a
la sazén en el continente europeo, atenta a la reproduccion fidedigna de un ecosistema
especificamente canario de plantas semidesérticas y paisajes austeros, en los que a veces
sorprende la presencia de una charca de riberas umbrias y frondosas.” Asi, el paisaje canario
evoluciona desde presupuestos academicistas tefiidos de recuerdos de la escuela holandesa, al
realismo de Nicolds Alfaro, formado en los presupuestos de la Escuela de Barbizén y que
recibiera en Madrid las lecciones del gran maestro del paisaje decimononico espafiol, Carlos
de Haes, para por fin culminar en un paisajismo autdctono, atento a las peculiaridades de la
flora canaria (Valentin Sanz Carta, Juan Rodriguez Botas Ghirlanda).

El inico género que puede disputar esta primacia al paisaje durante el siglo xix es el del
retrato. Sin antecedentes significativos en el archipiélago durante la edad moderna, practicado
so0lo de manera esporadica durante los siglos xvi y xvi, la retratistica canaria no comienza a
alcanzar cierta madurez hasta mediados del siglo xvm. El incipiente desarrollo de una
burguesia urbana y el mecenazgo de la aristocracia;’ deseosa de perpetuar su pertenencia a las
poderosas estirpes patricias frente a la burguesia advenediza -de ahi la frecuente presencia en
las obras de simbolos nobiliarios o escudos familiares que indican su ascendencia y facilitan
la identificacion del personaje retratado- favorecen la independencia del género, que se libera
entonces de su cardcter secundario respecto a la tematica religiosa, como los cuadros de
animas Esta tradicion ilustrada seria llevada a su maxima expresion por el primer pintor
canario que alcanzaria cierta fama en territorio nacional, Luis de la Cruz y Rios’ (1766-1853),
que culminard su carrera profesional en Madrid como pintor de cdmara de Fernando VII.

El caso del pintor portuense es notable no s6lo por el prestigio del que gozé en el ambiente
cortesano del monarca “Deseado”, sino que ademas, por su extraordinaria longevidad y por lo
excepcional de su obra en el panorama insular, sirve de poértico entre una concepcion
artesanal del ejercicio de la Pintura (caracteristica del Antiguo Régimen), en la que ¢l mismo
se habia formado, con la nueva idea del artista impulsada por los ideales prerromanticos. Su
labor, prodiga en altibajos, en retratos maestros y en piezas menos que mediocres, ejercera -
pese a su lejania-una profunda influencia en el panorama artistico del archipiélago en las
primeras décadas del nuevo siglo, abriendo paso a nuevas concepciones estéticas e
ideologicas del retrato, caracteristicas del nuevo sentir romantico.

En efecto, la obra de Luis de la Cruz, por su misma ambivalencia entre varias tradiciones
estéticas simultaneas, puede servir de ejemplo de la profunda transformacion experimentada
por el retrato en las décadas de 1830 y 1840. Hasta esa fecha, Europa parece debatirse entre
la fidelidad a dos estéticas diferentes: el retrato neoclasico o davidiano -lineal, de colores
acidos y presidido por la importancia concedida al magisterio del dibujo-, y el retrato
romantico -que subraya, frente la atemporalidad académica, la atmosfera general que
envuelve la figura, posiblemente por influencia inglesa, y que muestra al individuo aislado
sobre un paisaje mas o menos acorde con su estado de animo; el modelo, cuya mirada nos
hace presentir su fiebre interior, estd aqui presentado como un ser fuera de la sociedad-.
Frente a esta dualidad, la nueva burguesia enriquecida detentora del poder, esa plutocracia
que habia seguido la consigna de Luis Felipe (“jenriquecéos!”), impondra el juste milieu, el
retrato purista roméntico de estirpe francesa® que encontrard su mejor formulacién en las
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obras del gran maestro del academicismo europeo, Jean-Auguste Dominique Ingres; triunfo
supremo del eclecticismo, el nuevo estilo combina la halagadora belleza idealizada y el
modelado liso de la tradicién neoclasica y los nuevos ecos estéticos del Romanticismo, con
su ineludible carga de atraccion hacia los sentimientos de los retratados —individualidad,
intimidad-, enmarcando al personaje en un ambiente cotidiano, cuyo lujo y ostentacion es
descrito con minuciosa fidelidad. Transmitidos con férreo magisterio por sus discipulos
espaifioles, Federico de Madrazo y Carlos Luis de Ribera,” los principios ingrescos supondran
una profunda renovacion de los presupuestos estéticos que el género habia conocido en
Canarias, beneficidndose ademdas buen niimero de sus cultivadores (Nicolds Alfaro, Manuel
Ponce de Leon) de profundas y enriquecedoras experiencias adquiridas gracias al contacto
directo y la estancia prolongada en los grandes centros generadores de este arte, tanto a nivel
nacional (Madrid) como internacional (Paris)."

La ultima gran transformaciéon en la evolucion del retrato decimondnico viene marcada
por la consolidacion, hacia 1850, de una nueva técnica que, a la postre, ocasionara su crisis
y decadencia, la fotografia.'" De la mano de Nadar y Disderi, el desarrollo del retrato
fotografico (las famosas cartes de visite) popularizan una nueva tipologia retratistica: la
figura de busto sobre fondo neutro, restituida con una pasta espesa prodiga en colores oscuros
(pardos, ocres, negros). Ya no hay retratistas profesionales como Luis de la Cruz o Manuel
Ponce de Leon, pero todos los pintores significativos (Gumersindo Robayna y Lazo, Manuel
Gonzalez Méndez, Nicolas Massieu y Falcon) cultivan el retrato. De este modo, el género
conoce una gran expansion durante toda la primera mitad del siglo que se prolongara al
menos hasta 1870, cuando el desarrollo alcanzado por la fotografia y el influjo de las nuevas
corrientes estéticas favorezcan la apertura hacia nuevas tematicas y la entrada en crisis del
género.

El lienzo que ser4 objeto de nuestro estudio es bien representativo de este ultimo periodo
de la evolucion del retrato. Se trata de un 6valo,'* firmado y fechado por Gumersindo
Robayna y Lazo (1829-1898) en 1865, conservado en el Museo Municipal de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife que muestra a un personaje masculino de medio cuerpo, sin manos,
de gallarda apostura; esta vestido con el uniforme de Teniente General de la Armada espafola
y porta sobre su pecho la banda y la placa de la Real y Distinguida Orden de Carlos III
(creada por el monarca con motivo del nacimiento de su nieto Carlos Clemente, hijo del
principe de Asturias, el 19 de septiembre de 1771) y la mas preciada de las condecoraciones
espanolas, la Orden del Toison de Oro. Lo excepcional de tales condecoraciones en un retrato
realizado en Canarias ayud¢ significativamente a su identificaciéon por parte de la Dra. Maria
del Carmen Fraga Gonzalez.” Se trata de una de las personalidades mas fascinantes y
atormentadas del turbulento siglo xix espanol, S.A.R. El Infante D. Enrique Maria de Borbon
y Borbon,'* duque de Sevilla (1823-1870)."

Hermano menor del Rey Francisco de Asis, con quien compitid por la mano de la
jovencisima Isabel II, prima carnal de ambos, hered6 de su padre, el Infante D. Francisco de
Paula, hijo de Carlos IV, un caracter vehemente y una singular aficion a las conspiraciones e
intrigas de todo tipo. De sus destierros infantiles en Francia, ocasionados por las intentonas
revolucionarias de su padre, el Infante acumulara un hondo resentimiento contra los poderes
facticos que gobiernan Espana que serd el motor de esa permanente desazon, esa malheur de
vivre que dirian los franceses, que constituye la base de toda su vida. Vivaz y agraciado,
liberal y mason, envuelto de manera casi sistematica en conspiraciones republicanas abocadas
al fracaso, su vida refleja bien las contradicciones inherentes al siglo xix espafiol. Sus
peripecias revolucionarias le llevaron a mantener una tensa relacion con su prima que, harta
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sin duda de aquel perenne revolucionario, lleg6 incluso a despojarle de sus rangos y derechos
(incluyendo sus cargos en la Marina), en 1848, lo que le llevé a una penosa situacion personal
que no finaliz6 hasta la rehabilitacion regia en 1855. Sin embargo, D. Enrique de Borbon no
cejaria en sus ideas liberales y una nueva conspiracion, en 1865, le acarrearia el destierro a
Canarias -nueva fuente de resentimiento y desesperacion para el Infante- que es el punto de
partida del origen de este retrato.'® Efectivamente, durante el reinado de Isabel II el
archipi¢lago canario se habia convertido (perdidas ya la mayor parte de las colonias de
ultramar) en el destino favorito del gobierno para desterrar a los numerosos conspiradores y
revolucionarios de toda indole que pululaban en Espafia durante la segunda mitad del
siglo xix. El periodo de mayor auge de las deportaciones (es decir, entre 1854 y la caida de la
monarquia en septiembre de 1868) vera la llegada a Canarias y contando sélo a los militares,
seglin estadisticas contemporaneas citadas por Alejandro Cioranescu,'’ de dos mariscales de
campo, siete brigadieres, cinco coroneles, tres tenientes coroneles y doce comandantes, amén
de un sinfin de cargos menores. Entre estos turistas forzados se cuentan nombres ilustres
como Manuel de la Concha, marqués del Duero y héroe de las guerras carlistas, que lleg6 en
1854, lo mismo que Manuel Rancés y Villanueva, futuro marqués de Casalaiglesia; en 1868
lo hizo Francisco Serrano, duque de la Torre (el general bonito, antiguo amante de la reina y
futuro impulsor de la revolucidon de septiembre del mismo afio, que ocasionara la caida de
Isabel II) -que llegd acompanado por el mariscal de campo Antonio Caballero de Rodas-, etc.

Comogquiera que, mason y revolucionario fracasado o no, el Infante D. Enrique de Borbon
constituia la primera persona de sangre real que visitaba nuestras islas (Alejandro Cioranescu
escribiria con sorna que el Infante, al descender del barco que le habia traido,'® puso en
Tenerife “un pie desterrado, pero no por ello menos real”),"” los periodicos de la época dieron
amplisima cuenta de su estancia en la isla. Aunque lo penoso de las circunstancias de su
llegada se traté de ocultar lo mejor que se pudo,” era del dominio publico que ésta obedecia a
un destierro regio y, por tanto, las entusiasticas demostraciones de jubilo que acompafnaron
las apariciones publicas del Infante durante los meses que dur6 su residencia en Santa Cruz
de Tenerife (mas concretamente entre el 21 de noviembre de 1864 y el 29 de febrero del afio
siguiente) fueron muy mal recibidas por la reina y el gobierno en Madrid.”

Aunque durante su permanencia en la Isla, el Infante realiz6 numerosas visitas de cortesia
a algunas ciudades del interior (La Laguna, La Orotava) y asisti¢ a diferentes actos civico-
sociales (la fiesta de la Purisima Concepcion, visita al Hospital Militar, etc.), en este articulo
solo nos ocuparemos de aquéllas que se relacionan directamente con la gestacion del
retrato.”> Procedamos cronolégicamente: el dia 27 de noviembre de 1864, D. Enrique de
Borbon visita, acompafiado de las autoridades capitalinas, la Exposicion Publica y
Distribucion de Premios de la Academia de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife,”
alabando especialmente las obras de Nicolas Alfaro y Gumersindo Robayna, en lo que
supone el primer contacto directo entre el pintor y el Infante. El siguiente eslabon entre los
acontecimientos que precedieron a la realizacion del retrato es de suma importancia y lo
constituye la asistencia del Infante al baile que en su honor ofrecio el Casino de Tenerife el
dia 9 de febrero de 1865.* Es éste un acontecimiento capital no solo porque el adorno del
gabinete dedicado a descanso de S.A.R., decorado con atributos marinos, constituye un
precedente directo de la ornamentacion de los salones de las Sociedades El Recreo y La
Aurora en los bailes que ofrecieron en honor de D. Enrique de Borboén, sino porque como
recuerdo de su visita el Infante dejo en el Album que le fue presentado por el Sr. Presidente
del Casino, D. Carlos Caffins, una hermosa dedicatoria® y lo que los periédicos de la época
denominan su retrato. Con este nombre designan una fotografia en formato carte de visite’®
(ca. 1860-1865) que es sin duda uno de los ejemplares mas notables, por su belleza y
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antigliedad, entre las imagenes fotograficas del siglo xix conservadas en nuestro archipiélago.
En ella aparece el Infante de medio cuerpo, vistiendo el uniforme de Teniente General de la
Armada y luciendo las condecoraciones de la orden de Carlos III y el Toisén de Oro,
exactamente en la misma postura que en el cuadro de Gumersindo Robayna y Lazo, el cual
utilizd esta imagen (u otra idéntica) para la realizacion de su obra pictorica. El retrato
fotografico fue realizado con la técnica de la albimina, que Disderi habia popularizado a
partir de 1854 al escogerlo como técnica para sus famosas cartes de visite. Este proceso
consiste, basicamente, en sustituir la gelatina caracteristica del papel a la sal por la albumina
(es decir, la clara de huevo) como impermeabilizador del soporte fotografico, consiguiendo
de esta manera mayor contraste y densidad;>’ como es habitual, se ha utilizado como soporte
un papel muy fino que al finalizar el proceso del positivado se ha pegado sobre un cartén
rigido. Finalmente, el resultado se ha coloreado y barnizado para fijar los pigmentos. La
fotografia que se conserva en el Casino de Tenerife presenta incluso el tono amarillento
caracteristico de las imégenes a la albimina antes de la invencion (a partir de 1863) de los
papeles tefiidos con anilinas que evitaban este efecto. Probablemente se trate, dada la calidad
de la fotografia y la delicadeza del trabajo de iluminacion, de un retrato realizado en Madrid,
en el circulo de fotografos que trabajaban para la corte y no en Tenerife.”®

Por ultimo, y tras asistir al baile de la Sociedad E! Recreo (15 de enero de 1865), D.
Enrique de Borbon haré lo propio con el baile de mascaras organizado por la Sociedad La
Aurora (22 de enero de 1865) suscitando no pocos recelos entre las autoridades civiles
encargadas de su vigilancia por su participacion en actos sociales de agrupacmnes culturales
que “tienen las ideas mas avanzadas del progreso o democracia > -lo cierto es que las
autoridades y personajes ilustres se veian en la obligacion de asistir a los bailes de las tres
sociedades principales existentes en la capital, Casino de Tenerife, E/ Recreo y La Aurora,
para no herir susceptibilidades-. Para la decoracion y ornato de los salones de la entidad,
Gumersindo Robayna (uno de sus vicepresidentes) realizd una compleja decoracion alegorica
que culminaba en el saloncito destinado para descanso de S.A.R., antes tocador femenino.
Por el interés que ofrece reproducimos a continuacion la detallada descripcion publicada en el
Eco del Comercio:

[...] Sobre la puerta de esta habitacion habia un escudo indicando el objeto de
ella; distinguiase entre las demas por su lujoso mueblaje y por el gusto con que
estaba éste colocado. Las paredes de la misma habitacion estaban forradas de
damasco carmesi, con un feston sencillo y de buen efecto que dividia el cielo raso de
la habitacion. Al frente de la puerta de entrada de ésta y sobre un lujoso sofa de seda
punzon, que formaba parte de aquel mueblaje, descansaba un magnifico cuadro
dorado que contenia el retrato de S.A. en trage (sic) de Teniente General de la
Armada. Este trabajo debido al pincel de uno de los vice-presidentes de La Aurora el
inteligente artista D. Gumersindo Robayna, ha sido aplaudido por cuantos le han
visto por hallarse perfectamente reproducida la fisonomia de S.A. y el cual puso a su
disposig(i)()n la Sociedad La Aurora, deseosa de que llevase consigo un recuerdo de la
misma.

De esta amplia noticia se desprende que lo que hoy contemplamos como una pieza aislada
fue concebida en origen como parte de la decoracion de una estancia reservada para el
personaje retratado, punto central de la decoracion alegdrica desplegada por el propio artista
desde los umbrales mismos de la institucion (personificaciones del Tiempo, la Modestia, la
Inspiracion y la Aurora, esta Gltima en alusion al nombre de la Sociedad) y que fue pintada
(entre los meses de enero y febrero de 1865)° como regalo de los socios de La Aurora a
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D. Enrique de Borbon. Sin embargo, éste como leemos en los periddicos locales rechazé
galantemente el ofrecimiento: “S.A. dié las gracias ¢ indic6 que lo aceptaba pero que,
después de llamarlo suyo, tenia doble gusto en que lo conservase la Sociedad como
testimo3121io de su gratitud y como recuerdo memorable de la noche del 22 de enero de
1865”.

D. Enrique abandonaria pues las islas sin el retrato el 29 de febrero de 1865 con destino a
Madrid, donde animado por sus extravagantes ideas politicas (de las que se podria repetir las
famosas palabras de lord Byron: “Mis opiniones politicas son para mi lo que una amante
joven para un hombre viejo:cuanto mas locas, mas las amo”) no tardaria en retar a duelo
(0ltima bravata en una vida tan prodiga en ellas) a su primo D. Antonio de Montpensier,
duque de Sevilla y candidato al trono de Espaiia tras la caida de Isabel II, por el que sentia
una profunda antipatia desde los lejanos dias de sus destierros en Francia. En el transcurso
del mismo moriria, roméntico y absurdo, poniendo fin a una existencia tan atormentada y
desesperada.

He aqui, de modo suscinto, las circunstancias y fuentes de inspiracion utilizadas que
rodearon la creacion de este retrato de Robayna, excepcional en el panorama artistico canario
de la época no solo por el personaje representado y el origen mismo del encargo, sino por la
utilizacion de la fotografia como fuente de inspiracion, practica no generalizada en Canarias
hasta varios decenios después.

Pero dos poderosos interrogantes se ciernen todavia sobre este fascinante retrato: en
primer lugar, el cuadro en la actualidad en los depdsitos del Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife tiene como soporte una chapa de madera, a la que esté fijado por
una serie de clavos. Causa, sin duda, sorpresa y extrafieza que una obra que fue concebida en
origen como regalo para un miembro de la familia real, primo y cufiado de la reina Isabel 11,
y que debia figurar (de haberse cumplido los designios originales de su autor y de la Sociedad
La Aurora) adornando los salones de uno de los centros de la vida social de la corte, presente
un soporte tan modesto y carezca de marco. Si descartamos la idea, sin duda un tanto
descabellada, de la existencia de dos lienzos iguales y de que, en consecuencia, lo que hoy
contemplamos no sea mas que una réplica en lugar de un original perdido (pintada por
Robayna como recuerdo de la obra donada o como testimonio personal de aprecio y amistad
por el Infante D. Enrique de Borbdn), es evidente que el lienzo, en algin momento
indeterminado, quizés ya en el propio museo, fue despojado de su marco original® y fijado a
este nuevo soporte.

Quizas la unica manera de solucionar esta confusion seria dilucidar el segundo
interrogante que plantea la obra: ;cémo llegd la misma al Museo Municipal ?. Como
sabemos, el retrato fue pintado en los meses de enero y febrero de 1865 (situando como
fechas limites el dia 11 de enero, fecha del baile de etiqueta en el Casino, en cuya velada el
Infante dejo en el Album del mismo la fotografia que habria de servir de modelo a la obra de
Robayna, y el dia 22 del mes siguiente en el que el cuadro ya figura como parte de la
decoracion del gabinete de descanso de la Sociedad La Aurora con motivo del baile de
mascaras al que asistio el Infante) y que, tras haber sido aceptado como regalo por D. Enrique
de Borbon, éste manifestd su deseo de que la obra permaneciera en los salones de la Sociedad
como recuerdo de su estancia en la Isla y de su gratitud hacia quien tan gentilmente lo habian
acogido en ella. Es a partir de este momento cuando comienzan los problemas; las sucesivas
fusiones y refundiciones que sufrio la Sociedad La Aurora —que el 13 de marzo de 1868 se
fusiond con El Recreo, sociedad de patriotas e instructiva de artesanos, fundada en 1855,
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dando origen al Circulo de Amistad- y, sobre todo, pavoroso incendio que sufrieron sus
locales el 14 de julio de 1892 y que consumid integramente el edificio y la biblioteca,
favorecieron la total desaparicion de datos sobre las circunstancias que rodearon el encargo
de la obra y la trayectoria posterior de la misma. Del mismo modo, en los Inventarios del
Museo Municipal el cuadro no aparece individualizado (y siempre como retrato anonimo)
hasta fecha muy reciente y en los mismos no figura ningun deposito o donacidn por parte del
Circulo de Amistad o de su inmediato sucesor, el Circulo de Amistad XII de Enero®* (nacido
de la fusion del anterior con la Sociedad X1/ de Enero, el 30 de octubre de 1903). Quedaria en
fin la posibilidad de que el cuadro formara parte de alguna de las donaciones realizadas por
Teodomiro Robayna Marrero, hijo del pintor y uno de los impulsores de la fundacion del
Museo,” o alguno de sus descendientes al Museo Municipal, pero entonces se plantea la
duda de la pertenencia del cuadro a la familia Robayna cuando sabemos por fuentes
coetaneas que ¢éste permanecio en los salones de la Sociedad La Aurora después de la partida
del Infante. ;Habria sido devuelto por la Sociedad La Aurora o sus sucesores al artista (hecho
desde luego dificilmente explicable) o se trata de una réplica en lugar del original perdido en
el incendio anteriormente citado ?.

Permanecen pues de momento interrogantes e incognitas en torno a este romantico
personaje, como si el Destino no hubiera querido resignarse a perder del todo ese manto
romantico de anhelos y desgracias con que cubri6 a D. Enrique de Borbon en vida,”® como si
de los personajes literarios de la época se tratara. Pues el Infante tiene mucho de Byron y atn
mas del Don Juan de nuestro Zorrilla cuando exclama: “Llamé al cielo y no me oyo,/ y pues
sus puertas me cierra,/ de mis pasos en la tierra/ responda el cielo, no yo”; a ¢l le guiaba el
huracén del Romanticismo, la grata locura, mejor y mas creible en un aristocrata.
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NOTAS

! Hasta ahora, la sintesis mas completa sobre este periodo sigue siendo el ya clasico trabajo de ALLOZA
MORENO, M.A. La pintura en Canarias en el siglo XIX, ACT, Santa Cruz de Tenerife, 1982. Debe
destacarse ademas, por su reciente aparicion y por la vision de conjunto, artistica pero también social,
econdmica y politica de la época, el catalogo de la exposicion, AA.VV., La pintura del siglo XIX en las
colecciones canarias. Los cimientos de la modernidad, Casa Colon, Las Palmas de Gran Canaria
(mayo/junio 1998) y Sala de Exposiciones-Centro Cultural CajaCanarias, Santa Cruz de Tenerife
(septiembre 1998).

* Para una vision general de la sociedad canaria durante el siglo XIX véanse BRITO GONZALEZ, O.
Algunos estudios sobre el transito del Antiguo Régimen en Canarias, Impresion Grafica Tenerife, Santa
Cruz de Tenerife, 1983 y de DE LEON, F.M. Historia de las Islas Canarias (1776-1868),
ACT, Santa Cruz de Tenerife, 1966. Sobre aspectos mas concretos, véase GUIMERA PERAZA, M.
Estudios sobre el siglo XIX politico canario, Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran
Canaria, 1973 y DE LA ROSA, L. Evolucion del régimen local en las Islas Canarias, Instituto de Estudios
y Administracion Local, Madrid, 1946.

* Para una aproximacion a la sociedad canaria del siglo XIX véase DARIAS MONTESINO, E. Ojeada
historica sobre la cultura en las Islas Canarias, Libreria y Tipografia La Catolica, Santa Cruz de Tenerife,
1934.

* HERNANDEZ SOCORRO, M.R. “La Pintura del siglo XIX: de la Sacristia a los salones burgueses” en
Introduccion al Arte en Canarias I1I, Centro Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Canaria,
1997.

> Sobre el desarrollo del paisaje en Canarias y su relacién con el mantenimiento en las islas de una estructura
socio-economica semirural, consultese el texto de presentacion de Fernando Castro Borrego para la
exposicion La pintura en Canarias del siglo XIX en el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife, Sala de Exposiciones de CajaCanarias (mayo/junio 1988).

® CONCEPCION RODRIGUEZ, J. Patronazgo artistico en Canarias en el siglo XVIII, Cabildo Insular de
Las Palmas de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1995.

7 Entre la abundante bibliografia consagrada al pintor, cabe destacar al menos los trabajos de¢ PADRON
ACOSTA, S. Don Luis de la Cruz, pintor de camara de Fernando VII, J. Régulo Editor, La Laguna, 1952
y el reciente libro de RUMEU DE ARMAS, A. Luis de la Cruz y Rios, Viceconsejeria de Cultura y
Deportes del Gobierno de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1997.

¥ Las connotaciones culturales y econémicas del retrato purista romantico estdn bien explicadas en la
excelente sintesis de FRANCASTEL, G. y P. El retrato, Editorial Catedra, Madrid, 1978, pp. 87-99.

? Sobre la transmision del retrato purista roméantico a Canarias véase HERNANDEZ SOCORRO, M.R. “La
influencia de los Madrazo en la pintura grancanaria del siglo XIX” en Actas del IX Congreso de Historia
Canario-Americana, tomo II, Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1993.

' Para un primer acercamiento a la estancia de artistas canarios en el extranjero, se recomienda la lectura del
articulo d¢ HERNANDEZ SOCORRO, M.R. “Endogamia y cosmopolitismo en la pintura canaria del siglo
XIX: El periplo artistico de ida y vuelta”, incluido en el catalogo de la exposicion La pintura del siglo XIX
en las colecciones canarias, op. cit., vid. nota 1.

' Véase SOUGEZ, M.-L. Historia de la Fotografia, Editorial Catedra, Madrid, 1985 (2* edicion). A nivel
regional merece destacarse la tesis doctoral de VEGA DE LA ROSA, C. El espejo de la Naturaleza. La
Fotografia como imagen de la realidad. De 1839 a las propuestas pictorialistas, Universidad de La
Laguna, Tenerife, 1991.

2 Oleo sobre lienzo pegado a chapa. Medidas: 77 x 58 cm. Firmado: “G.Robayna” (4ngulo inferior derecho)
y fechado “1865” (angulo inferior izquierdo). Figura con el niimero 534 en el Inventario de 1983.
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'» FRAGA GONZALEZ, M.C. Robayna. Gumersindo y Teodomiro Robayna, Viceconsejeria de Cultura y
Deportes del Gobierno de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1993, p. 48.

'* Hasta el momento, la biografia mas completa sobre el Infante es la d¢ MENCHEN, M.T. “El destierro en
Tenerife del Infante Don Enrique de Borbon”, Anuario de Estudios Atlanticos, n° 19, Madrid-Las Palmas,
1973, pp. 433-469, que, pese a su titulo constituye una completa panoramica sobre la agitada vida del
Infante. Para una vision mas concreta sobre la estancia de D. Enrique en Tenerife véase CIORANESCU,
A. Historia de Santa Cruz de Tenerife, t. 111, 1978, Caja General de Ahorros, Santa Cruz de Tenerife, pp.
216-217 y MARTINEZ VIERA, F. El antiguo santa Cruz, crénicas de la capital de Canarias, Instituto de
Estudios Canarios, La Laguna, 1968, pp. 99-103.

' Titulo concedido, con motivo de su nacimiento, por Fernando VII, tio del Infante, el 23 de abril de 1823.
Armas: en campo de azur, tres lises de oro puestas dos y una. Bordura de gules. (Cfr. VV.AA., Elenco de
grandezas y titulos nobiliarios esparioles, Instituto Salazar y Castro, CSIC, Ediciones de la Revista
Hidalguia, Madrid, 1987, p. 720).

1 Véase la dedicatoria que su hijo Alberto de Borbon, duque de Santa Elena y Capitan General de Canarias
entre 1923 y 1924, escribid casi sesenta afios después en el Libro de Oro (1865-1963), Casino de Tenerife,
Santa Cruz de Tenerife, donde se sigue trasluciendo el despecho y amargura que produjo en el Infante y su
familia aquella nueva afrenta de la reina.

7 CIORANESCU, A. op. cit., p. 216.

'8 Un vapor de guerra de la Armada Espaiiola, con 16 cafiones y fuerza de 500 caballos al mando del capitan
de navio Francisco Mozzan, cuyo nombre (ironias del destino) era Isabel I1.

' CIORANESCU, A. op. cit., p. 216.
* Los periodicos de la época (EI Eco del Comercio. Periddico de administracién, avisos y noticias, El
Guanche. Periodico literario, cientifico, industrial, comercial y de intereses materiales) afirman que se

trataba de un destino militar.

2l Comunicacion del ministro de la Guerra al capitan general de Canarias, Madrid, 3-XII-1864, RAH,
Archivo Narvaez, caja 15. Citado en MENCHEN, M.T. op. cit.

2 El lector interesado en los detalles de la estancia de D. Enrique puede hallar cumplida informacion en
CIORANESCU, op. cit., y especialmente en MENCHEN, op. cit.

2 Véase seccidon “Cronica del Pais”, El Eco del Comercio, Santa Cruz de Tenerife, 30 de noviembre de 1864.

24 Noticia detallada en EIl Eco del Comercio, 14 de enero de 1865.

% Conservada en el Libro de Oro (1865-1963), Casino de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife. Mencionada por
GUIMERA RAVINA, A. y DARIAS PRINCIPE, A. El Casino de Tenerife, Publicaciones del Casino de
Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1992, p. 124.

2610 x 6 cm.

*7 Para una informacion mas detallada se recomienda consultar ZELICH, C. Manual de técnicas fotogrdficas
del siglo XIX, Photo/Vision, Arte y Proyectos Editoriales, Sevilla, 1995.

% Desgraciadamente, la obra se encuentra montada sobre un papel grueso para facilitar su conservacion lo
que impide averiguar el nombre del fotografo o del taller que la realizara. Para otros retratos fotograficos
del Infante D. Enrique de Borbon véase el catalogo de la exposicion La Fotografia en las colecciones
reales, Patrimonio Nacional—Fundacion La Caixa, 1999. Numeros de catalogo 1, pp. 34,y 19, p. 70.

2 Informe del gobernador de Canarias al duque de Valencia, sin fecha, R.A.H., Archivo Narvaez, caja 15,
reproducido en MENCHEN, M.T. op. cit., pag. 16.
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3% Eco del Comercio, Santa Cruz de Tenerife, 28 de enero de 1865.

*! No debe sorprendernos esta rapidez, pues en la misma crénica del Eco del Comercio citada en las notas 24
y 26 se afirma que Robayna ejecutd, durante la velada, una vista de Santa Cruz en uno de los salones de la
Sociedad Estas demostraciones de habilidad pictérica durante una velada intima son muy habituales
durante el periodo romantico; véase la descripcion que incluye DUMAS, A. Memoires, Ed. Oumarsson,
Paris, 1865, p. 324 y ss., de la recepcion ofrecida por el escritor en su casa con motivo del carnaval de
1833, durante la cual Delacroix, Decamps, Barye y Tony Johannot ejecutan diversas pinturas.

32 yéase nota supra 24.

* En la crénica del Eco del Comercio citada en la nota supra 24 se habla explicitamente de “un magnifico
cuadro dorado”.

** No existe hasta el momento ninguna obra rigurosa consagrada a la historia del Circulo de Amistad XII de
Enero y las sociedades que le precedieron. El lector interesado puede consultar la obra de CIORANESCU,
A. op. cit., pp. 143-144 y 255, asi como el librito monografico de ARENCIBIA DE TORRES, J. Historia
del Circulo de Amistad XII de Enero, 1855-1991, Publicaciones del Circulo de Amistad de Santa Cruz,
Santa Cruz de Tenerife, 1992.

35 Para la historia del Museo de Santa Cruz de Tenerife, véase GALLARDO PENA, M. “Los origenes del
Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife” en Anuario de Estudios Atlanticos, n° 38,
Madrid-Las Palmas, 1992, pp. 479-503 y FRAGA GONZALEZ, M.C. Guia diddctica del Museo
Municipal de Santa Cruz de Tenerife, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife,
1980.

*® Hasta tal punto llegé el olvido de este personaje que, apenas medio siglo mas tarde, cuando la Infanta
Eulalia, hija de Isabel II y pariente carnal de D. Enrique de Borbon, visite Canarias se preciara de ser la
primera persona de sangre real que visite el archipiélago desconociendo por completo la estancia de su
directo ascendiente. Véase DE LA BANDA, A. “Canarias en la pluma de una infanta de Espafa”,
Coloquios de Historia Canario-Americana, t. 111, 1982.
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