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En esta ponencia estudiamos dos pinturas, hasta el momento inéditas, que se encuentran en
dependencias del Ilustre Ayuntamiento de la Villa de Santiago del Teide, en la Isla de
Tenerife.! Las mismas son de tematica sacra y representan la Asuncion de Maria y las
martires sevillanas Santas Justa y Rufina.’

Las circunstancias en las que estas pinturas fueron adquiridas, con el fin de engrosar el
patrimonio historico-artistico del Palacio Municipal de la citada Villa, han ocasionado que
nuestra labor investigadora haya sido un tanto ardua, ya que la ausencia de documentacion
relacionada con los 6leos ha sido un obstaculo en nuestra investigacion.

El primero de los lienzos muestra el momento en el que la Virgen Maria es subida al cielo
por los angeles, al tercer dia de haber fallecido,’ ya que, segin relata Meliton, Obispo de
Sardes, en su Libro del Transito de la Virgen Maria, los apdstoles le pidieron a Cristo que
elevase el cuerpo de su madre a los cielos." En un principio la Iglesia de Occidente
Ginicamente conmemoré la Dormicién o Muerte de Nuestra Sefiora,” no siendo hasta el siglo
IX cuando empieza a celebrarse también su asuncion corporal.’ Hemos de anotar el hecho de
que la Iglesia de Oriente exalta la asuncion del alma, mientras que en Occidente se enfatiza la
asuncion corporal, aceptandose en ambos casos la resurreccion mariana.’

Se debe al Emperador Mauricio de Constantinopla, respetando lo escrito por San Jeronimo,
el haber fijado mediante un decreto (h. 550-580) la fecha para festejar la Asuncion de Maria,®
la mas importante de las fiestas marianas, siendo el dia escogido el 15 de agosto, pues, segiin
afirman algunos autores, a partir del dia citado el sol entra en Virgo, el signo zodiacal de la
Virgen Maria.’

El Emperador Mauricio y su esposa Pulqueria fueron los encargados de promover la
busqueda de los restos mortales de la Virgen, la cual fallecié en Efeso, ciudad a la cual se
dirigié tras la muerte de Cristo en compaiifa de San Juan Evangelista,'’ seglin sefialan los
escritos de la mistica concepcionista franciscana sor Maria de Jestis de Agreda'' y las
revelaciones de la agustina Ana C. Emmerich.'? El hecho de haber ocurrido el 6bito de Maria
en la citada ciudad se relaciona con el importante culto tributado en aquel lugar a Diana, la
diosa virgen."® Otros estudiosos afirman que Maria fue sepultada en el Huerto de Getsemani
por los apostoles, obedeciendo éstos un mandato del Espiritu Santo.'

A pesar de la intensa busqueda del cuerpo de Maria, que habria de ser colocado por los
emperadores en la iglesia del monasterio constantinopolitano de Blaquerna,' lo tnico que se
hall6 fue su sepulcro vacio.'® De este hecho surgié la leyenda —basada fundamentalmente en
escritos apocrifos de los santos Dionisio Areopagita, Juan Damasceno, Nicéforo y Alberto
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Magno, entre otros' — de la Dormicion y posterior Asuncion milagrosa de la Virgen Maria en
cuerpo y alma a los cielos.

Con el transcurrir de los siglos, la fiesta de La Asuncion pas6é de Roma a Francia y luego a
Inglaterra, llegando también a nuestro pais,’® como demuestra el hecho de que esta
solemnidad mariana ya fuera celebrada, en 1464, por el Condestable D. Miguel Lucas de
Iranzo en la Catedral de Jaén con un octavario,'’ mientras que en el Sinodo de Sevilla,
celebrado en 1490, se ordend que la Vigilia de la Asuncion se celebrase de manera especial en
la catedral hispalense, ya que “[...] muchos tienen gran devocion de velar en esta nuestra
Sancta Yglesia la Vigilia de Nuestra Sefiora de Agosto, a la vez que se recomendaba que
durante el ochavario no hubiese cantares y tafieres ni danzas ni otros autos deshonestos”.*’
Finalmente, en el Concilio Provincial de Sevilla, que tuvo lugar en 1512, la conmemoracion
de la Asuncion de Nuestra Sefiora fue declarada fiesta de precepto por los padres
conciliares,”’ hecho que darfa lugar, en las centurias venideras, a la aparicién de una rica
literatura que exaltaria este misterio mariano.** La creciente devocion al mismo motivo que lo
que fuera en un principio piadosa leyenda se convirtiese en Dogma de Fe de la Iglesia
Catolica, proclamado por el Pontifice Pio XII (1876-1958) mediante la bula
Munificentissimus Deus, el 1 de noviembre de 1950, Afio Santo Mariano, siendo el Gltimo
de los dogmas marianos proclamados hasta el momento.**

En la Historia del Arte el misterio de la Asuncion ha sido representado por medio de Maria
subiendo a los cielos con la ayuda de los dngeles. La Virgen, ataviada con tiinica roja, manto
azul y velo blanco, suele llevar los brazos extendidos, dirigiendo su mirada a las alturas, tal y
como se puede apreciar en el relieve que se situa en el muro norte del presbiterio de la
Catedral de Notre Dame de Paris, obra fechada en el siglo XI1v.*’ Algunas veces también
figuran, en la parte inferior, los apostoles alrededor del sepulcro vacio en el que estuvo el
cadaver de la Virgen durante tres dias.*

El tema de la Virgen Asunta, al contrario que el de La Dormicion o Transito de Maria,”” ha
sido uno de los mas recurrentes en la Historia del Arte espafol, habiéndose convertido en uno
de los motivos preferidos por los retablistas y escultores, de los siglos XVI al XVIII, para
decorar la calle central del segundo cuerpo —por su funcion de intercesora entre Dios y el
santo titular del templo— de los monumentales retablos que se construyeron desde el
Renacimiento al Rococ, e incluso en piezas de orfebreria.*®

Hemos de anotar que a partir de la centuria del Quinientos la iconografia asuncionista
cambia, transformandose la Asuncién de Maria en su Ascension, en la que la Corredentora
sube a los cielos por si misma, sin la ayuda de los angeles, estando su cabeza rodeada por
doce estrellas y figurando, en ciertas ocasiones, la luna bajo sus pies.”” Esta nueva
iconografia, en la que los simbolos introducidos exaltan el misterio,”® responde a la
descripcion de la Mujer Apocaliptica, que se identifica, a su vez, con la Inmaculada
Concepciodn de Maria,”! citada en el Libro del Apocalipsis: “Aparecio en el cielo una sefial
grande, una mujer envuelta en el sol, con la luna debajo de sus pies, y sobre la cabeza una
corona de doce estrellas, [...]”. (Apoc. XIL,1).%2

Muestra de la iconografia asuncionista es la pintura que se encuentra presidiendo el Salon
de Plenos del Ayuntamiento de la Villa de Santiago del Teide, en Tenerife. En esta ocasion
nos hallamos ante un 6leo sobre lienzo —143 x 97,5 cm— en el que Maria ha sido efigiada
subiendo a los cielos con la ayuda de tres angeles nifios, mientras que cinco cabezas de
querubines contemplan la escena. Estos, segin afirman la monja benedictina Santa Gertrudis
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la Magna (1256-1302) y el pseudo Juan, escoltaron el lecho de la Virgen mientras entonaban
canticos de alabanza en honor a la Reina de los Angeles,” hasta el momento en que
empezaron a elevarla a la gloria celestial.

En opinién del pseudo Arimatea, la Asuncion de Maria tuvo lugar “entre salmodias,
himnos y el Cantar de los Cantares, mientras una luz celestial elevaba el cadaver de mano de
los angeles”, al tiempo que su anciano cuerpo se tornaba en uno joven de extrema belleza,”*
tal y como es descrita la Mujer del Cantar de los Cantares: “Mi amado me llamé para
decirme: jLevantate amada mia, hermosa mia, y ven!” (Cant. II, 10). Esta idea, procedente del
citado texto biblico y de los escritos apdcrifos, fue recogida por el tratadista y pintor sevillano
Francisco Pacheco (1564-1654) en su Arte de la pintura, tratado publicado en 1649 en ¢l que
recomienda pintar la Asuncion de Maria con la Virgen “muy hermosa, y de mucha menos
edad que tenia; por cuanto la virginidad conserva la belleza y frescura exterior, como se ve en

.. . 35
muchas religiosas ancianas’.

En el oleo de Santiago del Teide, la Virgen aparece flanqueada por dos angeles nifios, con
actitudes que recuerdan el rococd, los cuales la impulsan hacia las alturas ayudados por otro
que se sita a los pies, cuya disposicion forma un triangulo. La cabeza de Maria aparece
rodeada de rafagas y quince estrellas, en lugar de las doce tradicionales en la iconografia
mariana, estando ataviada con tunica rosada y manto azul, elevando la mirada, al tiempo que
ladea la cabeza hacia su izquierda, zona desde la que parte la luz divina que ilumina su rostro.
La Virgen, cuyo pelo es movido por el viento, coloca su mano izquierda, de largos y finos
dedos, sobre el pecho, extendiendo el brazo y la mano derecha. Esta actitud declamatoria que
ofrece la imagen de Maria Asunta en el lienzo tinerfefio es la misma que la que muestran las
representaciones de la Inmaculada Concepcion debidas al pincel del granadino Pedro
Atanasio Bocanegra (1638-1689), conservadas en Granada®® y San Cristobal de La Laguna
(Tenerife),”’ las cuales, a su vez, se relacionan en buena medida con sus dos versiones de la
Asuncion de Maria que se conservan en el Museo Provincial de Bellas Artes de Granada y en
la iglesia del Sagrario de la ciudad homoénima. Sin embargo, estos Ultimos lienzos, de
acentuado barroquismo, brillante colorido y delicada gracia en las actitudes de la Virgen, que
constituyen una evidente preconizacion del estilo rococo,*® se alejan de la frialdad cromatica
mas cercana a la pintura decimonoénica, perceptible en la obra de Santiago del Teide.

El lienzo tinerfefio, en el que predominan los tonos azules y grisaceos, ofrece grandes
contrastes de luces y sombras, tal y como se puede apreciar en las zonas inferior y derecha, las
cuales aparecen surcadas de cimulos de oscuras nubes que se oponen a la dorada luz que
parte de detras de las mismas, la cual tiene por finalidad iluminar a la Corredentora. El
tratamiento del color, predominando la gama de grises y azules, junto con los violentos
contrastes de luces y sombras, asi como el movimiento un tanto rococéd de los angelotes que
elevan a Maria®® y la propia actitud gesticulante de Esta, de reminiscencias neoclasicistas, nos
llevan a considerar la pintura como obra salida de un taller peninsular, tal vez de la escuela
andaluza, arrojando una cronologia de hacia principios del siglo XIX.

La siguiente obra que estudiamos en el presente trabajo es la pintura de las Santas Justa y
Rufina, la cual se localiza en la escalera principal que sirve de acceso a la segunda planta, en
el consistorio del citado municipio del sur de Tenerife.*

Justa y Rufina eran dos hermanas sevillanas de profundas convicciones cristianas, hijas de

un alfarero del barrio de Triana, las cuales se dedicaban a vender objetos de ceramica en el
mercado,*’ al igual que hacia la gran mayoria de los habitantes de Triana y del barrio
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marinero de Los Humeros.** Un dia, mientras la ciudad —conocida como colonia lulia Romula
durante la dominacion romana—" celebraba las fiestas de Adonis, Justa y Rufina no quisieron
entregarse a los paganos ni ofrecer sacrificios en honor a la diosa Venus, cuya escultura
procesionaban por la ciudad las damas nobles. El motivo por el que las hermanas no
ofrecieron sacrificios a Venus se debid a que ellas consideraban aquella escultura un idolo
ciego y sordo. Esta respuesta enfurecid sobremanera a las damas romanas, que destruyeron
todo lo que las alfareras vendian. Estas reaccionaron violentamente arrojando al suelo la
escultura en barro de Venus. Por esta accion, considerada un sacrilegio, fueron llevadas ante
Diogeniano, prefecto de la ciudad, para ser juzgadas. El prefecto orden6 que fuesen torturadas
hasta que renegaran de su fe en Cristo, fin que no consiguid, por lo que las condeno a
muerte:* Justa muri6 debilitada debido a los crueles tormentos a los que fue sometida,”
mientras que Rufina fue degollada y quemada, segin relata el Pasionario Hispano
(XXXVI),* al no haber muerto devorada por un leén en el anfiteatro.*” El martirio de las dos
hermanas aconteci6 hacia el afio 304," durante las persecuciones del Emperador Dioclesiano
(284-305), en el lugar donde, siglos después, se fundaria el convento de Franciscanos
Capuchinos bajo el patronazgo de estas martires.*’

Las reliquias de estas virgenes andaluzas se conservan en el Real Monasterio de Las
Huelgas de Burgos, ciudad de la que son patronas, al igual que de Sevilla, Manises
(Valencia)’® —ciudad de gran tradicion alfarera— y de Montauban (Francia).”!

El hecho de haber sido declaradas copatronas de la capital andaluza propicido que la
devocién profesada a las Santas se extendiera entre el pueblo sevillano, fundandose capillas,
iglesias, cofradias y hermandades bajo su titulariza,”> como la instituida en la parroquia del
Sagrario de la Catedral.” Esto supuso, a su vez, una notable difusion de su iconografia,
fundamentalmente en la pintura hispalense de los siglos XvI al xvii.>*

En la pintura que estamos estudiando, las madrtires trianeras han sido representadas
siguiendo la iconografia habitual. Justa aparece sentada, elevando su mirada hacia las alturas,
donde se encuentra la corona alusiva a su martirio y virginidad, al tiempo que extiende su
brazo derecho. Su hermana Rufina, sentada en la tierra, esta dormida y reclina su cabeza sobre
la pierna izquierda de Justa, mientras que con una mano agarra por el borde una jarra de barro,
la cual, junto con el tipico cantaro artelao andaluz, el plato y cuenco de loza de brillante
policromia®que figuran a la derecha de la composicion, forman un bello bodegén de gusto
zurbaranesco, a la vez que hacen referencia a su condicion de hijas de un alfarero y de
vendedoras de ceramica en el barrio de Triana. Tras el cantaro™® aparece una palma,
referencia, al igual que la corona citada, al martirio sufrido por estas dos hermanas, por el que
obtuvieron la mayor de las victorias y la vida eterna.’’

Hemos de sefialar que los rostros, rezumantes de candor, de las martires destacan por el
profundo misticismo o sentimiento religioso que los mismos nos transmiten, lo cual recuerda,
en cierta medida, a la produccion de los maestros de la Escuela Nazarena,58 movimiento
artistico, mas intelectual que pictorico, cuyas ensenanzas fueron extraidas de los momentos de
intenso fervor y viva fe religiosa.’

Continuando con la iconografia de la obra que estudiamos, al fondo de la composicion se
vislumbra un detalle de la Ciudad de Sevilla —tal vez tomado de un grabado— pudiéndose
apreciar claramente algunos de sus monumentos més relevantes:*’ las murallas defensivas
almoravides, levantadas en el siglo XII, con la Puerta de Jerez, por la que antiguamente se
accedia a la capital andaluza;®' los Reales Alcazares, obra cumbre de la arquitectura civil

1478



Contribucion al estudio de la pintura del ochocientos en ...

sevillana; la Catedral y su torre-campanario de La Giralda.®* Esta famosa construccion del
arte almohade (1184-1198)> esta siempre presente en la iconografia de las Santas Justa y
Rufina,** no en vano, a ellas se les atribuye el haberla protegido, en tres ocasiones, durante el
gran terremoto que asolo la ciudad el Viernes Santo 5 de abril de 1504. Por haber salvado

milagrosamente la insigne “torre de Sevilla”,*> el Cabildo Catedralicio hispalense ordend que

“doquiera que las mande pintar la Santa Iglesia tengan abrazada la Torre”.%°

En lo que al color y tratamiento de la luz respecta, en la obra destaca la gran luminosidad
del cielo, donde aparece la corona alusiva al martirio, como si de un rompimiento de gloria se
tratase. La intensa luz divina, que surge de entre las tinieblas, se proyecta en los rostros de las
santas virgenes con el fin de glorificarlas, envolviendo la vision romantica de Sevilla que
figura al fondo de la composicion, la cual destaca por su cromatismo rojizo, como de luz
crepuscular, que nos trae a la memoria paisajes y visiones de la pintura inglesa decimononica,
como es el caso de las multiples versiones de la Catedral de Salisbury debidas a los pinceles
de John Constable (1776-1837). La luz dorada y los tonos calidos que hemos citado se
contraponen a la frialdad cromatica de la que hacen gala las tinieblas y las oscuras tunicas, en
azul marino y verde oliva, que visten las santas trianeras martirizadas.

Las caracteristicas del lienzo anteriormente citadas nos inducen a considerar la pintura
como obra realizada por un maestro peninsular, tal vez perteneciente a un obrador de
Barcelona® —ciudad en la que el movimiento romantico-nazareno tuvo una gran acogida por
parte de los pintores— con una datacion de hacia mediados del siglo XIX. El lienzo puede
formar parte de la produccion de cualquiera de los pintores catalanes que laboraron siguiendo
el espiritu mistico-nazareno de aquellos afios, como Pau Mila 1 Fontanals (1810-1883), Claudi
Lorenzale (1815-1889) o Benet Mercadé i Fabrega (1821-1897).%

A modo de conclusidon, hemos de sefialar que esta ultima obra que hemos estudiado se
suma a la iconografia de las martires sevillanas en Canarias, como es el caso de la pintura de
la parroquia matriz de La Concepcién, en San Cristobal de La Laguna (Tenerife);” el lienzo
perteneciente a la parroquia de Santo Domingo de Guzman, del pago de Tetir, en el municipio
de Puerto del Rosario (Fuerteventura);”’ y los medallones que decoran el caliz conservado en
la ermita del Buen Paso, en Icod de los Vinos (Tenerife).”"

Finalmente, llamamos la atencidon sobre la relevancia que supone la presencia de las dos
pinturas decimononicas estudiadas en el sur de la Isla de Tenerife,”” puesto que es ésta una
zona que no destaca por la arribada a la misma de numerosas obras de arte, asi como por
tratarse de un ambito geografico que todavia no ha merecido la suficiente atencion por parte
de la historiografia artistica canaria, segun se puso de manifiesto durante la celebracion, en
febrero de 1999, de las | Jornadas de Historia del Sur de Tenerife (Comarca de Abona), que
acogi6 el municipio surefio de Arona.”
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ANEXO GRAFICO

Fotografias: Martin Vicente Lopez Plasencia

Figura 1: Asuncion de Maria, éleo sobre lienzo, anénimo (principios del siglo XIX). Ayuntamiento de la Villa de
Santiago del Teide (Tenerife).

Figura 2: Asuncion de Maria (detalle dela Virgen).
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Figura 3: Santas Justa y Rufina, 6leo sobre lienzo, anénimo (mediados del siglo XIX). Ayuntamiento dela Villa
de Santiago del Teide (Tenerife).

Figura 4: Santas Justa y Rufina (detalle de Santa Justa).

1481



XV Coloquio de Historia Canario-Americana

Figura 5: Santas Justa y Rufina (detalle del bodegén).
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Figura 6: Santas Justa y Rufina (detalle de la ciudad de Sevilla).
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NOTAS

Sirva la presente investigacion como aportacion cultural a la celebracion del V Centenario de la Primera
Data y Poblamiento de la Villa de Santiago del Teide, 5 de octubre de 1503-5 de octubre de 2003,
conmemoracion que en este afio 2002 se inicia.

Estos lienzos, procedentes de una coleccion particular andaluza, fueron adquiridos, a fines del pasado siglo,
por el citado Ayuntamiento al historiador D. Antonio Forte. Agradezco esta informacion a la restauradora
D?® M?* Fernanda Guitian Garre.

Segun algunos relatos apocrifos, como el Libro arabe del Transito de la Virgen Marfa, la Virgen falleci6 a
la edad de 59 afios. Vid. CREPON, P., Los evangelios apdcrifos, Editorial. Edaf, Madrid, 1995, p. 79.

CARMONA MUELA, J., Iconografia cristiana, Ediciones Istmo, S.A., Madrid, 2001, p. 152.

En las Islas Canarias, la devocion al Transito de Maria, popularmente conocida como la Virgen Difunta,
fue extendida por la Orden Agustina. La citada advocacion mariana fue venerada en una de las capillas del
cenobio del Espiritu Santo, de San Cristobal de La Laguna, para el cual tallo el agustino fray Miguel
Lorenzo Villanueva, hacia 1703, una imagen de la Virgen Difunta. La capilla, fundada en 1621 por el
portugués D. Tomas Pereira de Castro (+1645), Capitan de Milicias y Regidor Insular Perpetuo, y puesta
bajo la advocacion de Santo Tomas de Villanueva, era propiedad de la familia Pereira de Castro Ayala. La
imagen de la Virgen Difunta, que fue cedida con posterioridad a la capilla erigida por el Veedor D.
Santiago Alvarez de Abreu, se venera actualmente en su retablo, trasladado al convento lagunero de
dominicas de Santa Catalina de Siena. La misma advocacion contd con retablo propio en la iglesia del
convento agustino del Stmo. Cristo de los Dolores y Agonia, en Tacoronte, desde mediados del siglo
XVIII, habiendo sido también venerada una imagen de Nuestra Sefiora puesta en su urna en el convento
de San Sebastian de Icod de los Vinos, desde 1670, por deseo del Ledo. D. José Dominguez. En la misma
poblacidn, el Capitan D. Domingo de Torres, en union de su esposa D* Josefa de Alayon, obtuvieron, en
1766, escritura de dotacion para la ermita de Nuestra Sefiora del Transito, la cual ain se conserva. Por
ultimo, citamos la imagen homoénima que fue venerada en el convento franciscano de San Lorenzo Martir,
en la Villa de La Orotava, hoy en el Tesoro de la parroquia matriz de La Concepcidon del citado municipio
tinerfefio, y la venerada en la parroquial de la Villa de Teguise (Lanzarote). Vid. GUIMERA RAVINA, A.,
“La Hacienda de Las Palmas de Anaga (Tenerife)”, Homenaje a Alfonso Trujillo. Arte y Arqueologia, Aula
de Cultura de Tenerife, Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife (1982), T. I, p. 474,
nota 3; RODRIGUEZ MORALES, C., “Escultura en Canarias del Gotico a la Ilustraciéon”, Arte en
Canarias [siglos XV-XIX]. Una mirada retrospectiva, Gobierno de Canarias (2001), T. I, p. 147; IDEM,
“La Soledad de la Virgen y los Castro Ayala. Antecedentes devocionales de Nuestra Sefiora del Retiro”,
Semana Santa, Excmo. Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife (2001), p. 16; IDEM, “Devociones
agustinas en el convento de San Sebastian de Icod”, Ycoden. Revista de Ciencias y Humanidades, nam. 4,
Asociacion para la Defensa del Patrimonio Histérico de Ycod, Ycod de los Vinos (2002), pp. 203-204;
CALERO RUIZ, C., Escultura barroca en Canarias, 1600-1750, Aula de Cultura de Tenerife, Excmo.
Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1987, pp. 79 y 263-264; HERNANDEZ GONZALEZ,
M., Lareligiosidad popular en Tenerife durante €l siglo XVIII. (Las Creenciasy las Fiestas), Secretariado
de Publicaciones, Universidad de La Laguna, 1990, p. 208; IDEM, “Apuntes historicos sobre Icod de los
Vinos”, Icod de los Vinos. 5 Sglos de Historia, Excmo. Ayuntamiento de Icod de los Vinos (1997), p. 29;
IDEM, “Historia”, 5 Sglos de la construccién de la Iglesia Matriz de San Marcos Evangelista, Excmo.
Ayuntamiento de Icod de los Vinos y Obispado de Tenerife, Icod de los Vinos, septiembre (2001), p. XVIIL.
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DUCHET-SUCHAUX, G. y PASTOUREAU, M., Guia iconografica de la Biblia y los santos, Alianza
Editorial, S.A., Madrid, 1996, pp. 50-51.

Ibidem, p. 141. La muerte y subida de la Virgen a los cielos se conoce, en los Kalendariosy Martirologios
de las Iglesias griega y latina, desde el siglo IV, bajo los nombres de Dormicion, Pausacion, Descanso,
Deposicién o Asuncion de Santa Maria.

LANZAFAME, Mons. G., “La Gloriosa Asuncion es la Pascua de Maria”, Boletin de las Cofradias de
Sevilla, ano XLII, nim. 501, Consejo General de Hermandades y Cofradias de la Ciudad de Sevilla,
Sevilla, noviembre (2000), p. 34; SANCHEZ VILLANUEVA, J. L., “Monumento a La Asuncién de Jerez.
Estudio iconografico”, Revista de Historia de Jerez, nim. 7, Centro de Estudios Historicos Jerezanos, Jerez
de la Frontera (2001), p. 239.

REAU, L., Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento, Ediciones Serbal,
Barcelona, 1996, T. I, Vol. 2, p. 68.

DUCHET-SUCHAUX, G. y PASTOUREAU, M., Op. cit., p. 141 y CALVOCORESSI, P., La Biblia:
diccionario de personajes, Alianza Editorial, S.A., Madrid, 2001, p. 178.

Sor Maria de Jestis de Agreda (1602-1665) manifesto estas revelaciones de la Virgen en su célebre obra
Mistica Ciudad de Dios. Historia divina y vida dela Virgen Maria Madre de Dios manifestada por la
misma Sefiora a su esclaua la V.M. sor Maria de lesus. Abbadesa quefue del conuento de la inmaculada
Concepcion de la Villa de Agreda, escrita en 1660 y publicada tras su muerte. Fue éste uno de los libros
que no falto en las bibliotecas conventuales de nuestro pais, formando a generaciones de religiosos, pues es
una de las obras fundamentales de la literatura mistica espafiola del Seiscientos, de la que se han hecho mas
de doscientas cincuenta ediciones en varios idiomas Vid. RIQUELME OLIVA, P., “Las 6rdenes religiosas
en la didcesis de Cartagena”, Huellas, Caja de Ahorros de Murcia, Murcia (2002), p. 510 (Catalogo de la
Exposicion homoénima comisariada por el Dr. D. Cristobal Belda Navarro, Catedral de Murcia, 23 de
enero-22 de julio de 2002); HERNANDEZ ALBADALEJO, E., “Mystica ciudad de Dios: milagro de su
omnipotencia y abysmo de la gracia: historia divina y vida de la Virgen Madre de Dios .../ por ... Sor Maria
de Jesus de ...; libro II. de la primera parte.”, Ibidem, 1, p. 130.

Tan s6lo conocemos una obra en la que se plasma el traslado de la Virgen y el Discipulo Amado a Efeso,
asunto que no recogen los evangelios canénicos ni los apocrifos. Se trata del lienzo Viaje de la Virgen y
San Juan a Efeso —244 x 390 cm.—, pintado por Germéan Hernandez Amores, en 1862, siguiendo las pautas
del nazarenismo espafiol, y premiado con la medalla de primera clase en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de aquel afio (Madrid, Museo del Prado, Inv.: 6221). Vid. MUNOZ CLARES, M., “Fulgor Crucis.
Mysterium Redemptionis. Viaje de la Virgen y San Juan a Efeso”, Ibidem, 111, pp. 586-587.

DANIEL, H., “Dormition (or Death) of the Virgin Mary”, Encyclopedia of themes and subjects in
painting, Thames and Hudson Ltd., London (1971), pp. 238 y 252.

MELGAR VALERO, L.T., “La Asuncion de Nuestra Sefiora”, Los Santos del dia, Editorial LIBSA,
Madrid (2002), p. 161.

En esta iglesia coloco la Emperatriz Pulqueria un retrato de la Virgen Orante con el Nifio que se atribuia al

evangelista San Lucas. La representacion mariana, conocida como Virgen Blaquernitisa o El Sgno, fue
destruida en el siglo VIII por orden del Emperador Constantino Coprénimo, aunque de la misma se
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hicieron muchas reproducciones con posterioridad. En el siglo V, la Emperatriz bizantina Eudocia Augusta
ordend que se colocase en Constantinopla otro retrato de Maria pintado por San Lucas. Vid. IGUACEN
BORAU, D., Diccionario del Patrimonio Cultural de la Iglesia, Ediciones Encuentro, S.A., Madrid, 1991,
p. 218; CALVOCORESS]I, P., Op. cit., p. 169.

LANZAFAME, Mons. G., art. cit., p. 34.

CANEDO-ARGUELLES, C., Arte y teoria: la Contrarreforma y Espafia, Col. “Ethos-Arte”, nim. 6,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo, Oviedo, 1982, p. 94.

La parroquia matriz-arciprestal de la Villa de San Sebastian de La Gomera, fundada en el ultimo cuarto del
siglo XV, se puso bajo esta advocacion mariana. La actual imagen titular, hoy en la hornacina derecha del
retablo mayor, llegd de Sevilla en el afio 1786. Vid. DARIAS PRINCIPE, A., Lugares colombinos de la
Villa de San Sebastian, Excmo. Cabildo Insular de La Gomera, Santa Cruz de Tenerife, 1986, pp. 31-83.

SANCHEZ HERRERO, J., “La religiosidad popular en la Baja Edad Media andaluza”, Homenaje a
Alfonso Trujillo. Historia, Lengua y Literatura, Geografia y Filosofia, Aula de Cultura de Tenerife,
Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife (1982), T. II, p. 304.

Ibidem, p. 292.

Con anterioridad a este Concilio de Sevilla, existia en la parroquia de Santa Marta de la Villa de Martos
(Jaén), perteneciente a la Orden de Calatrava, una cofradia de La Asuncion, advocada de la Sefiora Santa
Maria de Agosto con motivo de la visita efectuada al templo, en 1509, por los visitadores generales Fr.
Rodrigo del Moral y Fr. Sancho de Lendofio. Vid. GAMEZ MARTIN, J., “Una Gloria Asuncionista de la
Hermandad del Gran Poder”, Boletin de las Cofradias..., Op. cit., p. 38; SOLANO RUIZ, E., “Piedad
Popular y asistencia a los pobres en la Baja Edad Media peninsular: algunas cofradias de principios del
siglo XVI en Jaén”, Homenaje ..., Op. cit., T. II, pp. 340-345.

Del célebre historiador y clérigo de Los Realejos, D. José de Viera y Clavijo (1731-1813), conservamos el
Sermon de la Virgen Maria Nra. Sefiora en su Asuncién gloriosa. En la Catedral de Canaria. Afio de 1796.
Este sermon, autografo suyo, y escrito en dieciséis cuartillas, se custodia en la biblioteca de la Real
Sociedad Economica de Amigos del Pais de San Cristobal de La Laguna, Tenerife. Vid. ROMEU
PALAZUELOS, E., Biografia de Viera y Clavijo a través de sus obras. Homenaje del Excmo. Cabildo
Insular de Tenerife a José de Viera y Clavijo en el 250 aniversario de su nacimiento, 1731-1813, Aula de
Cultura de Tenerife, Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1981, p. 95.

Para mas informacién sobre esta definicion dogmatica y el culto asuncionista, recomendamos
DOMINGUEZ ASENCIO, J. A., “Maria Asunta, prototipo y personificacion de la Esperanza Cristiana”,
Isidorianum. Revista de Estudios Eclesidsticos Superiores, nim. 9, Centro de Estudios Teoldgicos,
Arzobispado de Sevilla, Sevilla (1996), pp. 86-112.

REAU, L., Op. cit., T. 1, Vol. 2, p. 75.

DUCHET-SUCHAUX, G. y PASTOUREAU, M., Op. cit., pp. 50-51.

Ejemplo de esta iconografia es el lienzo pintado por Roland de Mois, en el siglo XVI, para el convento de
las Recoletas de Tafalla, en Navarra, y los pintados en el siglo siguiente por Eugenio Caxés, Museo
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Marqués de Cerralbo (Madrid); Murillo, Museo de Arte de Sarasota (Florida, EE.UU.); y la Asuncion, de
Juan de Cabezalero, que se conserva en el Museo del Prado (Madrid), procedente del Palacio de Aranjuez,
y que estuvo anteriormente atribuida a Mateo Cerezo. Vid. CHECA, F., Pintura y escultura del
Renacimiento en Espafia, 1450-1600, Manuales de Arte Catedra, Ediciones Catedra, S.A., Madrid, 1988, p.
296, fig. 254; CANEDO-ARGUELLES, C., Op. cit., p. 99, figs. 23 y 25; S/F, Museo del Prado. Catalogo
de las pinturas, Mateu Cromo, S.A., Madrid, 1985, p. 105; CAMON AZNAR, J., Pintura espafiola del
siglo XVII, Col. “Summa Artis”, Espasa-Calpe, S.A., Madrid, 1996, T. XXV, pp. 475-476.

Una de las muestras mas interesantes de la iconografia de La Dormicion de la Virgen en nuestro pais se
localiza en la parroquial de Fuenteguinaldo, Salamanca. Se trata de un grupo escultorico en madera dorada
y policromada —200 x 70 x 70 cm—, cuya autoria se debe al escultor Lucas Mitata (act. 1557-1598). Para el
caso de Canarias destacamos La Dormicién que se conserva en el convento de Concepcionistas
Franciscanas de San Pedro Apodstol y San Cristobal, en la Villa y Puerto de Garachico (Tenerife). Se trata
de un 6leo sobre tabla —42 x 32,5 cm-— realizado por el pintor caraquefio Juan Pedro Lopez Dominguez, en
la segunda mitad del siglo XVIII. La citada obra constituye una particularidad iconografica, pues incluye a
San José junto a los apostoles que velan el cadaver de Maria, lo cual no coincide con lo descrito en los
textos apocrifos. Vid. IMENEZ LOZANO, J., Las Edades del Hombre. Estampas y Memorias, Didcesis y
Junta de Castilla y Leoén, Editorial Incafo, S.A., Madrid, 1990, pp. 162-163 y 190, lams. 130-131.
(Catalogo de la Exposicion homonima comisariada por D. José E. Velicia Berzosa); VV.AA., Juan Pedro
Lopez y su tiempo. Un retazo del Arte Colonial, Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de
Tenerife, 1996, s. p. (Catdlogo de la Exposicion homénima comisariada por el Dr. D. Alberto Darias
Principe y el Prof. D. Eugenio Alfonso Garcia de Paredes Pérez, Casa de la Cultura de la Villa y Puerto de
Garachico, septiembre-noviembre de 1996).

Asi, contamos, en lo que al siglo XVI respecta, con las siguientes obras: retablo mayor de la Catedral de
Astorga (Ledn), tallado por el escultor Gaspar Becerra, y realizado entre 1558 y 1562; retablo de la
Colegiata de Belmonte (Cuenca), en el que Maria aparece como mediadora de La Redencién; retablo
mayor de Pampliega, de Domingo de Amberes; retablo de Santa Maria la Antigua, de Valladolid,
construido por Juan de Juni; retablo mayor de la Catedral de la Villa de El Burgo de Osma (Soria), también
de Juan de Juni, y el retablo mayor del convento de Santa Clara de Briviesca (Burgos), trabajo del maestro
Pedro Lépez de Gamiz, llevado a cabo entre 1566 y 1570. En cuanto al siglo XVII, destacamos el retablo
mayor de la Catedral de Plasencia (Céceres), espléndido trabajo realizado por el insigne escultor gallego
Gregorio Fernandez, entre 1625 y 1635. Con respecto al estilo rococo, hemos de citar el monumental grupo
escultorico que tallara Luis Salvador Carmona para el retablo mayor de la parroquial de Segura
(Guipuzcoa), obra del ensamblador Diego Martinez de Arce, en 1747, y retablo espécimen del arte rococo
en opinion del Dr. Martin Gonzalez. En cuanto al campo de la orfebreria, destacamos la hermosa custodia-
retablo del siglo XVI, localizada en la parroquial de Villaroya de la Sierra (Zaragoza), la cual se remata
con una escultura en plata de Maria Asunta.

En lo referente a Canarias, destacamos el hermoso y muy roldanesco relieve de La Asuncion, tallado por el
sevillano Gabriel de la Mata, hacia 1691, para la calle central del segundo cuerpo del que fuera retablo
mayor, en la parroquial de La Concepcion, de la Villa de La Orotava (Tenerife). Vid. CHECA, F., Op. cit.,
pp. 234, 242, 246, 250, 258 y 290, figs. 192, 203, 209, 212, 220 y 246; MARTIN GONZALEZ, J. J.,
Escultura barroca en Espafia, 1600-1770, Manuales de Arte Catedra, Ediciones Catedra, S.A., Madrid,
1991, pp. 52-56, 487-488, figs. 8, 9 y 250; VELEZ CHAURRI, J. J., Becerra, Anchieta y la escultura
romanista, Col. “Cuadernos de Arte Espafiol”, nim. 76, Madrid (1992), pp. 10-11 y 14, figs. pp. 11, 13 y
27, nums. 3 y 11 del Fichero, pp. Il y VII; RAMALLO ASENSIO, G., “Barroco y Rococdé. Escultura y
‘artes menores’”, Historia del Arte. La Edad Moderna, Alianza Editorial, S.A., Madrid (1999), T. III, pp.
294-295, fig. 521; CALERO RUIZ, C., Op. cit., pp. 39 y 225; TRENS, M., La Eucaristia en € arte
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espafiol, Barcelona, 1952, p. 305, fig. 234; HERNANDEZ PERERA, I., “Arte. Del pleno barroco al
rococ6”, Enciclopedia Tematica de Canarias, Gobierno de Canarias (1995), p. 429, fig. p. 367.

En la pintura espaiiola, se debe a José Ribera el haber transformado la iconografia de la Inmaculada
Concepcion de Maria al fundirla con la de la Asuncion, tomando como punto de partida la Inmaculada de
Reni (Catedral de Sevilla, h. 1627) y la destruida de Lanfranco (iglesia de los Franciscanos Capuchinos de
Roma, h. 1628-1630). Esta nueva iconografia muestra el gran lienzo de la Inmaculada —502 x 329 cm-—,
encargado a Ribera por el Virrey de Napoles y Conde de Monterrey D. Manuel Fonseca y Zaniga, en 1635,
para el retablo mayor del convento de las Agustinas Recoletas de la Concepcion, en Monterrey
(Salamanca). Vid. MORAN, M., José Ribera, Col. “El arte y sus creadores”, nim. 16, Historia Viva, S.L.,
Madrid, 1993, pp. 72, 76 y 135, fig. p. 75, nim. 5.

DUCHET-SUCHAUX, G. y PASTOUREAU, M., Op. cit., pp. 50-51.

STRATTON, S., “La Inmaculada Concepcion en el arte espafiol”, Cuadernos de Arte e Iconografia, T. I,
nam. 2, Madrid (1988), pp. 3-128 y REAU, L., Op. cit., T. I, Vol. 2, pp. 81-90. Para el caso concreto del
ambito artistico de Canarias, Vid. HERNANDEZ PERERA, J., La Inmaculada en Tenerife, Santa Cruz de
Tenerife, 1964. (Catalogo de la Exposicion homoénima comisariada por el Dr. D. Jesus Hernandez Perera,
Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, con motivo del III Centenario de la muerte de
Francisco de Zurbaran, 1664-1964); GONZALEZ PADRON, A. M* La Inmaculada Concepcion en la
pintura de las Islas Canarias, Telde, 1990.

El citado texto se lee durante la celebracion liturgica de la Solemnidad de la Asuncion, el 15 de agosto.

Seglin algunos textos de corte piadoso, cuando Dios creo6 a los angeles les mostré la imagen de Maria que
El habia concebido, la cual fue contemplada con respeto y reconocida por los espiritus celestes como su
reina, en “la hora dorada del mundo”, tal y como escribiera en sus Revelaciones la beata Santa Brigida de
Suecia (1303-1373). Vid. MORAN, M., Op. cit., p. 76; MELGAR VALERO, L.T., Op. cit., p. 147.

BERMUDEZ MEDINA, R., “Primer Centenario del Himno a La Asuncion de Cantillana”, Boletin de las
Cofradias..., Op. cit., p. 43.

CANEDO-ARGUELLES, C., Op. cit., p. 94; PACHECO, F., Arte de la pintura, Instituto de Valencia de
don Juan, Madrid, 1956, T. II, Cap. XIII, pp. 301-302.

Esta pintura, inédita hasta hace unos afios, ha sido recientemente adquirida por la Caja General de Ahorros
de Granada. Vid. SANCHEZ-MESA, D., El arte del Barroco. Escultura, pintura y artes decorativas, Col.
“Historia del Arte en Andalucia”, Editorial Gever, S.A., Sevilla, 1998, T. VII, pp. 457-458, fig. 312.

La pintura cuelga de la pared de la nave de la Epistola, en la parroquia matriz de La Concepcion de la
Ciudad de Aguere. Vid. FRAGA GONZALEZ, M* C., Arte en Canarias Il. Arte Barroco en Canarias,
Enciclopedia Tematica Canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1980, T. XXXIII, fig. p. 34.

SANCHEZ-MESA, D., Op. cit., pp. 454 y 457.

La actitud de estos angeles, especialmente el que cubre su cabeza con el manto de la Virgen, nos recuerda

la que muestran los que acompaiian a la Inmaculada Concepcidn de El Escorial y a la Inmaculada de los
Venerables, los cuales, segin Angulo, preconizan el rococo. Las obras se deben a los pinceles de Murillo
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(h. 1660-1665 y h.1678-1680, respectivamente). La segunda obedece a un encargo de Justino de Neve vy,
posteriormente, fue donada por éste al sevillano Hospital de los Venerables Sacerdotes; ambas se
encuentran hoy en el Museo del Prado. Vid. CAMARA, A., Bartolomé Esteban Murillo, Col. “El arte y sus
creadores”, nam. 18, Historia Viva, S.L., Madrid, 1993, pp. 60 y 145, figs. pp. 59 y 144, nam. 14.

La pintura ha sido restaurada, en junio de 2002, por la Lcda. en Bellas Artes D* M* Fernanda Guitidn
Garre, directora del Taller de Conservacion y Restauracion “Ctarcuma” (Tenerife).

REAU, L., Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos. De la G a la O, Ediciones Serbal,
Barcelona, 1996, T. II, Vol. 4, p. 219; HALL. J., Diccionario de temas y simbolos artisticos, Alianza
Editorial, S.A., Madrid, 1987, p. 192.

CAMARA, A., Op. cit., p. 84.

MORALES PADRON, F., Sevilla. La ciudad de los cinco nombres, Ed. Turner, S.A., Madrid, 1987, p. 67.
MELGAR VALERO, L. T., Op. cit., pp. 144-145.

http://ww.aciprensa.com/santoral/19juls.htm, tras morir, el prefecto de la colonia lulia Romula,
Diogeniano, ordend que el cuerpo de Justa fuese arrojado a un pozo, de donde fue rescatado por el obispo
Sabino, el cual le dio sepultura. Lo mismo hizo con las cenizas del cadaver incinerado de su hermana
Rufina, las cuales depositd junto al cuerpo de Justa en el cementerio proximo a la ciudad, posteriormente
conocido como Prado de las Santas Justa y Rufina.

MORALES PADRON, F., Op. cit., p. 13.

GARCIA GUTIERREZ, P. F. y MARTINEZ CARBAJO, A. F., “Fichero iconografico. Santas Justa y
Rufina”, Galeria ANTIQVARIA, aiio XIX, num. 200, Madrid, diciembre (2001), p. 100.

CARMONA MUELA, J., Op. cit., p. 78. Algunos autores adelantan la fecha del martirio al afio 287. Vid.
MELGAR VALERO, L.T., Op. cit., p. 144 y FERRANDO ROIG, J., |conografia de los santos, Ediciones
Omega, S.A., Barcelona, 1950, pp. 164-166.

CAMARA, A., Op. cit., p. 83.

SANCHEZ, M* A., Fiestas populares. Espafia dia a dia, Maeva Ediciones, S.L., Navarra, 1998, p. 299.
REAU, L., Op. cit., T. IL, Vol. 4, p. 219.

Una de las mas populares fue la que se fundo en el convento sevillano de los PP. Trinitarios Calzados, cuya
iglesia estaba dedicada a las martires trianeras. Vid. SANCHEZ HERRERO, J., art. cit., p. 317,
BERMEJO Y CARBALLO, J., Glorias religiosas de Sevilla o noticia histérico-descriptiva de todas las
cofradias de Penitencia, Sangre y Luz fundadas en esta ciudad, Imprenta y Libreria del Salvador, Sevilla,
1882 (ed. facs., Ed. Castillejo, Sevilla, 1994, pp. 73 y 77).

RODRIGUEZ BABIO, A., “La Hermandad de las Santas Virgenes Justa y Rufina del Sagrario”, Boletin de

las Cofradias de Sevilla, afio XLIII, nam. 509, Consejo General de Hermandades y Cofradias de la Ciudad
de Sevilla, Sevilla, julio (2001), p. 40.
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A modo de ejemplo, citamos las siguientes obras: Santas Justa y Rufina, pintadas por el holandés
Hernando de Esturmio, natural de Ziriksee, para el Retablo de los Evangelistas de la Catedral de Sevilla
(1553-1555), con escenas de la vida y del martirio de las santas al fondo de la tabla.

Las del pintor sevillano Miguel de Esquivel (h. 1620), pintura que es su unica obra firmada, la cual se
encuentra en un muro junto a la capilla catedralicia de Santa Barbara. La obra se considera el precedente
mas importante del siglo XVII antes de las versiones pintadas por Murillo.

Francisco de Zurbarén, al igual que Veldzquez, pint6 Uinicamente a Santa Rufina en su serie de santas
virgenes martires en procesion (h. 1640-1650), lienzo que hoy podemos admirar en el Museo de la
Hispanic Society of New York (EE. UU.).

También es interesante la representacion debida a los pinceles del maestro Ignacio de Ries, de hacia
mediados del siglo XVIII, hoy en la Capilla de San Antonio de Padua de la Catedral.

De Murillo son las pinturas que hoy podemos admirar en la Sala Capitular catedralicia, las cuales fueron
pintadas, en 1668, sobre tabla y en formato circular. El mismo autor las habia pintado, hacia el afio 1660,
en dos lienzos que hoy se conservan en el Meadows Museum de Dallas (EE. UU.).

Al pintor hispalense Juan de Espinal, la figura mas sobresaliente de la pintura sevillana de la segunda mitad
del Setecientos, se debe el lienzo de las Copatronas de la Ciudad, encargado por el Ayuntamiento de
Sevilla, en 1759. En este edificio podemos admirarlo actualmente.

También Francisco de Goya las efigio, en 1817, en un 6leo destinado a decorar la Sacristia de los Calices
de la Seo hispalense, donde aun hoy permanece, cerca del célebre Cristo de la Clemencia del imaginero
Juan Martinez Montafés. Vid. VALDIVIESO GONZALEZ, E., “La pintura en la Catedral de Sevilla.
Siglos XVII al XX”, La Catedral de Sevilla, Ediciones Guadalquivir, S.L., Sevilla (1984), pp. 413, 420,
425-426 y 464-466, figs. 391, 402, 412 y 448; SERRERA, J. M., “Pinturas y pintores del siglo XVI en la
Catedral de Sevilla”, Ibidem, fig. 371; CAMARA, A., Op. cit., p. 65, figs. pp. 66-67; CHECA, F., Op. cit.,
p. 243, fig. 206; OLLERO BUTLER, J., La pintura renacentista en Sevilla, Col. “Cuadernos de Arte
Espafiol”, nam. 70, Madrid (1992), pp. 23-24, fig. p. 18; PEREZ SANCHEZ, A. E., Francisco de
Zurbaran, Col. “El arte y sus creadores”, num. 17, Historia Viva, S.L., Madrid, 1993, p. 92; SANCHEZ-
MESA, D., Op. cit., pp. 348, 429-430, fig.291.

El plato y cuenco de loza, decorado con motivos vegetales en policromia azul sobre fondo blanco, recuerda
la tipica loza que sali6 de los talleres sevillanos y de los afamados alfabaguers de Manises (Valencia). Las
piezas de la pintura tinerfefia siguen el modelo de las jarras y el tazon que figuran en el lienzo San Hugo en
el refectorio de los cartujos, pintado por Zurbaran, hacia el aflo 1644, para la sacristia de la Cartuja
sevillana de Santa Maria de las Cuevas, hoy en el Museo de Bellas Artes de la citada ciudad. La misma
loza, esta vez decorada con el escudo de la Orden de la Merced, figura en el lienzo Milagro en el refectorio
que pintara, hacia 1640, el pintor Lorenzo Suarez para el convento mercedario de la Santisima Trinidad de
Murcia, hoy en el Palacio Episcopal de aquella ciudad. Vid. SESENA, N., “Rango de la ceramica en el
bodegdn”, El bodegon, Fundacion Amigos del Museo del Prado, Galaxia Gutenberg, S.A., Barcelona
(2000), p. 137; ANTONIO, T. de, “Zurbaran y la pintura de bodegones”, Ibidem, p. 261, nota 4; PEREZ
SANCHEZ, A. E., Op. cit., p. 100, figs. pp. 95 y 99, nim. 13; SANCHEZ-MESA, D., Op. cit., pp. 342-
343, figs. 214 y 215; CANOVAS BELCHI, J., “Aedes Domini. Militia Christi. Milagro en € refectorio”,
Huellas, Op. cit., 11, p. 486.

Este cantaro es del tipo del que pintara Velazquez en los lienzos Jovenes bebiendo y El aguador de Sevilla
(h. 1622, ambas en el Wellington Museum de Londres, Apsley House), la ultima, una de las obras mas
célebres de la etapa sevillana del artista. El mismo cantaro aparece en las Santas Justa y Rufina que pintara
Murillo para los Capuchinos (Sevilla, Museo de Bellas Artes) y en la Lactacion de San Bernardo salida de
los pinceles de Juan de Roelas (h. 1610, Sevilla, parroquia de San Andrés). Esta tipica muestra de la
cacharreria popular andaluza, realizada en ruedas excavadas en el suelo siguiendo una técnica arabe, se
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fabricaba en los alfares de Triana, Genis, Sanlicar la Mayor, Sevilla, Villarrasa, Beas y Trigueros. Vid.
SESENA, N., art. cit., pp. 134-135, nota 11; MARIAS, F., Diego Velazquez, Col. “El arte y sus creadores”,
num. 19, Historia Viva, S.L., Madrid, 1993, p. 32, fig. p. 11; SANCHEZ-MESA, D., Op. cit., pp. 308, 358-
360 y 402, figs. 201, 225,227 y 269.

MORALES y MARIN, J. L., Diccionario de iconologia y simbologia, Taurus Ediciones, S.A., Madrid,
1984, p. 254; REVILLA, F., Diccionario de iconografia, Ediciones Catedra, S.A., Madrid, 1990, p. 288;
IGUACEN BORAU, D., Op. cit., p. 675.

Agradezco esta apreciacion a la Dra. D* Maria de los Reyes Hernandez Socorro, Profesora Titular de
Historia del Arte de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria y gran conocedora de la pintura del
siglo XIX. El movimiento mistico-artistico nazareno fue fundado, en el convento de San Isidro de Roma
(h. 1810), por el pintor y grabador aleman Friedrich Overbeck (1789-1869) junto al también artista
germano Peter von Cornelius (1783-1867). El fin primordial de los pintores nazarenos, contrarios al
formulismo académico, fue dotar a la pintura de su pureza esencial, valiéndose para ello de la exaltacion
del sentimiento religioso.

RAFOLS, J., Historia del Arte, Editorial Optima, S.L., Barcelona, 2000, p. 353.

Estos mismos monumentos sevillanos fueron también pintados por Zurbaran en el angulo inferior izquierdo
de la Inmaculada Concepcion (h. 1630-1635) que hoy se conserva en el Museo Diocesano de Arte Sacro
de Sigiienza (Guadalajara), procedente del convento de las Ursulinas de Jadraque. Vid. PEREZ
SANCHEZ, A. E., Op. cit., pp. 132-133, niim. 4; SANCHEZ-MESA, D., Op. cit., pp. 346-347, fig. 223.

BALASCH, E., Sevilla, Susaeta Ediciones, S.A., Madrid, 1991, p. 37.

Para conocer la difusion de este conocido monumento en la plastica sevillana, Vid. GONZALEZ GARCIA,
P., “La Giralda, 800 afios en la historia, en el arte y en la vida de la Ciudad de Sevilla”, Isidorianum.
Revista de Estudios Eclesiasticos Superiores, Vol. 7, nim. 13, Centro de Estudios Teoldgicos, Arzobispado
de Sevilla, Sevilla (1998), pp. 201-245.

La célebre torre —93 m de altura— comenzada por el arquitecto Ahmed ben Baso, en 1184, y concluida por
Ali de Gomara, en el afio 1198, fue edificada para que sirviese de alminar de la gran mezquita de Sevilla,
erigida por mandato del califa almohade Abu Yaqub Yusuf, vencedor de la batalla de Alarcos, en el afio
1172. Tan magna obra cautivé a muchos arquitectos andaluces del Barroco, quienes intentaron emularla en
sus creaciones por toda la provincia de Sevilla, tal y como queda puesto de manifiesto en La Giraldilla de
la iglesia de San Pedro Apoéstol (Carmona), asi como en las torres de los templos de Santa Maria (Ecija) y
de Santa Maria de la Oliva (Lebrija). La Giralda, calificada por Cervantes como la Giganta de Sevilla, fue
declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO en 1987. Vid. AZCARATE RISTORI,
J. M* de, “Arte antiguo y medieval. El arte islamico desde fines del siglo XI al siglo XVI”, Historia del
Arte, Grupo Anaya, S.A., Madrid (1995), p. 119, fig. 158; PENA MARTINEZ, J., “La Catedral de
Sevilla”, Catedrales de Espafia, Col. “Patrimonio Cultural de Espafia”, Ediciones Rueda, J. M., S.A,,
Madrid (2000), p. 236; GARRIDO TORRES, C., “Patrimonio Artistico y Monumental”, Andalucia, Printer
Industria Gréafica, S.A., Barcelona (2000), pp. 45-46; PARDO, A., “Sevilla Ciudad”, Ibidem, pp. 139-140;
IDEM, “De Camas a Lebrija”, Ibidem, pp. 185, 188 y 193.

Murillo las pinto, hacia 1665-1666, sosteniendo La Giralda para el retablo mayor de La Porciuncula, de la
iglesia de los Franciscanos Capuchinos de Sevilla, un auténtico museo de obras del insigne artista, aun éste
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en vida, erigida en el lugar donde las santas habian sufrido el martirio. Tras la desamortizacion eclesidstica
del siglo XIX pasaron a engrosar los fondos del Museo Provincial de Bellas Artes de Sevilla,
conservandose un boceto preparatorio de la obra en el Museo de Tokio. Otros pintores como el anénimo
Maestro de Moguer (iglesia de Santa Ana, 1500), Ignacio de Ries (Catedral, 1650), Juan de Espinal
(Ayuntamiento, 1759-1760) y Luis de Vargas (Giralda, 1563-1568), obra hoy casi desaparecida, también
incluyeron La Giralda en sus versiones de las santas martires trianeras.

En lo referente a la ceramica policromada, citamos el frontal del altar de las santas Justa y Rufina,
realizado por el maestro hispalense Hernando Valladares, en el siglo XVII, siguiendo la técnica tradicional
de la ceramica policromada de los alfares de Triana. La obra, procedente del desaparecido convento
hispalense de Nuestra Sefiora del Populo, se conserva en el Museo de Bellas Artes de Sevilla.

En cuanto a la escultura, destacamos las Santas Justa y Rufina talladas por Pedro Duque Cornejo y Roldan,
hacia 1740, para la iglesia sevillana de El Divino Salvador, hoy en la Catedral. La Giralda es obra del
escultor Juan de Dios (1722). Esta obra viene a ser practicamente la version escultdrica del lienzo pintado
por Murillo para los Capuchinos. Similar a éste es el grupo escultdrico que se encuentra en un retablo
lateral, en la parroquia de San Juan Bautista de Manises (Valencia). Vid. ANGULO INIGUEZ, D.,
Murillo, Su vida, su arte, su obra, Espasa-Calpe, S.A., Madrid, 1981, T. II, pp. 65-66 y T. III, lams. 236-
238, Cat. 64 y boceto de Tokio, Cat. 352; VALDIVIESO GONZALEZ, E., La obra de Murillo en Sevilla,
Biblioteca de Temas Sevillanos, Excmo. Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 1982, p. 59; IDEM, “La pintura
en la Catedral ...”, art. cit., p. 413; CAMARA, A., Op. cit., p. 84, fig. p. 78; ANTONIO SAENZ, T. de, El
siglo XVII espafiol, Col. “Historia del Arte”, nam. 31, Madrid, 1989, p. 124; AGUERA ROS, I. C.,
Murillo, Valdés Leal y su escuela, Col. “Cuadernos de Arte Espafiol”, num. 67, Madrid (1992), p. 17,
GONZALEZ GARCIA, P., art. cit., pp. 218, 239-240, ilusts. 10, 29-31; SERRERA, J. M. y OLIVER, A.,
Iconografia de Sevilla, 1650-1790, Sevilla, 1989, pp. 130-137, Cat. 30-40 (Catilogo de la Exposicion
homénima); SANCHEZ-MESA, D., Op. cit., pp. 264-265, 402-403, 429-430 y 496-497, figs. 171, 267-269
y 291; HERNANDEZ DIAZ, J., Pedro Duque Cornejo y Roldan (1678-1757) en el arte andaluz de su
tiempo, Real Academia de Bellas Artes “Santa Isabel de Hungria”, Sevilla, 1980, p. 19 (Catalogo de la
Exposicion homénima comisariada por el Dr. D. José Hernandez Diaz en la iglesia de San Luis de Los
Franceses, Sevilla, 1980); MARTIN GONZALEZ, J. J., Op. cit., p. 414; BALASCH, E., Op. cit., pp. 96-
97.

El milagro obrado por las santas dio origen, en los ambientes populares de la ciudad, a coplas como
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Americana (1984), Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria (1986), T. II, pp.
447-456; FRAGA GONZALEZ, M C., “La pintura en Santa Cruz de La Palma”, Homenagje..., Op. cit., T.
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