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RESUMEN

Este trabajo estudia las reformas llevadas a cabo en el
templo matriz de La Orotava durante la época
contemporanea, y mas concretamente a lo largo del
periodo que media entre 1835 y 1950. Nuestra
propuesta de andlisis parte de las desamortizaciones
decimononicas y termina con un hito destacado del
siglo xx: su declaracion como Monumento Histérico-
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Habitualmente, los edificios que calificamos de hitos cuentan con un valor doble respecto a la
investigacion historica y la difusion de sus valores patrimoniales. Tal es asi que en torno a ellos se
vislumbra una disyuntiva cambiante y diversa, en realidad variable porque el punto de vista con que
afrontamos su analisis posibilita lecturas igual de complejas que contrapuestas. Dichos inmuebles
disfrutan de una amplia repercusion en la historiografia y el saber local gracias, sobre todo, a
publicaciones que alentaron su realce y se han difundido en demasia por diversos medios, hasta el
punto de que los presupuestos de tales precedentes son asimilados de forma indudable por la sociedad
en general y, en mayor medida, por quienes los frecuentan habitualmente o sienten un interés a veces
desmedido por su trayectoria previa. Estas circunstancias crean una realidad ficticia y distorsionada de
los hechos acaecidos a su alrededor, puesto que al insistir demasiado en un periodo o etapa concreta se
generan amplias lagunas sobre su evolucion, especialmente en aquellos periodos considerados
secundarios e intrascendentes, no advirtiendo el peligro que ello trae consigo para la vision global de
una obra y —lo que es peor aln— para valorar adecuadamente su apariencia actual o pasada si lo que
nos interesa es una interpretacién de signo histérico-artistico.

En el caso que centra esta comunicacién, el templo parroquial de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de La Orotava, esa realidad adquiere un valor superlativo [fig. 1]. Se ha escrito mucho sobre el
barroquismo de su fachada principal, las incognitas que suscité el ultimo proceso reedificador del siglo
XV, sus innegables avances en clave estética, o los aportes foraneos que guardan relacion con el
espiritu ilustrado vigente durante esa época, intimamente ligado al impulso que sus promotores
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concedieron al culto eucaristico como garante de una nueva religiosidad [fig. 2]. En esta linea de
trabajo se inscriben infinidad de publicaciones que firmaron acreditados historiadores como Rumeu de
Armas, Tarquis Rodriguez, Hernandez Perera, Béthencourt Massieu o Fraga Gonzélez, sin olvidar el
estudio formal de Gasparini o las Gltimas lecturas que nosotros mismos hemos propuesto en diversos
foros cientificos." No obstante, creemos que se ha investigado y publicado poco sobre el acontecer de
dicha parroquia en la época contemporanea, limitando asi la visién global de sus componentes
patrimoniales.

Vision exterior del templo, década de 1860.
Archivo FEDAC. Foto: Juan Gonzalez Méndez, c. 1864-1868.

=t

Vision interior del templo, década de 1890.
Archivo FEDAC. Foto: Andnimo, c. 1890-1900.
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Nuestra propuesta de analisis rebate ideas estereotipadas y centra la atencion en el periodo que
media entre 1835 y 1950, etapa de vital importancia para comprender los derroteros estéticos del
edificio y los bienes que alberga actualmente. Fue entonces cuando llegaria a configurarse su ornato
distintivo, producto en gran medida de la obtencion de bienes a raiz de sendos procesos
desamortizadores, de las reformas de todo tipo que se produjeron en el interior, de la reorganizacién de
sus retablos, de nuevas adquisiciones y, muy especialmente, de los cambios urbanisticos que tuvieron
lugar a su alrededor durante las primeras décadas del siglo xX. Podriamos decir que con todo ello la
iglesia ha definido su imagen propia, no siendo a veces un producto acorde al espiritu dieciochesco
que emana de su estructura pétrea. Estas cuestiones centran los siguientes epigrafes, aunque la
limitacion de paginas con que se concibe el texto final nos obliga a exponer en apretada sintesis lo mas
significativo del alto volumen de documentacién que hemos investigado durante los Gltimos meses.

ACTUACIONES CONTEMPORANEAS DE LA DESAMORTIZACION CONVENTUAL. EL APORTE BUSCADO E
INESPERADO

El siglo Xi1x impuso muchos cambios en la nueva parroquia de la Concepcidn, ya que durante las
primeras décadas de esa centuria debieron decorarse todas las capillas laterales y amueblar unas
estancias anexas que respondian cémodamente a los fines con que fueron ideadas por sus tracistas. No
obviemos que el inmueble pudo bendecirse en diciembre de 1788 y que, como es légico, la
improvisacion y las limitaciones de entonces tuvieron consecuencias con posterioridad. Aun asi, la
activa diligencia de los mayordomos Domingo Valcarcel y Antonio Monteverde permitieron que
durante la década de 1820 el templo superara ya sus carencias mas notables: amueblamiento de las
sacristias, conclusion de ambas torres, compra de un sinfin de ornamentos, adquisicién de hierros y
bronces londinenses para el presbiterio, encargo de piezas de plata que respondian al gusto neocléasico,
y —Ilo que es mas importante alin— la instalacion del gran tabernaculo marmoéreo y del pulpito que
Giuseppe Gaggini [1791-1867] cincel6 en Génova antes de 1823.% A ello cabe sumar importantes
obras escultéricas que atendieron el también genovés Angelo Olivari [1766-1827]° y, muy
especialmente, el imaginero Fernando Estévez de Salas [1788-1854], quien tuvo la oportunidad de
mostrar la pericia de su arte en creaciones tan notables como el grupo de San Pedro papa 0 diversos
santos que poblaron hornacinas de retablos habilitados para ellos.* Ademés, se ha constatado que
Estévez participé activamente en la reorganizacion de los bienes del presbiterio disefiando las
barandas y esculpiendo el sagrario alto o manifestador, aunque resulta mucho maés atractiva su
aportacion con la traza y el ensamblaje del antiguo retablo de Animas en 1814-1815.°

Dichas intervenciones dejaron a la mayordomia sin caudal y con una capacidad de actuacion nula,
por lo que, cuando Monteverde y Rivas abandon6 la mayordomia de fabrica en 1827, expuso algunas
aspiraciones que no pudo cumplir durante sus cerca de diez afios de servicio al templo: el encargo de
una nueva pila bautismal para la que ya habia escrito a Génova, la construccion de una silleria de coro
tras el altar mayor, la reforma de ornamentos, y la compra de enseres necesarios para el culto o las
procesiones. Paraddjicamente, estas carencias se solventaron con el proceso desamortizador de 1835,
ya que, a efectos practicos, posibilitd la obtencion de un sinfin de obras con las que completar el
equipamiento de una parroquia a todas luces notable. Es cierto que el proceso previo del Trienio
Liberal habia procurado algo semejante, pero su incidencia fue menor y por la inmediata devolucién
de los bienes no tuvo la repercusion que se esperaba de tan importante medida sobre las posesiones del
clero regular.® Asi pues, habra que esperar al cierre de los conventos de franciscanos, agustinos,
catalinas y dominicos en 1835-1836 y a la tardia clausura del cenobio de monjas claras en 1868 para
que el templo parroquial lograra la consecucion de toda clase de proyectos, definidos por el que fuera
antes su principal responsable de fabrica. Tal es el caso de supuestas intervenciones sobre la silleria
habilitada como coro para el alto nimero de clérigos que frecuentaban el templo, creciente a raiz de
los procesos de secularizacion que alentd la politica desamortizadora.” Se ha sugerido que parte de este
conjunto fue trasladado a la parroquia desde el cenobio clariso de San José para amueblar el fondo de
la capilla mayor, tras el tabernaculo. Sin embargo, existen dudas sobre su hipotética instalacion en el
templo después de 1868, tanto en relacion con su cronologia como con la apariencia actual, porque el
conjunto existente refleja una unificacién ornamental llevada a cabo en fecha posterior, quiza en las
primeras décadas del siglo XX. Esta deduccion surge al leer los inventarios finiseculares, en los cuales
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se cita repetidamente el mal estado de las sillas por su antigiiedad® o las contrataciones de diversos
ebanistas acontecidas a partir de 1900 y que se extenderan, al menos, hasta mediados de siglo.

Asimismo, del convento clariso llegara a la parroquia la imagen de Nuestra Sefiora del Transito,
referida en la documentacion de esta época como Virgen de la Asuncion 0 la Difunta.’ En el inventario
parroquial de 1868, anterior al cierre del mencionado cenobio, la talla aparece recogida con todo su
ajuar, citdndose, en el ambito textil, los dos atuendos con los que contaba: un tunico de tisu y otro de
lampaso, Y medio manto de lampazo azul con un cinto del mismo material, a lo que se sumaban un
total de seis cojines de terciopelo de seda carmesi bordados en oro y sedas tefiidas con borlas de plata.
También se recoge en él la existencia de dos urnas que la imagen posee todavia: una de plata para su
festividad y otra de madera sobredorada con cristales junto a sus correspondientes colchas. Asimismo,
informa sobre la existencia de dos angelitos que adornan la urna de madera dorada, pero,
curiosamente, no se refieren otras seis pequefias tallas de angeles que si figuran inventariadas en
1879.°

Los bienes que arribaron al templo parroquial enajenados desde el monasterio de San José fueron
multiples, destacando, entre otros, esculturas de primer orden como una representacion hispalense de
San José con el Nifio que intervino Fernando Estévez y otra de Santa Clara de Asis, debida al mismo
imaginero orotavense.™ A ellas se unen algunas efigies de sefialado mérito como el San Francisco de
Asis venerado en el retablo de San Pedro, cuya autoria se desconoce, pero que coincide claramente con
los parametros de un tipo de esculturas producidas casi de forma seriada en Sevilla durante el siglo
XVII 'y que se prodigaron entonces con popularidad.*®

El espacio disponible resulta limitado para publicar un analisis profundo y detallado del patrimonio
recibido entonces del convento clariso, si bien no podemos dejar de apuntar algunas creaciones de
plata como el guion sacramental o el conjunto del sagrario-manifestador y frontal de plata, cuya
estructura de madera ensambl¢ y tall6 el carpintero Miguel Garcia de Chaves [1732-1805] en 1776.
En este contexto se inscribe igualmente una obra clave para el interior del templo: el retablo de la
cabecera de la nave de la Epistola, que supuso la definicion de un espacio que permanecio largo
tiempo sin ornato destacable, a pesar de su preponderancia visual en el conjunto arquitectonico.
Siguiendo el estudio concienzudo de este elemento, creemos estar en disposicion de afirmar, casi con
total certeza, que se erigié con piezas del que fuera retablo mayor del citado monasterio bajo las
directrices de los mayordomos y clérigos del momento, quienes intentaron crear simetria y unidad en
relacién al primitivo retablo mayor dedicado a la Inmaculada Concepcion.

En cualquier caso, con anterioridad a la clausura de las clarisas en 1868 la parroquia ya se habia
visto beneficiada con los importantes episodios desamortizadores de 1835-1836, gracias a los cuales
habian llegado al templo piezas de orfebreria tan relevantes como la custodia franciscana del convento
de San Lorenzo, atribuida por dltimo al platero Antonio Agustin Villavicencio [1727-1801]."° Sin
embargo, de entre todas las adquisiciones de los recintos conventuales, destaca especialmente la
cesion, con anterioridad a 1850, de la veneradisima imagen de la Virgen de la Caridad, escultura
sevillana del siglo xviI que constituyd uno de los polos marianos de devocidn popular mas notables
que tuvo la comarca durante el Antiguo Régimen. Ese acontecimiento trajo consigo variaciones en uno
de los retablos mas novedosos que se habian erigido en el templo parroquial: el altar de Animas,
proyectado por Estévez en 1815 siguiendo los renovadores parametros clasicos que tanto defendid
[fig. 3]. Alli fue entronizada y recibi6 culto probablemente hasta los afios ochenta del siglo xix,®
siendo trasladada de nuevo a la capilla hospitalaria del que fuera antiguo convento franciscano, tras
importantes litigios entre el presbitero capellan Francisco Evora y Reyes, el anterior mayordomo
Antonio Perdigén y Gonzélez, y el director del hospital Fernando Monteverde del Castillo, resueltos
por la intervencién de la marquesa viuda del Sauzal ante las autoridades eclesiasticas.'’

879



XX Coloquio de Historia Canario-Americana

Antiguo retablo de Animas, 1814.
Foto: Damian Rodriguez Alvarez.

Tampoco podemos dejar de lado una interesante adquisicion del clausurado cenobio agustino que
enriquecera, en este caso, el ambito cultual y litargico de la comunidad parroquial: el codiciado 6rgano
del convento de Nuestra Sefiora de Gracia, un instrumento de primer orden en cuanto a registros y
timbres, reclamado en 1835 por varias parroquias de la isla, ademas de por el templo matriz de La
Orotava que tratamos. Finalmente, gracias a las pertinentes acciones de José Curréas y Castillo, fue
trasladado a él en noviembre de 1835 y constituyo el centro de una floreciente actividad musical en
relacién a la liturgia, destacando relevantes conjuntos musicales y grupos vocales que dirigieron
amantes de la musica como el acreditado Luis Benitez de Lugo.™®

REFORMAS DURANTE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

Al tiempo que los bienes de la desamortizacion encontraban acomodo en el inmueble, el ornato de
sus capillas varié considerablemente. Salvando el caso de obras previas como el retablo seiscentista de
la Inmaculada®™ y el tabernaculo que presidia la capilla mayor desde 1823, el resto de altares cambi6
su apariencia o fue sustituido antes de que finalizara la centuria. Sin embargo, en 1814-1815 pudo
construirse el retablo ya citado de Animas y para esas fechas la cofradia de la Misericordia habia
habilitado uno propio con restos del existente en el templo previo, puesto que fue guardado
celosamente durante el tiempo en que durd su reconstruccion entre 1768 y 1788.2° En dicha medida
cabria situar uno de los perjuicios estéticos de la fabrica, porque, salvando tentativas frustradas de
cambio como la promovida por Domingo Currés en 1834 para renovar el primitivo altar de San Pedro
y San Cayetano,® las nuevas obras contradijeron el lenguaje clasico que habian impuesto piezas
adquiridas a principios del siglo X1x como el tabernaculo marmareo o el altar ya citado de Animas.
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Existen varios apuntes al respecto, pero ahora conocemos mejor los trabajos que el carpintero
Manuel Hernandez Picar emprendio en la parrogquia durante la década de 1850. Entre ellos se
encuentra la instalacion de un nuevo retablo en la capilla de la Candelaria, puesto que recibos firmados
en abril de 1852 previenen sobre la ubicacion alli de uno existente antes en la parroquia de San Juan y
que en realidad provenia del ya extinto convento dominico.”> Dicho maestro es bastante claro en sus
justificantes de pago y desvela que afront6 también la responsabilidad de mudar el primitivo de esa
Virgen a la capilla de San Pedro, donde qued6 ubicado para contener el grupo escultérico de Estévez y
otras imagenes secundarias de San Cayetano y San Fernando, titulares de una cofradia ya
desaparecida. Sus trabajos fueron notables y superarian el alto desembolso de 701 reales, algo
comprensible si tenemos en cuenta que dicha suma incluy6 el coste de ambos traslados.?® Asimismo,
cabe la posibilidad de que en 1868-1869 se habilitara el actual retablo del Sefior Preso, quiza —como
apuntdbamos mas arriba— con restos del retablo que presidia la iglesia monacal de San José. La
documentacion conservada no lo especifica tan claramente, pero carecemos de referencias explicitas
sobre él con anterioridad y el amplio canon de sus columnas, hornacinas y otros dispositivos de talla
no guarda relacion con bienes del templo primitivo, exceptuando, claro est, el antiguo retablo mayor
o de la Inmaculada. Es mas, pensamos que a él se refieren las cuentas de fabrica cuando consignan
durante ese mismo periodo el pago de varias partidas para trasladar a la parroquia “un altar y algunos
objetos del suprimido convento de monjas claras”.** Antiguas fotografias confirman que su ornato era
algo diferente al actual y que, incluso, daba cabida a efigies del convento o elementos que se
conservan separados de é€l, entre otros los motivos de talla que conforman ahora una mesa de altar y su
ambon a juego.”

Los cambios surgidos en torno a estos viejos y nuevos retablos ocuparon a la mayordomia de
fabrica hasta la década de 1870, ya que, entre muchos documentos que inciden en esa circunstancia,
los exhaustivos inventarios de la época dejan entrever la habitual mudanza de imagenes o la
colocacion en ellos de bienes procedentes del referido monasterio de San José.?® Estas medidas de
ornato son coetaneas a las tareas cotidianas de la mayordomia parroquial, entre ellas el arreglo de
ornamentos, la compra de candeleros y otras piezas de metal, la composicion habitual de alhajas de
plata en el taller de Felipe Acosta Bencomo [1816-1896]%" y, sobre todo, adquisiciones menores como
dos crucifijos de marfil para los altares laterales que fueron comprados a traveés de Casiano
Bethencourt en 1866.% Asimismo, el escultor Luis de las Casas [...1865-1901...] concluy6 dos
Cristos de madera con el mismo fin en 1884, de forma que, segln aclara el recibo oportuno, percibiria
por ellos un total de 30 pesetas.®® Sin embargo, la situacién real del inmueble no era tan boyante como
cabria esperar y pronto empezaria a advertirse en él grandes perjuicios. Asi, por ejemplo, las paginas
de El Noticioso de Canarias denunciaban ya en diciembre de 1854 la inexistencia de fondos y
“necesidades urgentes para su conservacion material”, porque, si no se ponia remedio al asunto, la
situacion podria desembocar “en la ruina de las bovedas del templo”.*

Aunque los mayordomos de fabrica se esforzaban siempre en dar estabilidad a la estructura pétrea,
los problemas del edificio —y sobre todo de las cubiertas, de la clpula y de las torres aledafias— se
convirtieron en una molestia constante para los parrocos y clérigos que servian en él. En 1841 los
municipes atendieron varias denuncias del vecindario por el deplorable estado en que se encontraban
los barandajes de la torre norte, algo que confirmaron los peritos oportunos “al hallarlos sujetos y
prendidos con unas sogas amenazando eminente peligro, en término que muchas personas rehisan
pasar por aquella calle”. El asunto era mas grave de lo que parecia, ya que, ademas, por causa de ese
perjuicio “se descompuso el reloj y el publico se halla privado de él, no siendo posible [...] procederse
a su composicion sin que antes se efectlie la de las barandas”, algo que, como es 16gico, tuvo efecto de
inmediato pese a las reticencias iniciales de los parrocos y otros sacerdotes.®* Afios més tarde, los
mayordomos procuraron reparos menores a dichos elementos de la fabrica, puesto que hay noticias
sobre la composicién de la antigua veleta del cimborrio o cupula [1851], un albeo general de las
bovedas [1859], actuaciones en la torre sur [1865], el desbarate de otra baranda de madera que
amenazaba ruina [1871-1872], una intervencidén importante sobre ambas torres [1879-1881] y, muy
especialmente, arreglos en las bovedas y canales que atendié con éxito el albafil Manuel Duranza
[1883].%

A pesar de tanto apafio o reforma menor, la situacion del templo ya seria insostenible con
posterioridad. Asi, aungque fue consagrado solemnemente por el obispo Ildefonso Infantes y Macias en
julio de 1879,% veinte afios méas tarde tuvo que clausurarse varios meses para proceder a su completa
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rehabilitacion y limpieza. Gracias a los apuntes contables de ese momento sabemos que dichos
trabajos de reparacion fueron mas importantes de lo que se habia creido hasta ahora y que contaron
con el respaldo econémico de lo mas granado de la sociedad villera. La identidad de los suscriptores
gue se involucraron en la empresa despierta interés y confirma, una vez mas, la implicacién de todo el
vecindario en los reparos que necesitaba su parroquia matriz, pero es de destacar la aportacion de
personajes notables como el fotdgrafo George Graham Tohler, quien hizo entrega de un importante
donativo de 25 pesetas. Las limosnas extraordinarias ascendieron a 369 pesetas y a ellas cabria sumar
473 mas que entrego el presbitero Francisco Hernandez Gonzélez, en su mayoria producto de las ya
mermadas rentas de fabrica y de una colecta popular entre los feligreses méas modestos.*

Sea como fuere, todo el caudal recaudado se invirtié en “el enlucimiento interior y algunas mejoras
y reparos, tanto en el interior como en el exterior”. Las cuentas no son muy precisas y confirman, por
lo menos, el desarrollo de unos trabajos que coordinaron con éxito varios maestros, entre los que
destacaron el mampostero Miguel Reyes y el carpintero Saturnino Rodriguez junto a sus
correspondientes oficiales y peones. Todos ellos actuaron de modo responsable entre marzo y octubre
de 1897, al tiempo que se lograron adelantos esperados como la impermeabilizacién de las cubiertas
con picén volcanico y una nueva pintura de la ctpula para evitar las comunes filtraciones de agua.®®
Con estos importantes trabajos y algin que otro reparo posterior, la parroquia entraba de Ileno en el
siglo xX. El Unico inconveniente de ese tiempo vino dado por la necesidad que hubo de devolver
firmeza a la clpula y su remate, tarea indispensable después de los temblores que sacudieron la isla
durante la erupcién volcanica de Chinyero en 1909. Consta que fue reconstruida entonces por José
Rodrigo Villabriga [1876-1965] empleando nuevos materiales de fabrica y que, precisamente, de ese
periodo databa su recubrimiento con un bello aplacado de hormigon, solucién que con posterioridad se
antojo perjudicial y fue retirada con motivo de los ultimos trabajos de restauracion a que se sometio el
inmueble durante la década de 1990.%

EL COMPLEJO SIGLO XX

La llegada de un nuevo siglo se reflejo de modo positivo en la parroquia, hasta el punto de que la
abnegada dedicacion de sus parrocos y mayordomos se vio reflejada en adelantos que tuvieron buena
acogida entre el vecindario. En este contexto adquiere interés la figura del parroco Inocencio Garcia
Feo [1885-1920], quien, desde que estuvo vinculado al templo en 1910, le devolvi6 el esplendor
perdido afios antes. Natural de Granadilla, doctor en Sagrados Cénones y Filosofia por la Universidad
Gregoriana de Roma, supo empatizar con la intelectualidad villera del momento y su fe en el progreso
lo convertiria pronto en un auténtico hombre de sabiduria.*’ Por ese motivo, durante su corta etapa al
frente de la parroquia renovd los medios de union entre la feligresia y el inmueble parroquial, al
tiempo que manifestaba su preocupacion por conservar los bienes heredados con un concepto
semejante al contemplado en la actual legislacion del patrimonio; era, en definitiva, un lider nato en
cuanto a la movilizacion social para la consecucion de medios y la accion concreta del vecindario en
cada uno de los proyectos que alentd. No es de extrafiar, pues, que sea en esta época cuando surgi6 por
primera vez la idea de exponer de forma cuidada —y siguiendo ciertos pardmetros museisticos— parte
de las creaciones suntuarias que desconocian los fieles. A esta actuacion se debe la popularidad del
concepto fesoro en el municipio, del cual surge, I6gicamente, el inicio de la catalogacién de las piezas
y una preocupacién mayor por el estado de los enseres, custodiados antes en las sacristias y
dependencias menores sin un orden aparente.

En esta época la parroquia incorporard nuevas imagenes como el Sagrado Corazén de Jestus,
escultura adquirida en Hamburgo y llegada a la villa en julio de 1907, tal y como anoté Nicolas
Perdigén en su diario.® Asimismo, fue una etapa propicia para donaciones y grandes proyectos que
marcaran el devenir del inmueble. Entre los Gltimos destaco, sobre todo, el 6rgano mayor adquirido en
Ludwisburg a la casa de Eberhard Friedrich Walcker e instalado en el coro alto durante la primavera
de 1914, gracias a la aportacion econdémica de Maria del Pilar Casafias Gonzélez de Chéavez y a la
labor del diligente Garcia Feo. Esta donacion de la ya renombrada viuda de Casafias constituye un
homenaje postumo al ex alcalde Tomas Pérez, su marido, quien habia fallecido meses antes. En sefial
de agradecimiento por los desvelos que dicho procer mostrd hacia el templo y la localidad, el
concierto inaugural de dicho 6rgano —que no tuvo lugar hasta el 8 de junio de 1914— fue precedido
por solemnes honras flnebres en su honor.*
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El siglo xx trajo consigo otras reformas significativas, no solo en el edificio arquitecténicamente
hablando, sino vinculadas al ornato y a la importacion de objetos para el culto. Se trata del periodo en
que tuvo lugar la sustitucién de los antiguos tronos de madera dorada y policromada por los que
siguen utilizandose a la hora de procesionar las sagradas imagenes: las basas o castilletes neogéticos
que tanto popularizé la fabrica madrilefia Meneses, cuya adquisicién fue posible gracias a varios
miembros de la familia Monteverde. En este contexto, Catalina Monteverde fue una de las camareras
mas celosas que tuvo la Virgen de Dolores esculpida por José Lujan Pérez en los primeros afios del
siglo x1x.*° Ella serfa la encargada de adquirir un nuevo trono de plata para esta efigie —que sustituy6
al anterior de gusto rococé— y otros enseres comprados en la ya famosa casa de Meneses, asi como de
procurar la donacién de una cruz pectoral del obispo Luis Folgueras de Sidn, notable joyel que formo
parte de los bienes heredados por el dean Nicolas Calzadilla y Garcia [1807-1892] y estuvo ligado a la
difunta marquesa del Sauzal.**

La luminosidad del interior del templo también variara a partir de los primeros afios del siglo XX,
momento en que comenzaron a colocarse las artisticas vidrieras que cierran grandes vanos de la
estructura arquitectonica [fig. 4]. La inexistencia de noticias claras sobre su adquisicion en las cuentas
de féabrica y las inscripciones que poseen algunas en la parte inferior dejan entrever que quiza
respondan a una donacién de Dolores Salazar, auxiliada en todo momento por el parroco Garcia Feo y
acaudalados feligreses de la villa. Pese a ello, poco mas hemos encontrado al respecto. En algunas
puede leerse el afio 1904 y los asientos contables refieren solo un apunte relativo a la “colocacion de
vidrios de colores en la sacristia” durante el periodo 1914-1915,** motivo por el cual se delimita el
marco cronoldgico para datarlas. Cabe suponer que las primeras en instalarse fueran las situadas en la
capilla mayor, puesto que en ellas se aprecia un trabajo refinado en la técnica y buenos modelos
estéticos; y muy probablemente, las mas tardias sean las que cierran ain los ventanales de la clpula y
la linterna, vitrales que, ademas, poseen peor calidad respecto a las instaladas en otros espacios del
templo y repiten modelos existentes en el resto. Aunque tampoco haya certeza de ello, suponemos que
fueron contratadas en la famosa fabrica La Veneciana, ya que su hombre figura en al menos dos de
ellas y todas comparten los consabidos rasgos estilisticos, compositivos y técnicos.*®
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Vidriera, 1904-191 4;
Foto: Damian Rodriguez Alvarez.
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En lo referente a tejidos, el catadlogo de adquisiciones es amplio y abarca desde capas pluviales
hasta casullas sueltas, pasando incluso por ternos completos de varios colores liturgicos. Se trata de un
conjunto estimable de ornamentos que permitio retirar del uso continuo a las piezas de mayor
antigliedad y que tienen un origen muy diverso, aungque conviene destacar algunos adquiridos en la
casa Leonor Torres de Zaragoza, la fabrica de Garin, y otras industrias de prestigio establecidas en
Valencia y Madrid.** Importantes fueron también las donaciones de un reloj para el cuerpo de
campanas de la torre sur que coste6 Ignacio de Llarena y Monteverde y la elevada porcion de flores
artificiales llegadas desde Paris en 1920, indispensables desde entonces para el ornato del templo en
las festividades méas importantes.*

Al margen de estos adelantos, resulta interesante que la fabrica empezara a requerir de forma
continuada los servicios de artistas residentes un tiempo en la villa. Asi, es de destacar la dedicacién
del restaurador Nicolas Perdigon Oramas [1853-1933], quien desde la década de 1880 y hasta el
mismo afio de su muerte atendio toda clase de encargos que requirieron los parrocos Santiago Benitez
de Lugo, Inocencio Garcia Feo y Serafin Celorrio Herndndez. A su casa-taller de la calle San Juan
fueron llevadas obras importantes como la Virgen de Candelaria de Fernando Estévez, la Inmaculada
de Olivari, el San Juan Nepomuceno, uno de los tres San José que conserva la parroquia, y otras
piezas menores a las que impuso su criterio personal de la restauracion.*® Lo mismo cabria decir sobre
Benjamin de Sosa [...1895-1944...], cuya estrecha amistad con el parroco Garcia Feo se tradujo en
una serie de trabajos que el pintor afrontd durante largas estancias en La Orotava. Asi, en junio de
1915 pint6 imitando méarmol dos frontales para los altares de la Inmaculada y el Sefior Preso, en julio
de 1915 simul6 aspecto marmdreo para el nuevo tornavoz del pulpito [fig. 5], en octubre de 1915
decoro6 las paredes y techo de la rehabilitada capilla bautismal, en diciembre de 1915 pint6 la nueva
gruta del Belén, en mayo de 1916 decord una vitrina ya desaparecida para la reliquia de San Antonio,
en marzo de 1916 restaurd tres pinturas de la iglesia, y dos meses mas tarde haria lo mismo con el
cuadro de San Antonio de Padua que se atribuye ahora a Gaspar de Quevedo [1616-1670...] y fue

colocado desde entonces “sobre la puerta del bautisterio, haciéndole nuevo el bastidor y el marco™.*’

Tornavoz del pulpito, 1914-1915.
Foto: Damian Rodriguez Alvarez.
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A pesar de la novedad que aportaba tanta adquisicién y cambio, la mayordomia no desatendi6 su
dedicacion habitual a tareas de albeo sobre la estructura arquitectonica del inmueble. En este periodo
dichos trabajos fueron atendidos por la compafiia de Diego Alvarez Casanova,*® quien, ademés, aport6
materiales de interés como los adornos del altar del Sefior Preso que en diciembre de 1915 alcanzaron
el alto precio de 70 pesetas.*® El mismo Alvarez se vinculé a la actuacién més notable de esa época: el
tornavoz que complementaba ya en 1915 al pulpito marméreo de Giuseppe Gaggini [1823], obra de
cuidado disefio en la que, al margen del ya citado Benjamin de Sosa, intervinieron Casiano Garcia
trayendo del exterior un bello crucifijo para el respaldo y Adan Bello con toda clase de adornos en
pasta madera para procurarle un mejor acabado™ [fig. 5]; y en lo relativo a la orfebreria, la muerte de
Felipe Acosta en 1896 posibilitd que la limpieza y restauracién de la plata recayera ocasionalmente en
manos de Victor Llanos y Antonio Santos, a quienes se debe, sobre todo, el incentivo que la 6ptica y la
joyeria comercial tienen todavia en la localidad.™

LA PARROQUIA, SU SIGNIFICACION HISTORICA Y EL ENTORNO URBANO

El paso del tiempo alentaria también una preocupacién mayor por otorgar al templo un
protagonismo notable en el espacio urbano. De ahi que a principios del siglo XX los municipes
tomaran conciencia sobre la importancia de este hecho, aunque sin olvidar Gltimas normativas de
ornato publico y los “multiples beneficios que se procuraban al vecindario” con todo ello. Si el mayor
problema que tuvo el edificio a la hora de materializar su proyecto de reconstrucciéon en 1768 fue la
inexistencia de un solar amplio para cimentar, esa dificultad empezaria a solventarse en breve tiempo
por la importancia concedida a los lugares de esparcimiento, al cuidado de las calles y plazas, y, muy
especialmente, a medidas que permitieron liberar el espacio circundante. Asi, la oxigenacion del
inmueble parroquial y la acentuacién de su consabida monumentalidad no pudieron lograrse hasta que
tuvo lugar el derribo del ya mitico palacio de Celada [fig. 6]. Esta construccién palaciega se
encontraba en ruinas desde su incendio en 1717, impidiendo una 6ptima contemplacion de la fabrica
parroquial. A su vez, negaba las posibilidades de regenerar el entorno e integrar en €l el exconvento de
monjas catalinas aledafio, complejo algo insalubre que venia funcionando como ciudadela, teatro,
carniceria y mercado.*® Gracias a ello, la corporacion tuvo a bien “mejorar y convertir en jardin” el
espacio de la plaza de abajo —hoy de Patricio Garcia—, porque, como relataba el impulsor de las
obras Antonio Maria Casafias, todo ello contribuia “al mayor embellecimiento de las plazas en que se
sitla el hermoso templo que honra nuestro pueblo, y ser aquél el sitio mas espacioso en que brillan los
actos exteriores de la misma iglesia, inclusa la renombrada fiesta de la Octava del Corpus y de las
flores”. Su propuesta fue atendida de inmediato, por lo que pronto Diego Alvarez Casanova asumio las
tareas de urbanizacion, Domingo Aguilar la compra de palmeras y German Wildpret el sembrado del
césped. En 1901 ya se presentan cuentas de estas tareas, aunque algunos pagos no fueron satisfechos
hasta el afio siguiente.”

Antiguo y desparecido palacio de Celada.
Archivo particular, La Orotava. Foto: Anonimo, c. 1900.
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Mas adelante, en diciembre de 1930, la Comision municipal permanente informd sobre la
necesidad de reformar la misma plaza de Casafas, porque ella, “donde se sithia la iglesia de la
Concepcion y a la que da también el teatro de este municipio”, era “insuficiente para el numeroso
publico que alli se retine cuando se celebran funciones religiosas, y especialmente cuando asisten las
tropas que guarnecen esta plaza, asi como para colocarse los vehiculos de la celebracion de
espectaculos”.> Pese a que todo resultaba favorable para su reforma en esos momentos, la
urbanizacién de la ahora llamada plaza de la iglesia no se produjo hasta agosto de 1938, cuando el
joven Tomas Machado firmé un ambicioso plan que concebiria con acierto la integracion del inmueble
en su entorno mas inmediato [fig. 7]. Para ello propuso reducir los volimenes de la calle, regularizar la
corta escalinata que facilitaba su acceso por el lado norte, y ampliar las aceras frente a la parroquia con
losa baséltica y no con cemento o asfalto como si sucede desde entonces al otro lado de la via.” Sin
embargo, meses antes ya se habia tratado el tema debido a los planes de alineacién que tanto José
Blasco ;F;obles como José Enrique Marrero Regalado propusieron para la colindante calle de la
Paloma.

Proyecto de urbanizacion de la plaza de la iglesia, 1938.
AMLO. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.
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Al margen de su mayor o menor efectividad, lo importante es que, por fin —y después de casi
ciento cincuenta afios al uso—, el templo adquiria una importancia urbana que le habia negado el
asfixiante urbanismo de la villa. Ademés, todo ello coincide con su revalorizacion entre los modernos
estudios de Humanidades®’ y con una significacion histérica que nunca habia olvidado el vecindario
de la localidad. De ahi que, por ejemplo, en 1942 llegara a adosarse a su fachada el ya retirado
Monumento de los Caidos, cuyo disefio firmé un afio antes el arquitecto Tomas Machado.*® El
hallazgo de su memoria y proyecto resulta de gran interés, en cuanto confirma la importancia de la
parroquia como espacio emblematico para la memoria colectiva y como ente generador de buen arte
[fig. 8]. Ello explica que el plan de 1941 cuidara al maximo sus cualidades artisticas, puesto que, a
pesar de la implicacion de Machado, la empresa Granados de Santa Cruz de Tenerife que le dio
acabado proponia “el empleo de piedra artificial de primera clase [...], quedando dentro del mismo
[templete] las inscripciones o adornos que el sefior arquitecto tenga designado para ejecutar en la
piedra”.”® Justamente, las actuaciones de ornato ya descritas, la relevancia urbana que disfrutd de otras
reformas planificadas en su entorno, un creciente interés artistico y la significacién de caracter
histdrico que le confirieron los eruditos locales, avalaron su declaracion como Monumento Historico
Artistico Nacional el 18 de junio de 1948. En este tiempo de patrimonio antes del patrimonio la
parroquia de la Concepcién fue pieza clave para estudiar el arte insular y, como antes, a ella siguen
acudiendo quienes quieren conocer uno de sus testimonios méas notables.

Proyecto del Monumento de los Caidos, 1941.
AMLO. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.
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NOTAS

! La bibliografia sobre el inmueble y su proceso de reconstruccién es amplia, pero deben descartarse al menos los trabajos
de HERNANDEZ PERERA (1950), pp. 143-161; TARQUIS RODRIGUEZ (1966), pp. 361-528; FRAGA
GONZALEZ (1990), t. II, pp. 143-161; BETHENCOURT MASSIEU (1992), pp. 143-161; GASPARINI (1995);
RUMEU DE ARMAS (1997), pp. 605-654; y LORENZO LIMA (2008a), pp. 1.328-1.350.

2 HERNANDEZ PERERA (1961), pp. 460-474.

® HERNANDEZ PERERA (1961), pp. 457-460.

“ PADRON ACOSTA (1943); TARQUIS RODRIGUEZ (1978), pp. 541-594; FUENTES PEREZ (1990), pp. 286-369.

® LORENZO LIMA (2009), pp. 103-134.

® Comentarios genéricos al respecto en CASTRO BRUNETTO (1993), pp. 171-182.

7 Un inventario anterior a 1868 menciona las sillas antiguas, instaladas a modo de coro provisional.

® Refieren concretamente veinticinco sillas antiguas que sirven en el coro, algunas de ellas inservibles por el tiempo.
APCO: Caja Inventarios, expedientes sin clasificar.

® LORENZO LIMA (2003), pp. 152-154.

19 APCO: Caja Inventarios, expedientes sin clasificar.

1 FUENTES PEREZ (1990), p. 326; LORENZO LIMA (2009), p. 114.

12 Empleamos el término seriado (inicamente en cuanto a repeticion se refiere, y no en relacién a los métodos y técnicas
que se generalizaran posteriormente de tipo industrial.

3 pyeden citarse como ejemplos semejantes las imégenes de igual iconografia que exhiben la iglesia del convento de
monjas claras de La Laguna y los templos franciscanos de Icod de los Vinos y Santa Cruz de la Palma, citadas por
PEREZ MORERA (2000), pp. 86-88.

L ORENZO LIMA (2003), pp. 98-100, 113-117.

> LORENZO LIMA (2008b), pp. 87-88.

16 Asi lo deducimos al leer los inventarios correspondientes. APCO: Caja Inventarios, expedientes sin clasificar.

7 APCO: Caja Inventarios, expedientes sin clasificar.

'8 RODRIGUEZ MESA (2005), pp. 39-41.

19 Colocado en la capilla colateral del Evangelio por mandato del obispo Antonio Tavira y del arquitecto Diego Nicolas
Eduardo, dictado en 1795.

2 Al LOZA MORENO y RODRIGUEZ MESA (1984), pp. 318-326.

2L Archivo Histérico Diocesano de La Laguna [AHDLL]: Fondo Histérico Diocesano. Documentacién organizada por
pueblos. Caja 35, expedientes sin clasificar.

22 Allf presidia una capilla que estuvo dedicada a San Luis Beltran y la Magdalena, donde recibi6 culto desde 1667 la
efigie del Cristo Predicador, conservada también en la parroquia. De ahi que contenga en el remate una representacion
pictorica de la Conversion de la Magdalena.

2 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del afio 1852, recibos n°. 4-5. Dio noticia de ello RIQUELME PEREZ (1990),
pp. 154-155.

24 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del periodo 1868-1869, recibo n°. 26.

% Algo que se constata también con la lectura detenida de varios inventarios de los siglos xix y xx. Cfr. APCO: Caja
inventarios, expedientes sin clasificar.

% Cfr. APCO: Caja inventarios, expedientes sin clasificar.

%" No debe olvidarse que este maestro asumi6 en 1853 la dificil tarea de ampliar el templete destinado a las procesiones
del Corpus, otorgandole su apariencia actual. En dicha actuacién empled plata de las andas de baldaquino y alhajas de
la Virgen de la Caridad, desharatadas con ese fin. RODRIGUEZ MESA (1992), pp. 593-603; LORENZO LIMA
(2003), pp. 106-110.

2 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del afio 1866-1867, recibo sin clasificar.

2 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del afio 1884, recibo n°. 15. Conviene descartar, pues, la atribuciéon a Fernando
Estévez que propusimos en LORENZO LIMA (2003), p. 164.

%0 Cfr. Noticioso de Canarias (1854, 16 de diciembre).

® Archivo Municipal de La Orotava [AMLO]: Patrimonio. Caja 85, expedientes sin clasificar.

% Cfr. APCO: Cuentas de Fabrica. Legajos del siglo xix.

* Lo previene una placa marmérea existente en el interior del templo, donde, ademas, se constata que antes de ello el
inmueble parroquial se sometié a completas tareas de limpieza y albeo, tal y como se desprende de los apuntes
contables pertinentes. APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del periodo 1879-1881.

# APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del periodo 1897-1898.

% APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del periodo 1897-1898.

% |_a memoria de esta intervencién se encuentra a consulta en AMLO: Obras Municipales. Caja 95, expediente 1.

* No insistimos en su trayectoria biografica por haberlo hecho antes RODRIGUEZ DELGADO (1990), pp. 6-7.

8 LORENZO LIMA (2009), p. 129.

* RODRIGUEZ MESA (2005), pp. 69-78.

40 CALERO RUIZ (1991), pp. 45, 50.

“ LORENZO LIMA (2012), pp. 89-91.

42 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del periodo 1914-1916.

43 Agradecemos algunas indicaciones que nos ha ofrecido al respecto el investigador Jonas Armas NUfez, quien,
precisamente, prepara su tesis sobre la vidriera artistica en Canarias.
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4 Existen algunas noticias sobre ellos en los inventarios de este tiempo y las pertinentes cuentas de fabrica. Cfr. APCO:
Caja Inventarios, expedientes sin clasificar.

45 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del periodo 1920-1921.

4 Archivo Familia Perdigdn [AAFP]: Diarios. D-1, ff. 2-5, 8-9, 11-12: d-1l, ff. 20, 45; D-III, ff. 6-7. 10. 26.

47 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del periodo 1914-1916.

4 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo de los afios 1914-1916, 1917, 1918, 1919, 1921.

49 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo del periodo 1914-1916.

% HERNANDEZ PERERA (1961), pp. 473-474.

51 APCO: Cuentas de Fabrica. Legajo de los afios 1914-1915, 1920, 1921, 1923, 1934,

52 |as obras de derribo del palacete de Celada concluyeron a principios del siglo xx, aunque ya en 1895 —y gracias a las
gestiones del alcalde Antonio Maria Casafias— se abridé una suscripcion popular con el fin de adquirir el solar y
promover en él la construccion de una placeta ajardinada. LUQUE HERNANDEZ (1998), p. 448.

%8 AMLO: Obras Municipales. Caja 391, expedientes sin clasificar.

% AMLO: Obras Municipales. Caja 392, expedientes sin clasificar.

% AMLO: Obras Municipales. Caja 394, expedientes sin clasificar.

% AMLO: Obras Municipales. Caja 394, expedientes sin clasificar.

5 Precisamente, en 1943 se publicaba un primer trabajo que dedicé al templo el entonces joven investigador Jesls
Hernandez Perera, clave para divulgar la trayectoria histérica y el no menos interesante patrimonio que preserva entre
sus muros. Cfr. HERNANDEZ PERERA (1943), pp. 261-276.

8 CASTRO MORALES, PERALTA SIERRA y QUESADA ACOSTA (2010), p. 62.

% AMLO: Obras Municipales. Caja 394, expedientes sin clasificar.
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