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iQUE NO SE TE BAJE EL SANTO AHORA!
DEL TRANCE EN LA OSHA EN CANARIAS

DON'T LET IT GET OFF THE SAINT NOW!
OSHA TRANCE IN THE CANARY ISLANDS

Grecy Pérez Amores*

Como citar este articulo/Citation: Pérez Amores, G. (2016). jQue no se te baje el Santo ahora! Del trance en la
Osha en Canarias. XXI Coloquio de Historia Canario-Americana (2014), XX1-089. http://coloquioscanariasmeri-
ca.casadecolon.com/index.php/aea/article/view/9569

Resumen: La méas profunda comunicacion entre Orishas y hombres ocurre a la luz de los Toques de Tambor, el
trance y la posesion, pero en Canarias la posesion no representa un elemento vital en el desarrollo de estos rituales
religiosos.

Palabras clave: trance; posesion; Osha; ritual; innovacidn; transnacionalizacion

Abstract: The deeper communication between men and Orishas happens in the light of touches of drum, trance
and possession, but Canary possession is not a vital element in the development of these religious rituals.

Keywords: trance; possession; Osha; ritual; innovation; transnationalization

Hoy podemos decir sin la menor duda que en las Islas Canarias las religiones afrocubanas presentan
un rostro diferenciado, enmarcado en las particularidades con que éstas se manifiestan en las islas. Entre
estas la Regla Osha o Santeria es una de las que posee mayor presencia. Del mismo modo comprende-
mos que un analisis de los elementos y procesos que la conforman, como pueden ser los tronos, los alta-
res, las comidas rituales, las ofrendas, la decoracion, la musica, la puesta en escena o la posesién, entre
otros, podria darnos algunas claves para determinar el verdadero alcance de las novedades simbdlicas y
practicas de la Osha en el archipi¢lago. Este es el caso de los Toques de Tambor, celebraciones que se
ofrecen como ofrenda, promesa o por la solicitud de una deidad y que presentan singularidades nacidas,
por ejemplo, de la forma de asumir el acto de la posesion religiosa, del coste econémico que supone
la contratacion y el traslado de un grupo de tamboreros para las mismas por la ausencia de tambores
consagrados en las islas, de la duracion del evento, de la vestimenta a utilizar, incluso de los tronos y las
ofrendas que se usan durante los mismos. Hay que separar entre un Aberikola, tambor para el muerto,
un Wemilere o Guiro, tambor de festejo que no esta consagrado y el Bata Afia, tambor de fundamento,
consagrado, siendo todos ellos eventos donde los dioses pueden bajar, a veces a saludar con tristeza y
otras para festejar con los humanos.

Desde los simulacros artisticos de los 90 en Cuba, pasando por la teatralidad de las puestas en escena
para turistas, este proceso estd muy asumido en toda la geografia cubana, no asi en Canarias donde en la
actualidad es uno de los grandes desconocidos, no solo por la eventualidad a la que estan sometidos, sino
por lo que representan. La Santeria asume la idea de que son los dioses los que bajan hasta los hombres
y no a la inversa como ocurre en gran parte de las religiones. Esto supone que las deidades no perma-
necen contemplativas en un plano superior al que los hombres deben luchar por acceder, sino que son
convencidas, conjuradas y llamadas mediante rituales para hacer cumplir la voluntad humana. Uno de
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los momentos de mas profunda comunicacion entre Orishas y hombres ocurre a la luz de los Toques de
Tambor, aungue no son los Unicos espacios de contacto, pues los Orishas hablan a través de los suefios,
de métodos de adivinacion como el Diloggun y el Ifa y desde otras celebraciones como los Bembé o
las Fiestas de Santo.

La posesién o como se le llama en Osha, montar santo, resulta un fenémeno complejo donde el
caballo, que es como se define popularmente a quien es poseido por la deidad, no es consciente de lo
gue ha pasado mientras el Orisha le monta para comunicarse con la comunidad religiosa (también se
da la bajada de ancestros y muertos familiares). Si bien la posesion no es un fenémeno exclusivo de las
religiones de origen Yoruba en estas resulta una parte fundamental de su practica religiosa. Es el medio,
generalmente dentro de un evento colectivo, mediante el cual el mundo humano y el espiritual se co-
munican. Algunos iniciados se preparan durante dias para ello. No beben alcohol, no salen de su casa 'y
no realizan actos sexuales en una especie de purificacion para resultar vehiculos mas propicios para las
fuerzas espirituales.

La simbiosis entre Orisha y caballo resulta a veces de una belleza estremecedora, en otras ocasiones
grotesca e incluso obscena. Y es que cada poseso o caballo, porque los hay que son constantes vehiculos
y otros solo casuales, tiene su estilo, asi como cada Orisha su forma de montar. Hay que separar entre
trance y posesion, y aunque si bien puede haber trance sin posesion, en el caso de la Santeria estamos
hablando de trance con posesién. Sin embargo en Canarias la posesion no representa un elemento vital
en el desarrollo de los Toques de Tambor como veremos mas adelante. Esto es un cambio significativo
pues sugiere no solo la eliminacién de una de las razones fundamentales de este ritual, sino el hecho de
que esto no implique el fin del mismo, sino su transformacion performativa.

DIOSES, ESPIRITUS Y TAMBORES

Una turista se mueve con letargo entre una multitud exaltada entre espasmos y canticos en Yoruba.
Lleva toda la fiesta en primera fila intentando caer en trance sin éxito alguno. No es su primera vez.
Me cuentan que acude a muchos toques y baila embriagada en su propio deseo de que alguna deidad se
digne a cabalgarla, pero nunca le ocurre. Las mulatas de la derecha ya han caido en trance varias veces
y el arrebato de las caidas al suelo y las sacudidas parecen causarle admiracion. Pero ella no entra en
trance esta vez, tampoco. Ella, que ha pagado su derecho y lleva los collares, que fue presentada y vistio
de blanco no puede pasar de la contemplacion mistica ;Y eso que los tambores tocan en directo!

Muchos son los Toques de Tambor que se hacen en las islas usando como banda musical las gra-
baciones de tambores de fundamento de célebres grupos musicales, con los que la posesion resulta
una empresa sino imposible, si que bastante complicada y en las pocas veces en que esta ocurre no
podemos hablar de una exhibicién de poderosa espiritualidad, sino de un trance comedido sin apenas
movimientos que indiquen que santo ha bajado y que se asemeja mas a un trance espiritista que a uno
de la Osha. No debemos ignorar que la influencia del ambiente como estimulo, mas alla de la musica
en vivo o grabada, como un elemento a tener en cuenta. La comdn ausencia de humos de tabaco, alco-
hol, musica en directo, calor, hiperventilacion, entre otros, hacen que este fendmeno se diluya en una
ambigua formula de sistemas magico-religiosos entre los que el chamanismo y el espiritismo redefinen
la espontaneidad del caballo. Aungue hay que decir que esto no es un fenémeno exclusivo de Canarias
y que la vinculacion entre Santeria y espiritismo es bastante comun, pues las identidades religiosas son
muy permeables. La posesién es uno de los muchos procesos rituales que presenta importantes cambios
en la transnacionalizacion de la Santeria.

Cuando los tambores aparecen en escena todo cambia, como si se detuviera el tiempo. Son sacados
cuidadosamente de sus fundas protectoras y se adornan con telas bordadas con cuentas, dibujos mul-
ticolores de deidades y simbolos y flecos. Con ellos los dioses bajaran en una de las ceremonias mas
representativas de la Regla Osha que suele llevarse a cabo varias veces al afio, segun el santo al que
se le dedique el tambor. jVaya!, que tiene de todo. Baile, canto, danza, posesion, trono, comida ritual,
adivinacion, fiesta y alcohol. Son, como decia mi madre, la pesadilla de cualquier vecino que no esté

XXI Coloquio de Historia Canario-Americana (2014)
2 ISSN 2386-6837, Las Palmas de Gran Canaria. Esparia, 2016, XXI-089, pp. 1-15



iQUE NO SE TE BAJE EL SANTO AHORA! DEL TRANCE EN LA OSHA EN CANARIAS

invitado. Porque un Toque de Tambor es una fiesta ante todo. La gente se retine y llega de todas partes,
incluso algunos ni se conocen. En Cuba en la actualidad se suele omitir la comida inicial en la que solo
participan los babalawos presentes en la misma por motivos que van desde las carencias econémicas,
hasta la idea de que no es necesaria para la deidad, pues se comera de lo puesto en el trono a los santos al
final de la celebracion religiosa. Es una llamada a las deidades para invocarlas, saludarlas y agradecerles
sus favores. El canto y el ritmo musical alternan y coinciden en la danza de los presentes entre los que
es posible que el Orisha cantado cabalgue. La musica es uno de los elementos mas reconocidos de los
rituales de la Osha y su presencia en fiestas de santo, bembés, presentacion de iniciados y demas rituales
religiosos representa una forma no solo de adoracion, sino de comunicacion con el mundo espiritual y
superior.

Los tambores bata son el instrumento mas representativo de las mismas llevando la sacralidad al
ritmo y el sonido. Su estructura nace en Nigeria y se mantiene en Cuba en la actualidad, siendo el area
de Matanzas y La Habana referencia para su expansion y preservacion. Se trata de tres tambores de
distintos tamafios a los que genéricamente se les llama en singular. Uno pequefio denominado como:
Okonkolo dedicado a Chango, uno mediano: Itétele dedicado a Oshun y uno mayor: Iya dedicado a Ye-
maya. Pueden ser de madera de cedro con parches de piel de chivo o venado y se consagran mediante el
sacrificio y el ritual, residiendo en ellos el Orisha Afid. Los tambores recién iniciados quedan por debajo
de los viejos, pues la jerarquia esta presente en todos los &mbitos. Los que tocan el tambor se Ilaman
Olubata y tiene hecho el Omo Afa.

Ninguna mujer puede tocar un tambor con fundamento y si bien en la actualidad, donde los rituales
religiosos integran la cultura y el folclore, algunas mujeres tocan el tambor en el contexto artistico, se
trata de instrumentos vacios donde no habita Afid aunque de ellos brote el mismo sonido que de los
consagrados. A diferencia de otros instrumentos de percusion y carentes de fundamento como las Tum-
badoras, las Congas o los Bongd, los Bata, como el tambor Ekue siempre son sagrados y contenedores
de secreto y se siguen construyendo siguiendo una tradicion artesanal pasada de padres a hijos.

Los Bata son sagrados y aunque siguen determinadas normas que los igualan, el tamafio y el peso
varian segun su constructor y el cabildo al que pertenecen. Invocan a los Orishas segun su sonido,
pues cada uno habla a la deidad con sus combinaciones ritmicas que los tocadores deben aprender. Son
tratados como seres vivos que poseen nombres y sentimientos. Seres sobrenaturales los habitan y son
venerados en las concavidades, veneracion en la que la mujer no puede tomar parte. Solo los hombres
heterosexuales iniciados como OlU-bata los pueden tocar. Afid, Orisha que los habita, tiene el poder de
comunicarse con todos los Orishas y de atraerlos a la tierra donde cabalgaran a los poseidos, hablaran y
festejaran con ellos. Se dice que todos pueden entrar en la regla de Osha, pero solo los elegidos podran
jurar Afia. El poder del Bata conlleva la responsabilidad de comprobar su origen, pues no son artesanias,
sino que vienen del antiguo linaje de Nigeriay los que los tocan no son masicos. Aunque en la actualidad
son muchos los musicos profesionales que se dedican a esta labor, la mayoria son autodidactas y llama-
dos de Afia a conocer los secretos del tambor sin tener que ser santeros ni babalawos, aunque muchos
lo sean. Pero ;qué ocurre cuando la musica nace de la sintonia de un MP3, de un DVD o bajada de una
Web de Internet? ;Qué ocurre cuando los latidos del corazon no se disparan al ritmo de la madera y la
piel de chivo? ¢ Seguimos en presencia de la voz sagrada de los Batd? ;Su sonido es capaz de hacer bajar
a los Orishas?

ToQUE DE TAMBOR A OYA EN SANTA Lucia, GRAN CANARIA

Durante la velada el dia de Oya la informante se reunié con un grupo de religiosos. Su padrino y
madrina no podian asistir, pues vivian en Cuba. Tras una comida para los babalawos presentes en una
mesa del comedor donde las mujeres no han participado nos dispersamos por el salon. En un lateral hay
un trono con varias soperas y recipientes, rodeados de telas de colores, pero poco sobrecargado. Unos
cuatro Eleggua, algunas velas y una esterilla en el suelo donde ademas se han colocado algunas ofrendas
de alimentos. Oya preside al centro y en lo mas alto formando una disposicion piramidal. En pocos mi-
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nutos todos se han acercado al trono ha presentar los saludos a las deidades y agradecer. Uno a uno las
12 personas que asisten a la celebracion se arrodillan y hacen sonar la maraca y el agogd, segun el santo.
Tras este acto siempre al inicio, los invitados se distribuyen cerca de las paredes en sillas que han colo-
cado para la ocasion. La TV de plasma, una Samsung Smart TV con acceso a Internet, ocupa una pared
y para mi sorpresa es encendida. La musica de los tambores comienza a inundar el espacio y las sonrisas
de alegria de todos me hacen fijar la atencion en la gran pantalla. No esperaba esto, la verdad. Sabia que
no vendria ningun akpwoén, que no habria Bata consagrados y que nadie entonaria cantos en Yoruba al
ritmo de los tambores, pero esto. Ante mis 0jos tengo lo que parece una presentacion tipo PowerPoint
con iméagenes de Orishas, paisajes y fotos de celebraciones de afios anteriores, algunas en Cuba, entre los
gue puedo reconocer a algunos de los presentes y todo ello sobre un fondo musical de lo que en adelante
sera el toque de Tambor de este 15 de octubre. En Tenerife lo que muchos religiosos hacen es adelantar
al 14 de octubre esta celebracion para acudir el 15 a la Ermita de la Virgen de Candelaria. Pero en Gran
Canaria no. Aqui, sin la adorada virgen muchos acuden a misa temprano en la mafiana y al atardecer al
toque. Ya el 14 por la tarde aquellos que debian hacer algtn trabajito en el cementerio han cumplido sus
deberes rituales, del tipo que sea. Los Toques de Tambor deben acabar antes de que anochezca de modo
que la tradicion sefiala que pueden sonar hasta las 18:00 horas mas o menos, aunque debo decir que he
estado presente en toques de las islas que se han extendido hasta mas de las 21:00 horas ;Y sin cambiar
de tambor!

La musica grabada o no respeta esa norma y el audio moderado suena durante dos horas. Algunos
incluso se animan a bailar pero no demasiados, los méas viejos y solo algunas jovenes siguen el ritmo,
aunque nadie entra en trance. Apenas han fumado en el balcon y el ron en vasitos de pléstico, esta vez
Arehucas Oro, no parece animarles demasiado ¢Donde esta el humo de tabaco que me ahogue o el ruido
que dirija los latidos de mi coraz6n? No, hoy Oya no va a presentarse, ni ella ni nadie y eso a pesar de
los rituales que hicieron ayer en la noche en el cementerio de San Lorenzo, no en el de Santa Lucia, que
aqui la gente se conoce y nunca se sabe si alguien te ve, mejor lejos. ¢Por qué siguen llaméandole Toque
de Tambor si no hay tambores de ningun tipo ni los santos bajan? ¢ Se trata de una adaptacion?, no solo
canaria, por cierto ¢una respuesta ritual a la imposibilidad de contratar tamboreros o cantantes, ademas
de no contar con un espacio adecuando para ello? En parte si, pero lo mas importante no es esto, pues se
trata de razones completamente eventuales con solucion, sino del hecho de que la posesion no esta con-
templada como una necesidad ritual en el ambito islefio. Y no estoy diciendo que no esté presente, como
veremos en el ejemplo siguiente, sino que no es una consecuencia de este ritual. La accion de la pérdida
del equilibrio, del control, la transpiracion exacerbada, la danza en movimientos caracteristicos segun
la deidad, incluso la pérdida del sentido y los mensajes en lengua Yoruba no son actuaciones comunes
en el archipiélago donde la compostura forma parte de usanzas heredadas de una tradicion catdlica de
veneracion y mesura. Oshin no ha movido sus caderas desde el cuerpo de la funcionaria de sanidad de
la silla de la derecha, ni Oggun corto ramas con un machete imaginado mientras Changé acercaba los
genitales a la hija del duefio de la casa.

Al acabar el acto todos se despiden tras colaborar en la recogida. Nadie cogera un cubo de agua y
girara bailando en circulos para luego tirarla a la calle y aunque el trono permanecera puesto hasta la
mafana siguiente muy pocos comeran de lo ofrendado. Para eso hay una mesa servida al centro de la
sala en higiénicos platos cubiertos. Los pocos bailarines que no se resistieron al tecnoldgico toque no
parecen haber comulgado con lo cosmico, pero no obstante todos se van satisfechos. El Toque de Tam-
bor ha sido completamente funcional. Y es que toda fiesta invoca a aquellos que las realizan y Canarias
no es Cuba, por mucha emigracion que exista, como Cuba no es Africa o Portugal no es Brasil. El teatro
ritual es contextualizado y responde a las necesidades de cada espacio.

ToQUE DE TAMBOR A ELEGGUA EN GENETO, TENERIFE

Estamos en la casa Ile [fa Wa, en una casa terrera de Geneto, Tenerife. Un trono espectacular se adueia
de un lateral del enorme garaje adaptado a celebraciones multitudinarias y por lo que me dicen, bastante
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habituales. Hay mucha gente vestida con trajes rituales e iyawds en perfecto blanco, sobre todo mujeres
con vestidos largos, turbantes y collares. Es un precioso muestrario estético que haria palidecer a cualquier
conjunto folclérico de Cuba. La mayoria son canarios, aunque hay venezolanos y cubanos presentes, de
hecho los tamboreros, recién venidos de Madrid, son cubanos, asi como es de Venezuela el dueiio de la
vivienda que ha permitido amablemente que otro babalawo organice en ella el toque al travieso santo. Pero
hoy no es el 6 de enero ni 13 de junio, de hecho estamos a 15 de diciembre:

...es que el akpwdn no podia estar en otra fecha (...) ha llegado este mismo dia a Tenerife por
el aeropuerto norte...

La celebracién comienza con una comida ceremonial en la que solo participan los babalawos sen-
tandose en orden jerarquico en una mesa cubierta por un mantel de color rojo donde el akpwon ocupa el
puesto central. Son unos 12 hombres y un nifio, todos con sus gorros ceremoniales. Un grupo de mujeres
de blanco y azul sirven la comida y la bebida en un patio esta decorado con globos rojos y negros. Yo he
llegado acompafiada de una botella de Habana Club que entrego al organizador del evento. Ya se sabe,
nadie acude a una fiesta asi en Canarias sin colaborar. Al terminar los postres se reparten unos puros
traidos de Venezuela y Tony, el akpwon, pide un plato donde pone las sobras de la comida ceremonial
gue es pasado de mano en mano para colocar monedas y billetes que luego se coloca a la entrada de la
puerta de la casa. Cantan. Las mujeres no se han sentado a la mesa en ningn momento, pero no son las
Unicas, solo los babalawos lo han hecho. Para este evento muchos de los ahijados han colaborado con
dinero pues resulta muy costoso. Dentro de la vivienda hay montado un nacimiento junto a un Eleggua
gigantesco sobre un banco rojo y negro.

No hablaré de la belleza y monumentalidad del trono pues en esta ocasion me centro en la dindmica
general de la celebracion, pero debo decir que su tamafio descomunal solo podia competir con la magni-
ficencia de su montaje. Al recipiente de Eleggua al centro, le acompafian Yemay4d, y Chang¢ y han traido
al menos unos cincuenta Eleggua para compartir la velada. Uno a uno los presentes se arrodillan frente
al trono, a veces en grupo y otras de forma individual para saludar. Los tambores, ya vestidos, inician
su musica cuando todos han terminado y lo hacen con un toque privado frente al trono del santo. Esto
no ocurre cuando la masica es grabada, pues solo se les dedica el tambor cuando estos son tocados en
vivo. Vamos, que los santos tienen sus limites. Han tardado muy poco en vestir los tambores con unas
preciosas telas rojas bordadas con lentejuelas. La importancia de la estética esta presente en todas las
celebraciones de Canarias, como si embellecer y decorar aportara un plus de legitimidad a los actos. No
hay que olvidar que la primera imagen que la mayoria de los extranjeros tiene de estas celebraciones
viene inmersa en el folclore turistico y esto tiene sus consecuencias formales. No es de extrafiar entonces
la teatralidad ceremonial de algunos rituales festivos que dan importancia al plano artistico y que re-
cuerdan, mas que rituales con danzas y cantos, una representacion teatral. Potenciar los valores plasticos
de los rituales donde se llevan a cabo experiencias de trance en un clima como el canario, resulta una
estrategia fundamental para su aceptacion local.

Las tres sillas de los tamboreros dan la espalda a la gente y se dirigen al trono en un toque de unos
10 minutos, luego las sillas se recuestan a la pared y el toque comienza. Los tamboreros van de blanco
pero cada uno lleva el gorro ceremonial de su Orisha y un pafio blanco sobre el que apoyan los Bata.
La gente se acomoda lejos e intentando estar de frente al conjunto musical y a diferencia de muchos
toques de tambor en Cuba aqui no hay que mandar a callar a la gente y recordarle que se trata de un
ritual sagrado, sino que todos estan muy atentos, diria incluso que tensos. Hay nifios y la mayoria son de
familias extranjeras como puedo notar en su acento. Oddi Molq, el duefio de la casa me brinda una copa
y aunque no se me permite fotografiar a los tambores en el momento del saludo y la presentacion de los
lyawo, para el resto del evento no da problemas, aunque si alguien entra en trance y es poseido debo
apagar la cdmara. Ordenes del akpwén. Las mujeres se ponen de costado y los hombres tocan el suelo
con la frente pero todos depositan dinero en una cesta con un pafio blanco que hay delante del grupo.
No ha que olvidar que estos no pueden cobrar por el toque, pero si recibir donaciones. A continuacion
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se recuerda a los presentes la obligacion de salir a bailar cuando suene su santo. No me imagino que en
Cuba haya que decirle eso a nadie. Cuando los tambores suenan nadie para los pies.

Uno a uno van sonando los distintos ritmos y en cada caso los hijos e hijas de la deidad hacen acto de
presencia frente a los tambores y bailan jTodo es tan ordenado! Primero se saluda al Bata del centro, el
mayor, luego al de la izquierda y al final al de la derecha, es una jerarquia de mayor a menor y cada vez
que se presenta a un iyawo su padrino le acompafia. Se fumay se baila animadamente. Algunas mujeres
han dado muestras de querer entrar en trance, pero para mi sorpresa a la mas minima sefial se las llevan
de la habitacién y vuelven cuando estan mas tranquilas. No entiendo nada pues se supone que hay que
animar la posesion y propiciarla.

Cuando tocan a Eleggua se escucha un grito...Ahi viene el Micky, que llega Mickey Mouse...me
rio ante el curioso simil jClaro, rojo y negro! Justo cuando un hombre parece estar a punto de entrar en
trance se hace una pausa y cuando comienza a agitarse dos hombres se lo Ilevan a la par que los tambores
se callan. El control litargico que sobre estas festividades se hace en el contexto canario indica que no
solo no es sencillo que los santos bajen sino que cuando lo hacen estos deben ser dirigidos a conciencia.
Como si se pretendiese que la posesion coronase el acto final del toque a modo de gran desenlace. Fi-
nalmente un hombre de unos 45 afios, robusto y de piel muy blanca entra en trance, pero no es Eleggua
iObatala esta en la casa! Sale de la estancia y fuera se escucha un grito:

...ipero como dejan que salga asi!, denle lo que quiera ahi a ver si habla jque suene el afa!
jHay que prepararlo!...

Lo entran al recinto pero acaba en el suelo y todos lo rodean untandole con agua, cascarilla 'y miel.
Se lo llevan y lo traen pasados 10 minutos con la cabeza cubierta con un pafiuelo blanco y descalzo.
Lo siguen con una toalla blanca, el plato con miel, la botella de plastico de agua y la cascarilla. Baila
frente al tambor sacudiendo el cuerpo y limpiando a todos con un Iruke de pelo negro de cola de caballo
mientras les hace girar. Lo mas normal es que si uno es cabalgado se exprese en la lengua ritual pues las
deidades se manifiestan verbalmente en su propia lengua, es decir en yoruba y no en castellano, pero en
el archipiélago este requisito se cumple bastante poco. Ante la pregunta de las razones de los Orishas
para hablar en castellano la respuesta es que ellos solo quieren que los entiendan, es decir, comunicarse.

...Si hablan en yoruba solo unos pocos se enteran y la idea es que todos reciban su mensaje...

La gente le persigue esperando mensajes de la deidad y yo esperando a que hablara en yoruba pero
en vez de eso se expresa en perfecto castellano, aunque con un acento que me recuerda la voz con que
se dobla a los esclavos en las telenovelas. Se hace una pausa de repente y la posesion llega a su fin. El
hombre es acompaiiado al interior de la casa y al cabo de un rato el regresa vestido, son las 20:35. Todo
se distiende, toca romper la pifiata para lo cual son llamados todos los nifios que estan y los gritos alegres
estallan cuando los caramelos y regalos caen al suelo. Obbatala se ha ido y el toque acaba.

TOQUE DE TAMBOR A CHANGO EN LA DISCOTECA ALABAMA, LA LAGUNA, TENERIFE

Iniciado hace afos en Venezuela, el que organiza este singular Festival de Tambores sefiala que los
patrocinadores son pequefias empresas locales, generalmente de venezolanos y cubanos

...Quiero que la gente entre y vea que no pasa nada, que es un cumpleafios. Quiero acercar a
la gente a las religiones. Que entiendan que es lo mismo que la cat6lica. Hoy celebramos el
cumplearios de Santa Barbara. Como cualquier catélico...

Jonathan, asi se llama, tiene una pequefia empresa de animacion y esta no es la primera vez que hace
un togue publico con tambores y aunque no sean de fundamento si que se trata de un toque, aunque su
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naturaleza ceremonial difiera bastante de la norma. Los tamboreros hoy son dos cubanos venidos de
Madrid. Uno hace dos afios, el otro hace solo seis meses. Amables, me dicen que antes eran bailarines,
pero que la musica los Ilamo. Tienen el don de hablar con los dioses desde nifios. Se han dedicado a tocar
en casas de creyentes y lo de hoy lo definen como mas artistico, aunque religioso. A la pregunta ;Creen
que hoy baje algun santo? sonrien y se encogen de hombros.

El toque, que se inicia a las 24:00, dura una hora y media y aunque heredero de la usanza patrimonial
cubana del espectaculo religioso presenta particularidades que lo convierten en materia de analisis. En
el escenario se sortea una bicicleta y suben dos tambores y dos cantantes. Antes estaban todos en una
mesa, bailando y bebiendo con unas chicas. Todos ellos de blanco. Gorras, camisas, collares. Creo que
es la primera vez que veo a tanto iyawo juntos en un lugar publico, eso si todos hombres, ni una mujer
(Es que ellos no tienen el toque de queda? Cuando me acerco a por una foto, algunos se quitan, ya se
sabe que no pueden salir en una foto, pero lo curioso es que en el escenario parece que ya no les impor-
ta, pues cuando empieza el concierto todo el mundo saca su camara y su movil y no paran de grabar.
La idea de que los santos comprendan las implicaciones laborales de algunas prohibiciones, sobre todo
en el extranjero, nos habla de la posibilidad de trasgredir determinados limitaciones con el fin de hacer
plausible la convivencia en el nuevo contexto. Nadie entra en trance aunque hay un grupo de mulatas
muy animado a mi derecha, el sitio no se llena, pero la animacion es muy grande. Al acabar el toque
empieza la batucada jHoy si que habra tambores en la discoteca hasta las 5 de la mafiana! Estoy agotada.
Ha sido un concierto de tambores y cantos en yoruba, pero nada me recuerda a un Toque de Tambor de
los de Marianao o El Cerro en La Habana, ni a los Bembés de Contramaestre en Oriente, ni siquiera a los
mas turisticos de La Asociacion Cultural Yoruba o de la Casa del Caribe. Y claro esta, sin posesion. Y el
trono, en fin, sin soperas, imagenes de santos, visceras, plumas o tortugas, solo color y luz. Una estética
minimalista y tranquilizadora, donde reinan manzanas, velas y un cartel publicitario con una imagen de
Chango de estética africana. Pero ¢tiene sentido llamar Toque de Tambor a este evento, sin tambores de
fundamento, sin posesiones, ni santos en sus soperas? Es un festival de tambores en honor a Chango,
es cierto, pero aun cuando se trate de un evento festivo es también un ritual. Es una ofrenda al santo,
una promesa cumplida y un ritual en el que se han seguido ciertas pautas, es cierto que diferentes de la
de los toques consagrados e incluso de las de uno con DVD o Spotify, pero sigue siendo considerado
por aquellos que lo realizan como un acto sagrado. Los que tocaban no eran meros musicos con talento
musical, eran iniciados en Afid y entonaban los cantos y los ritmos yorubas.

LA LENGUA DE LOS MUERTOS Y LA DANZA DE LOS VIVOS

Si bien en Canarias hay muchos rituales que no presentan las mismas caracteristicas que en Cuba, por
ejemplo, no podemos hablar de que exista realmente una unificacion litirgica que esté siendo alterada.
Muchos de los rituales que se hacen en Santiago de Cuba no coinciden con los de La Habana o los de
Matanzas, por ejemplo. Del mismo modo que no son iguales las ceremonias que se desarrollan en Ale-
mania de las que se hacen en México o Venezuela, pero todas son de Osha. O al menos asi lo plantean
los que las ejecutan. Los ejemplos anteriores son tres modelos distintos pero que sin embargo cumplen
su funcion ritual y emocional.

En una ocasion, mientras esperaba a un informante para acompanarle a depositar una ofrenda, el
santero que nos acompafiaba empez6 a moverse como un anciano y a hablar con una voz extrafa. Ges-
ticulaba exactamente igual que como lo solia hacer mi padre, quitandose la gorra y pasandose la mano
mientras decia... te quiero mucho mija ¢no sabes quien soy?...Tras un rato de consejos y quejas sobre
el olvido se repuso y carg6 contra el hombre que nos acompafiaba para decirle que sus muertos estaban
muy rebeldes por su comportamiento con ellos. Fue una tarde larga donde el santero, que se considera
a si mismo ademas un chaman y un médium no par6 de dar soluciones para los problemas de todos
los presentes como si de un mensajero se tratara. Agobiado, pues los muertos lo llenaban de mensajes,
su habla se fue haciendo cada vez mas inconexa y comenz6 su particular forma de relacionarse con los
espiritus, moviendo los dedos como si escribiera en un teclado. El ahijado me explica:
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...Es que tiene conectado el Wifi. Cuando se conecta con los muertos le llama asi, conectar
con el Wifi...

Y haciendo un largo silencio entre una frase y otra contintia su particular trance. Tendra interferencia,
me digo a mi misma. Sonrio y pienso en que diria un médium del espiritismo de cordén ante una frase
como esa. Pero no obstante la aparente crudeza de este tipo de conexion espiritual, ésta no deja de tener
ciertos vinculos con el patron al que los canarios estan acostumbrados, no asi con la posesion y trance
de la Regla Osha. Si bien podemos encontrar en las islas el espiritismo de mesa o cientifico y el de sa-
nacion, el de cordén y el cruzado, donde el trance es plural y compartido desarrollando la mediumnidad,
carece de tradicion en Canarias, donde este es una experiencia individual, intensa e intima. Por otra parte
y a diferencia de Cuba, donde los espacios espiritistas son centros de ensefianza, consulta y curacion, en
las islas el espiritismo queda muy ligado a la adivinacion. Hay bdvedas espirituales en las islas y mu-
chas. De hecho hay que decir que las provincias centrales de Cuba son sus grandes herederas, y aunque
hoy la presencia venezolana y cubana ha impuesto otros modelos, incluso con ellos hay cierta afinidad
en comparacion con la que pueda existir con la posesion de los Orishas, donde la danza, la masica y el
canto tienen todo el protagonismo.

Esta diferencia resulta fundamental para comprender el modo en que los nacidos en Canarias se
enfrentan al fenémeno de la posesion, centro de los Toques de Tambor y de la singularidad de los mis-
mos. Aun cuando la atraccion por los santos locales y las dindmicas festivas coexisten con la danza, el
canto y la musica, en muchos casos con instrumentos de raices presuntamente prehispanicas, estas no
representan un elemento religioso, ni de comunion mistica. Esto marca en buena parte la lectura que se
le da en las islas a este ritual. Toda celebracion religiosa presenta pautas de conducta rituales y formas
de expresion que son aprendidas durante generaciones, una serie de comportamientos simbolicos que
son compartidos y que a su vez dependen del contexto, las circunstancias evocando lo conocido. En Ca-
narias, como en cualquier geografia cultural, existen formas de percibir el mundo y de comunicarse con
este y la posesion (el modelo Yoruba de dioses que bajan en los hombres) no es una de ellas. La posesion
y el trance son fendmenos muy extendidos entre las culturas humanas y Canarias no es una excepcion,
pues hay sociedades espiritistas donde la reencarnacion, la mediumnidad y el trance, se unifican a los
estudios filosoficos, espirituales y al espiritismo experimental. Pero aunque la comunicacion con los
muertos no es una novedad, pues los muertos son llamados tanto para solucionar problemas como para
adivinar el futuro, la idea de dioses que cabalguen a los humanos, que puedan ser convencidos de bajar
a la tierra para hablar con los hombres si que lo es.

La exaltacion corporal con que las diferentes deidades hacen acto de presencia en los cuerpos hu-
manos que cabalgan presenta una dimension simbdlica que abarca una imagineria ludica y litargica a la
vez. El contacto y el trance se disfrutan y se padecen siguiendo reglas marcadas por el conocimiento mi-
tico de esta religion. Oshun no baja como Babalu Ay¢€, ni como Changoé o Yemaya. Cada deidad presenta
su modo de apropiarse del cuerpo humano que se comporta mostrando sus atributos. La corporeidad
de la familiaridad surgida de la relacién entre el santo y el religioso toma forma en este acto de entrega
absoluta mediante una gran variedad de disefios somaticos donde el poseido es protegido por una co-
lectividad también entregada al disfrute y la danza, entrega que en Canarias no se desarrolla de manera
frecuente. Es mas comun la comunicacion con familiares muertos o los denominados espiritus elevados
mediante la tabla Ouija, una mesa redonda, un altar de velas, copas 0 vasos de agua, todo ello para la
canalizacion del espiritu, asi como la meditacion y el canto, unido a los estudios mediimnicos con el fin
de conseguir un contacto entre el mundo espiritual y el mundo fisico. Por otra parte, el espiritismo en
las islas suele desarrollarse en contextos domésticos o en espacios para el estudio, siendo en primer caso
utilizado para la adivinacién y la solucién de problemas y en el segundo para la trascendencia individual,
pero se trata de una conexidn con espiritus, no con dioses.

Aunque en principio no existe vinculo obligado entre el espiritismo, la adivinacion y la curacion
hoy podemos sefialar que la oracion, la curacion y la comunicacion espiritual ocupan un lugar funda-
mental en la forma en que se relacionan vivos y muertos en las Islas Canarias. Se trata de una vision
que podriamos definir como mas popular y con fines mas practicos donde se han acomodado creencias
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como el culto a la Reina Maria Lionza, llegado de Venezuela, por ejemplo o de cierta interpretacion del
Palomonte, venido de Cuba. Pero cuando se trata de una comunicacion directa entre dioses y hombres,
de un trance donde una deidad ocupa el cuerpo humano, la violencia simbélica no tiene precedente en
las islas, al menos no en las Canarias post conquista.

No vamos a entrar en esta ocasion en el universo de religiosos como los pentecostales y sus rituales
de danza, coros, exorcismos y sanacion. Me refiero a las tradiciones populares canarias de comunion con
los santos y de comunicacion con los espiritus, alejadas de las formas de expresion de raiz africana. Pero
que no hay una Unica explicacion para la ausencia o existencia de ningun fenémeno religioso. La escasa
presencia de la posesion en los Toques de Tambor de las islas no puede entenderse sin tener en cuenta un
conglomerado de circunstancias que se dan en este contexto concreto y que van mas alla de la falta de
elementos materiales y de las leyes del ruido, donde las tradiciones locales de espiritismo tienen mucho
peso y donde el trance no es una manifestacion solicitada, sino que también se engarza a los cambios
introducidos en los procesos migratorios y de difusion religiosa transnacional. En estos procesos son mu-
chos los elementos que desaparecen y mas los que comulgan con las novedades locales contextualizadas
sin que ello represente la perdida de su funcionalidad y su identificacion con la formula, considerada por
algunos como originaria, aunque este término resulte controvertido en los espacios espirituales donde esta
religion se mueve. El trance con posesion no es distinto de otros muchos rituales de la Santeria en cuanto
a que cumple una funcion de conectar, desde nuestra realidad cotidiana, con fuerzas que estan mas alla, y
donde el caballo es un puente que la deidad utiliza para bajar hasta nosotros. Este acto, proceso, interaccién
carece de normas y no es como en el caso del espiritismo algo que se estudia y educa hasta alcanzar el
control sirviéndose de la comunicacion segun sus fines. El trance de la Osha es la unificacion del ritmo de
la musica, de la danza, del espiritu y del cuerpo que es ademas muy creativo. Es sonido y accion, expresion
materializada de una creencia sin recetas ni ortodoxias.

PERFORMANCES

La estética es fundamental en la desacralizacion y la amortiguacion del temor al mundo del otro y su
funcion trivializadora ante el consumidor/creyente la hace un territorio para la busqueda de comuniones
simbolicas. El aprendizaje es parte de este proceso y en el mismo las sensibilidades juegan un papel muy
significativo. Estas se transforman con el contacto constante y transforman a su vez aquello que perciben.
Lo percibido entonces se hace familiar y lo que antes era una danza ahora es alianza con lo sagrado, pacto
con lo sobrenatural y complicidad con una comunidad. Pero hay que decir que la realidad también cambia
para adaptarse a los sentidos, como un puzzle donde cada uno busca encajar y ser encajado. Un acuerdo
entre ambas esferas que se instala en la practica misma porque lo que nos marca culturalmente se transfor-
ma en filtro de todo aquello que percibimos y por ello en muchas ocasiones la realidad tiene que adaptarse
a nuestros conceptos eliminando todo aquello que resulte impuro, negativo e imposible de digerir. Solo
hay que dar un breve vistazo a YouTube para vislumbrar la riqueza visual y la importancia estética que la
posesion, dentro de los Toques de Tambor, ha adquirido.

Para entender los cambios que se han producido en el modo en que este evento se desarrolla en Ca-
narias hay que comprender que no solo se trata de factores étnicos, raciales o materiales, sino de otros
muchos como pueden ser factores ligados a la estética, la forma de manifestarse la espiritualidad y el
contacto corporal. Una estigmatizacion de lo que representa la cultura material y simbdlica ligada a la
posesion hace que su presencia sea muy escasa, pues el blanqueamiento y la higienizacién de las préacti-
cas rituales implican, como ya ocurria en la América de la esclavitud, la reelaboracion simbodlicay de la
propia practica religiosa en una negociacion constante. En la actualidad y ya desde Cuba, por ejemplo,
hay mucho de performance artistico en los rituales religiosos de la Osha, tratandose en algunos casos
de verdaderas puestas en escena, consideradas tanto religiosas como artisticas. Un ejemplo de ello lo
tenemos en el ya célebre Callejon de Hamel en la Habana donde un grupo de artistas de varias ramas:
artes plasticas, musica, artes escenicas, etc. han concebido un barrio donde lo religioso y lo artistico se
alia a otro elemento: el turismo. Sin embargo, en el caso de Canarias, como ya he dicho, a diferencia de
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geografias como México, la propia Cuba o EE.UU., estos no son aun espacios directamente interconec-
tados, aunque si que se dan otras confluencias, creandose un vinculo importante entre estética, ritual y
mercado, capaz de hacer cohabitar un toque de tambor con un concierto en una discoteca, la decoracion
de un bar con tronos y soperas de los Orishas y una tienda con un local de consulta.

La percepcidn es una accion con una gran carga tedrica donde coexisten teorias, experiencias, co-
nocimiento. De ese modo en el acercamiento estético de lo ex6tico en unos casos y en otros, por el
contrario, de lo reconocible y admisible se da un acercamiento espiritual y existencial. Hay que entender
que en los hogares canarios, asi como en los espacios de uso publico, se integran elementos simbdlicos
plurales que nos remiten, no solo a la posibilidad de la practica, sino a la creatividad de lo religioso don-
de las concepciones de lo estético, lo tolerable y lo operable marcan la rutina de lo sagrado e implican
una lectura de lo misterioso capaz de abarcar lo extraordinario desde lo profano. No hay abandono o
desprecio de lo mundano sobre lo mistico sino un acuerdo de lo contingente con el infinito, que a su vez
es sin duda también lo humanamente significativo. Y es que los rituales no son procesos independientes
y como tales se insertan en una realidad, no solo para ser realizables, sino porque los practicantes forman
parte de una realidad a la que son remitidos una y otra vez a lo largo de su busqueda espiritual ¢Quién
puede poner limites a la mentalidad simbdlica, a la creatividad religiosa o a la oportuna operabilidad?
Reducir cualquier andlisis a los aspectos materiales seria ignorar elementos mas profundos y dificiles
de explorar.

La importancia del elemento estético en las puestas en escena introduce formatos estéticos locales de
naturaleza espiritual donde predomina la introspeccion y la estrechisima relacion entre ritual y performan-
ce es en el caso de la posesion, donde el lenguaje del cuerpo como medio de expresion esta Ileno de sig-
nificados culturales, un producto social y cultural. Y es que si bien los conceptos del cuerpo, la belleza, la
salud, la sexualidad, el género, entre otros, unifican hoy ficcion y realidad abriendo las fronteras corporales
y asumiendo su construccion social, la idea de dejar entrar a una deidad y sufrir algo asi como una muta-
cion fisica sigue estando conectada a la posesion satanica y resulta una experiencia religiosa conflictiva.
Todos los conceptos son culturales y contextuales y como tales varian de sociedad en sociedad. Ser posei-
do en Canarias no es lo mismo que ser poseido en Cuba o en Brasil. Por ello, la belleza y la estetizacion
del proceso debe ser controlado y manipulado para que cumpla su funcién, que no es la de crear rechazo
o temor entre los presentes a un Toque de Tambor, sino admiracion, identidad y, porque que no, algo de
alteridad jEso si, al final, mi nifio, que sino se me vuelve la gente loca!

CONCLUSIONES

(Por qué no bajan los santos? O ;por qué no es necesario que bajen los santos en Canarias? Entiendo
que la comunion simbdlica que experimentan los creyentes no requiere de este elemento, tan importante
sin embargo, para otras geografias culturales, pues la relacion con el cuerpo marca muchas manifestacio-
nes rituales. No se trata de que escaseen grupos de tamboreros ejerciendo o de que no se permitan ruidos
y demaés en los pisos de los creyentes. Los tambores en vivo se sustituyen por grabaciones elevadas a un
nivel religioso pactado en un inexistente concilio del exilio porque en las islas eso es suficiente, no por
conformismo o conveniencia como cabria pensar, sino porque es eficaz. Nadie sabe quién y cuando se ha
validado que la voz sacra de los tambores se suba y baje al ritmo del vecino de arriba o de la Ley 37/2003,
de 17 de noviembre, del Ruido. Ni que los cantos entonados para las posesiones sean marcados desde un
pendrive o un MP3 conectado a un amplificador. La estetizacion de las performances de los Toques de
Tambor, entre las que el trance con posesion se incluye, tiene no solo el fin de hacerlo mas presentable a
ojos de aquellos menos familiarizados con el evento, sino plausible en los nuevos espacios de acogida, del
mismo modo que otras muchas adaptaciones rituales surgidas a lo largo de los siglos.

El tambor Bata no es solo un tambor, su sonido no es solo musica y sus adornos no son decoracion.
Son la voz de los Orishas, son el mensaje y el mensajero. Son la palabra y el dictamen sagrado que
debe ser obedecido, son poder. Y el poder debe ser controlado y moderado, usado y representado. Su
propia construccion, materia y forma invocan la integridad del universo y las potencias cosmicas: es
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vegetal (madera), es animal (piel) y es metal (adornos y ajustes). Todo ello nos lleva a comprender que
el universo religioso de la Osha del archipiélago posee sus peculiaridades y que las mixturas con el
chamanismo o la brujeria occidental de piedras ranicas se unen a la presencia del idolo de Tara a la par
que nos habla de la apropiacion de lugares considerados sagrados por el folclore local. Una articulacion
entre las santeras y el modelo de conocimiento de las curanderas locales, entre los brujos africanos que
se anuncian como profesores y maestros y los babalawos cubanos, compartiendo a su vez lineas telefo-
nicas con expertas del tarot y adivinas del péndulo. Todos incrementando el patrimonio simbolico de los
Orishas y haciendo de la Osha en Canarias un universo donde las renovaciones enriquecen la practica
cotidiana y aunque no sean un reclamo turistico, ya forman parte de los sefiuelos del ocio, la recreacion
y la industria de muchas empresas locales. Unas veces haciendo del nombre de las deidades un sefiuelo
como: Construcciones Maria Lionza, en Lomo Colorado o haciendo de las festividades de la Osha un
espectaculo nocturno como: Que FiestuKi, Arafo, ambas en Tenerife.

Los Toques de Tambor, sin Bat4, tamboreros o posesiones son ahora un espacio donde convergen
espiritus locales, santos extranjeros y Orishas llegados del Atlantico. Puede que no salga a bailar la
sefora del turbante azul o que el hombre del gorro verde prefiera recostarse a la columna de la derecha
del local. Puede que incluso el contoneo de la joven de collares dorados no pase de una sensual danza
del vientre, pero al caer la noche, al callar los tambores, con o sin fundamento, grabados o en completo
directo, todos sentiran la paz de haber cumplido su promesa de un toque a la deidad. Los santos estan
contentos y aunque nadie susurre:

“...Apetebi mo-m-bale
Apeteci yeyé!...””

Si que sera un éxito.

ANEXO FOTOGRAFICO

1. Autor: Grecy Pérez Amores
Titulo: Tambor a Eleggua en Geneto, Canarias
Fecha: 15/12/2012
Créditos fotograficos, Autor de la fotografia y derecho habiente de la reproduccion: Grecy Pérez Amores

1 FERAUDY (2010), p. 169.
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2. Autor: Grecy Pérez Amores
Titulo: Trono a Eleggud, Canarias
Fecha: 15/12/2012
Créditos fotograficos, Autor de la fotografia y derecho habiente de la reproduccion: Grecy Pérez Amores

3. Autor: Grecy Pérez Amores
Titulo: Tambores Chang6 en discoteca, Canarias
Fecha: 3/12/2011
Créditos fotograficos, Autor de la fotografia y derecho habiente de la reproduccion: Grecy Pérez Amores

XXI Coloquio de Historia Canario-Americana (2014)
12 ISSN 2386-6837, Las Palmas de Gran Canaria. Espaiia, 2016, XXI-089, pp. 1-15



iQUE NO SE TE BAJE EL SANTO AHORA! DEL TRANCE EN LA OSHA EN CANARIAS

4. Autor: Grecy Pérez Amores
Titulo: Trono a Chango discoteca, Canarias
Fecha: 3/12/2011
Créditos fotograficos, Autor de la fotografia y derecho habiente de la reproduccion: Grecy Pérez Amores

5. Autor: Grecy Pérez Amores
Titulo: Tamboreros, Canarias
Fecha: 15/12/2012
Créditos fotograficos, Autor de la fotogratia y derecho habiente de la reproduccion: Grecy Pérez Amores

XXI Coloquio de Historia Canario-Americana (2014)
ISSN 2386-6837, Las Palmas de Gran Canaria. Esparia, 2016, XXI-089, pp. 1-15

13



GRECY PEREZ AMORES

6. Autor: Grecy Pérez Amores
Titulo: Tambor lya
Fecha: 24/11/2012
Créditos fotograficos, Autor de la fotografia y derecho habiente de la reproduccion: Grecy Pérez Amores

7. Autor: Grecy Pérez Amores
Titulo: Tambor Itotele
Fecha: 24/11/2012
Créditos fotograficos, Autor de la fotografia y derecho habiente de la reproduccion: Grecy Pérez Amores

XXI Coloquio de Historia Canario-Americana (2014)
14 ISSN 2386-6837, Las Palmas de Gran Canaria. Espaiia, 2016, XXI-089, pp. 1-15



iQUE NO SE TE BAJE EL SANTO AHORA! DEL TRANCE EN LA OSHA EN CANARIAS

8. Autor: Grecy Pérez Amores
Titulo: Tambor Okdnkolo
Fecha: 24/11/2012
Créditos fotograficos, Autor de la fotogratia y derecho habiente de la reproduccion: Grecy Pérez Amores

BIBLIOGRAFIA

ARANGUREN, J. L. (1994). “La religion hoy” en Formas modernas de religion. Madrid: Alianza Universidad.

ARGUELLES, Ay Hobgt, I. (1991). Los llamados Cultos Sincréticos y el Espiritismo. La Habana: Academia

BERMUDEZ, A. A. (1967). “Notas para la historia del espiritismo en Cuba” en Etnologia y Folklore, 4, La Habana: Academia
de Ciencias de Cuba, pp. 5-22.

BERNARD, A. (1924). El espiritismo. Madrid: Orrier.

BOON, J. A. (1993). Otras Tribus, Otros Escribas. Antropologia simbdlica en el estudio comparativo de culturas, historias,
religiones y textos. México: F.C.E.

BRUGAL, Y, y RIZK, B. J (ed.). (2003). Ritoy representacion. Los sistemas méagico-religiosos en la cultura cubana contem-
porénea. Madrid: Iberoamericana.

CLIFFORD, J. (1999). Itinerarios trasculturales. Barcelona: Gedisa

DE LAHAYE GUERRA, R. M. (2003). “La posesion simbdlica en la santeria” en Catauro. Revista Cubana de Antropologia,
aflo 4, n° 7. La Habana: Fundacion Fernando Ortiz, pp. 79-87.

ELIADE, M. (1998). Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Paidos.

ESPINOSA, E. (1996). “En compaiiia de los espiritus”. Alteridades. 6, 12. México: Universidad Autonoma Metropolitana, pp.
77-97.

FERAUDY E, H. (2010). La Venus Lucumi. La Habana: Ciencias Sociales.

GALVAN T, J. A. (2008). “Bailar Bembé: Una perspectiva antropoldgica procesual” en Revista de Indias. 243. Madrid: Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, pp. 207-239.

GALVAN T, J. A. (2010). “El Ritual del Santo Mudo y el Poder de los Antepasados: A proposito de Contramaestre, Santiago
de Cuba” en Batey. 1. Santiago de Cuba, pp. 52-70.

IZARD, M y SMITH, P. (1989). La funcion simbélica. Madrid: Jacar.

LALEYE, L P. (1995). Mito y Rito en la experiencia religiosa africana. Tratado de Antropologia de lo sagrado. Madrid: Trotta.

LEON BARRETO, L. (1990). Las espiritistas de Telde. Gran Canaria: Viseconsgjeria de Cultura y Deportes.

MARTIN VELASCO. J. (1999). El fenémeno mistico. Estudio comparado. Madrid: Trotta.

ORTIZ, F. (1996). Los Instrumentos de la mUsica afrocubana. La Habana: Ministerio de Educacion y Cultura.

PEREZ AMORES, G. (2012). Sin Monte sigue habiendo palo. Orishas en Tenerife. Santa Cruz de Tenerife: Ediciones Idea.

SCARDUELLLI, P. (1988). Dioses, espiritus, ancestros. Elementos para la comprension de sistemas rituales. México: F.C.E.

XXI Coloquio de Historia Canario-Americana (2014)
ISSN 2386-6837, Las Palmas de Gran Canaria. Esparia, 2016, XXI-089, pp. 1-15 15



