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Resumen: El despertar de la arquitectura sacra contemporanea tuvo lugar en Europa, donde concurrieron varias
circunstancias determinantes como el nacimiento del Movimiento Litlrgico, la celebracion del Concilio Vatica-
no Il, el arranque del Movimiento Moderno y la necesaria reconstruccién tras las dos grandes guerras. Si en
Espafa los preceptos de la contemporaneidad en tanto a la produccion de arte sagrado tardaron en asentarse tras
el largo periodo de aislamiento provocado por Guerra Civil y totalitarismos; en Canarias, un territorio periférico
y sin recursos, ain mas. A pesar de ello, existen algunos ejemplos como es el caso de la Iglesia de San Pio X de
Luis Cabrera Sanchez-Real, una construccion especialmente singular concebida como capilla al aire libre: un
modelo de templo de escasos ejemplos alrededor de mundo.

Palabras clave: Capilla, San Pio X, arquitectura sacra, arquitectura contemporanea, Luis Cabrera Sanchez-Real

Abstract: The awakening of contemporary Sacred Architecture took place in Europe, where attended to several
determinant circumstances such as the birth of the Liturgical Movement, the celebration of the Second Vatican
Council, the start of the Modern Architecture and the necessary reconstruction after the two Great Wars. If in
Spain the precepts of contemporaneity as the production of Sacred Art soon had been settled after the long pe-
riod of isolation caused by the Spanish Civil War and Totalitarian Regimes; Canary Islands, which was a periph-
eral territory without resources, even further. However, there is some examples as the Church of St. Pius X of
Luis Cabrera Sanchez-Real, a unique building designed as an outdoor chapel: a model temple which has few
examples around the world.

Keywords: Chapel, Saint Pius X, contemporary architecture, sacred architecture, Luis Cabrera Sanchez-Real

APUNTES SOBRE ARQUITECTURA SACRA CONTEMPORANEA

El devenir de la Modernidad trajo consigo la aceptacion del pensamiento laico que, en ma-
teria arquitectonica, redundod en la problematica en torno a la construccion del templo. Entre
los retos de la arquitectura eclesiastica contemporanea se encontraba el de satisfacer a la cris-
tiandad, a una tradicion constructiva milenaria y a una suerte de premisas edilicias asociadas a
la monumentalidad del edificio religioso. Las estrategias desarrolladas a lo largo del S. XX
transgredieron indudablemente en cuestion de estilo pero también de signo, por lo que resulta
singular la disolucién del preceptivo eje liturgico, de la orientacién ritual, y de los propios
limites del espacio sacro.

En la caducidad del modelo constructivo de templo intervinieron varios factores, entre ellos
un espiritu revolucionario que cuestionaba el tipo de vinculo mantenido con Dios y que derivd

* Graduada en Historia del Arte. Master en Teoria e Historia del Arte y Gestion Cultural. Universidad de
La Laguna. Santa Cruz de Tenerife, Espafia. Correo electrénico: dacilperdigon@gmail.com

1 A mis padres M.? Carmen y Domingo, inagotables ejemplos de amor, superacion y esfuerzo. A José
Manuel Rodriguez Pefia, Presidente de la Asociacién de Arquitectos de Patrimonio del COAC, Demarcacion de
Tenerife, La Gomera y El Hierro, por su apoyo a la hora de elaborar este estudio. Al Archivo Historico del CO-
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més tarde en el Concilio Vaticano II. Esta corriente fue conocida como Movimiento Litdrgico?
y trato de replantear la celebracion de la liturgia en tanto a la recuperacion de las fuentes, la
potenciacion del sentido del misterio, la devolucién del protagonismo del culto divino, la pri-
macia cultural del sacrificio del altar y la asuncion de la celebracion por el pueblo de Dios®.
Estas cuestiones, que a priori pareciesen exclusivamente teoldgicas, se tornan determinantes si
se tiene en cuenta que la iglesia es la habitacion consagrada a Dios, un espacio solemne, propio
para celebracion del culto y la oracién. Por este motivo, el Movimiento Liturgico ejercio una
influencia taxativa en la arquitectura eclesiastica; en concreto, mediante el programa constructi-
VO que propusieron algunos arquitectos alemanes como Dominikus Béhm (1880-1955), Martin
Weber (1889-1961) o Rudolf Schwarz (1897-1961), este ultimo quien recibiera consejo y ense-
fianzas directas del sacerdote y académico Romano Guardini (1885-1968).

De las reflexiones recogidas durante Concilio Vaticano Il (1962-1965), la contemplacion
del vinculo entre el Espiritu Santo y el Pueblo de Dios frente a la centralidad de Cristo en la
praxis cristiana y en la reflexion teoldgica fue concluyente en materia religiosa, pero también
arquitectonica. Como aprecia el doctor arquitecto Esteban Fernandez Cobian, la perspectiva
pneumatolégica tuvo una considerable influencia en el concepto teoldgico del espacio sacro,
una iglesia cristocéntrica completamente orientada hacia el altar no parecia apropiada durante
mas tiempo”. A pesar de que los textos no manifestaron de forma concreta el prototipo de
templo®, de las recomendaciones pastorales que pretendian acercar a los fieles a la liturgia se
advertian, soslayadamente, algunas innovaciones compositivas como la supresion de los alta-
res laterales, la disociacion del altar y el sagrario, la obsolescencia del pulpito a favor del
ambon y la recolocacion de la pila bautismal en el presbiterio.

La siguiente razon para entender la metamorfosis que se produjo en la arquitectura sacra
contemporanea fue el nacimiento del Movimiento Moderno. La Revolucién Industrial, como
avance de la ciencia, de la técnica, de la economia y de la propia mentalidad humana, abrid
nuevas posibilidades dentro del arte de edificar, a pesar de que la construccion de iglesias no
representase el paradigma de la Modernidad. Sin embargo, habria que tener en cuenta que
desde el s. XIX hasta principios del s. XX, la arquitectura cristiana se habia desarrollado
haciendo uso de lenguajes de tipo ecléctico e historicista que continuaban con una tradicién
constructiva arraigada en valores antiguos como el monumentalismo, el orden canénico y la
grandilocuencia decorativa. Es mas, podria afirmarse que, en algunos casos, la aplicacion de
los nuevos materiales y del funcionalismo fue interpretada como el reflejo de un mundo na-
ciente que cuestionaba el dogma cristiano y la autoridad de la Iglesia, y que habia traido con-
sigo importantes consecuencias para ella.

Ademas de las renovaciones programaticas y funcionales ya citadas, los conflictos bélicos
acaecidos a lo largo del s. XX dieron lugar a una necesaria recuperacion del mermado patri-
monio eclesiastico que indirectamente produjo la verdadera expansion de la arquitectura sacra
contemporanea. En los primeros afios de posguerra se inici6 la reconstruccién de las ciudades
donde, en una labor casi arqueoldgica, se buscaba conservar la estética y la distribucion pri-
migenias de los edificios religiosos. Sin embargo, de manera paulatina, se incorporé la opcién

2 Corriente renovadora, promovida especialmente por el monje belga Lambert Beauduin (1873-1960) y
por el abad aleman Dom Ildefons Herwegen (1874-1946), que desde mediados del s. XIX comenzé a trabajar en
la restauracion de la vida litargica del pueblo cristiano. Su comienzo suele datar en 1833, coincidiendo con el
restablecimiento de la vida benedictina de Solesmes (Francia) y su final en 1963, con la promulgacion de la
constitucion sobre la Sagrada Liturgia Sacrosanctrum Concilium, por el Concilio Vaticano Il. Alli donde hubo
un movimiento litdrgico vivo existio la arquitectura sagrada moderna, y donde no, prosigui6 el historicismo.

* FERNANDEZ COBIAN (2009), p. 12.

* Ibidem, p. 14.

® Exclusivamente, en el texto Constitucién sobre la Sagrada Liturgia “Sacrosanctum Concilium” (1963)
se recoge: Al edificar los templos, procdrese con diligencia que sean aptos para la celebracion de las acciones
litdrgicas y para conseguir la participacion activa de los fieles.
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de completar los vestigios haciendo uso de los materiales y las técnicas del momento, e inclu-
so la construccién ex profeso de centros de culto®. Este hecho se confirma estadisticamente
cuando tras la primera década que sucedié la Segunda Guerra Mundial, se estima que se res-
tauraron, reconstruyeron y edificaron mas de ocho mil iglesias, catélicas y protestantes’.

Con identidad inherente, la nueva arquitectura sacra retomo los preceptos propuestos por la
Bauhaus en cuestion de sencillez, funcionalidad, y purismo; revisé las incursiones algunos
técnicos pioneros como Auguste Perret (1874-1954) dentro de la arquitectura religiosa (Igle-
sia de Notre-Dame du Raincy, 1923); y a su vez, recuperd las premisas estéticas del orden y la
simplicidad introducidas en la tradicion cristiana posiblemente desde los tiempos de la domus
ecclesiae paleocristiana®. Algunos ejemplos representativos de nueva planta dentro del &mbito
europeo son: la Iglesia de Notre-Dame-du-Haut (Le Corbusier, 1950-1955) en Francia, la
Iglesia de San Giovanni Battista en Italia (Giovanni Michelucci, 1960-1963), la Iglesia de
Saint Anna (Rudolf Schwarz, 1951-1956) en Alemania, la Iglesia de la Riola (Alvar Aalto,
1955-1958) en Finlandia, la Iglesia de Bagsveerd (Jgrn Utzon, 1976) en Dinamarca, y la Igle-
sia de San Pio X en Suiza (Franz Fueg, 1964-1965).

Como se ha recogido, en el marco europeo la renovacion litlrgica avanz6 plenamente en
materia arquitectonica a partir de la segunda mitad de siglo. En este tiempo, Espafia se encon-
traba aletargada, tratando de superar un periodo de aislamiento de casi tres lustros que habia
significado un verdadero divorcio cultural respecto a Europa. En este contexto, y probable-
mente debido a una imperiosa necesidad de supervivencia, surgieron dos generaciones de ar-
quitectos® que habian obtenido su titulacién poco después de la Guerra Civil y que colocaron
a la arquitectura espafiola contemporanea en el camino hacia la Modernidad. Respecto a la
produccién de naturaleza sacra, se produjo un entendimiento sin precedentes entre la autori-
dad clerical promotora, los técnicos y el resto de creadores intervinientes; como apunta el teo-
rico Eduardo Delgado Orusco:

Las aportaciones de artistas -escultores, pintores, orfebres, vitralistas, mosaistas, etc.-, que
compartian juventud e inquietudes con los arquitectos, contribuyeron decididamente al desa-
rrollo de los conjuntos. También la formacion o, al menos, la necesaria sensibilidad de la
clase clerical responsable de los encargos, traducida en respeto hacia los creadores, tuvo par-
te en la aparicién de muchos de estos ejemplos™.

Para los arquitectos nacionales, las influencias de la nueva arquitectura sacra llegaron di-
rectamente desde Europa cuando la ciudad de Vitoria acogié la Exposicion Internacional de
Arte Sacro™ en 1939. En esta muestra se expusieron mas de 1.500 objetos, realizados por una
pléyade de creadores de procedencias diversas -Austria, Alemania, Suiza, Bélgica, Francia y

® Incluso, fruto del mestizaje interconfesional, motivado por las deportaciones y las emigraciones -solo en
el territorio aleman hubo doce millones de refugiados-, templos se compartieran entre poblacién piadosa de dis-
tintos credos.

"FERNANDEZ COBIAN (2005), p. 110.

8 MARIN NAVARRO (2012), p. 255.

% El tedrico Carlos Flores Lépez en su libro Arquitectura Espafiola Contemporanea |, 1880-1950 (1961)
integra dentro de la llamada primera generacion de arquitectos de la posguerra a Francisco de Asis Cabrero,
Manuel Valls, Rafael Aburto, José Antonio Cordech, Miguel Fisac, Alejandro de la Sota, Antoni Moragas, José
Luis Fernandez del Amo, Josep Maria Sostres, entre otros. En la segunda generacidn introduce a Oriol Bohigas,
Javier Carvajal, José Antonio Corrales, Luis Cubillo, José Maria Garcia de Paredes, Rafael de la Hoz, Ramon
Vazquez Molezun, Francisco Séenz de Oiza, César Ortiz-Echague, etc.

Y DEGADO ORUSCO (2013), p. 33.

1| a Exposicién Internacional de Arte Sacro de Vitoria fue promovida por la Jefatura Nacional de Bellas
Artes dependiente del Ministerio de Educacion Nacional del Primer Gobierno Franquista. Tanto esta exposicion
como la concurrencia espafiola a la Biennale de Venecia de 1938, se llevaron a cabo bajo el mandato y la supervi-
sion de Eugenio d’Ors, que fue Jefe Nacional de Bellas Artes entre finales de Febrero de 1938 y Agosto de 1939.
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Portugal, entre otros-, que comprendian altares, maquetas, planos, piezas de orfebreria, orna-
mentos, libros, pinturas, esculturas, y fotografias'®. Ademas de esta destacada convocatoria,
también publicaciones foraneas como L’Art Sacré (1935-1969) o Chiesa e Quartiere (1955-
1968) nutrieron el ideario constructivo de los técnicos, pues los mas importantes magacines
de arquitectura espafiola -Revista Nacional de Arquitectura, Hogar y Arquitectura o Cuader-
nos de Arquitectura- habian descuidado a la produccién de indole sagrada. Si bien, ante el
canto de cisne de los editoriales citados, por iniciativa del sacerdote dominico José Manuel de
Aguilar Otermin®, en Espafia se emprendi6 la primera revista especifica de arte sacro: ARA,
Arte Religioso Actual (1965-1981), donde todos tuvieron cabida.

Algunos ejemplos representativos en el ambito espafiol son la Iglesia de N. S. de la Coro-
nacion (Miguel Fisac Serna, 1957-1960), el Santuario de N. S. de Aranzazu (Francisco Javier
Saenz de Oiza y Luis Laorga, 1950-1955), la Iglesia de N. S. del Transito (Luis Cubillo de
Arteaga, 1960), la Iglesia de N. S. de Guadalupe (Félix Candela Outerifio, Enrique de la Mora
Palomar, José Ramon Azpiazu Ordonez, y José Antonio Torroja Cavanillas, 1962-1965), la
Iglesia de Santa Maria del Pilar (Luis Moya Blanco y José Antonio Dominguez Salazar,
1956-1973), la Iglesia del Santisimo Sacramento (José Maria de la VVega Samper, 1966) y la
Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario de Filipinas (Cecilio Sdnchez-Robles, 1970).

Luis CABRERA SANCHEZ-REAL: CONTEXTO Y OBRA

Hasta hace poco mas de una década, sobre Luis Cabrera Sanchez-Real poco se habia escri-
to pero, en los ultimos afos, el interés en torno a su produccién arquitecténica se ha retomado
en diversos formatos y revisiones: una tesis doctoral, un libro monografico, varios articulos y
menciones en manuales de historia general de la arquitectura en Canarias, y una exposicion
monogréafica acogida en el museo de arte contemporaneo Tenerife Espacio de las Artes™.

Hijo del notable fisico lanzarotefio Blas Cabrera Felipe, Luis Cabrera Sanchez-Real (Ma-
drid, 1911 - Santa Cruz de Tenerife, 1980) realiz6 sus estudios en la Escuela de Arquitectura
de Madrid, donde inicié su carrera profesional. Su periodo de infancia y adolescencia, estuvo
marcado por el contacto con las ciencias, especialmente por la fisica, en el acercamiento hacia
los preceptos de Albert Einstein (1879-1955) o Marie Curie (1867-1934), amigos de su padre,
y por los habituales traslados familiares a Latinoamérica y Europa.

Su etapa universitaria se circunscribio en el despertar de la arquitectura espafiola, en con-
creto, en el proceso de asimilacion de los preceptos del Movimiento Moderno que ya habian
sido advertidos en el resto del continente. Su formacion fue especialmente rica en tanto a la
vinculacion a figuras como Fernando Garcia Mercadal®®, su primer profesor de proyectos. Sin
embargo, la llegada de la Guerra Civil Espafiola impidié a Luis Cabrera concluir su formacién
hasta 1940. En 1951, se traslad6 a Santa Cruz de Tenerife ya que habia sido convocado para
redactar, junto con el arquitecto Enrique Rumeu de Armas (1907-1978), el Plan General de

12| ARRINAGA CUADRA (2005), p. 223.

13 José Manuel de Aguilar Otermin (1912-1992) fue fraile dominico, profesor y capellan de la corona es-
pafiola durante la adolescencia de Juan Carlos I. Ademas, se convirti6 en uno de principales impulsores del arte
religioso en nuestro pais al fundar la revista religioso-artistica Ara, el Movimiento de Arte Sacro Mas, y estable-
cer fructiferas relaciones con arquitectos como Alejandro de la Sota o0 José Luis Fernandez del Amo.

14 Se refiere a la tesis doctoral fruto del trabajo de M2 Ofelia Rodriguez Ledn bajo el titulo Arquitectura
Intersticial. Arquitecto Luis Cabrera Sanchez-Real (2014), el libro monografico Luis Cabrera (2005) que realizd
el arquitecto Eladio Arteaga, y la exposicion, denominada como Luis Cabrera Sanchez-Real: Formas sobre el
plano (2015) de la que fue comisario José Manuel Rodriguez Pefia.

!5 Fernando Garcia Mercadal (1896-1985) fue un arquitecto espafiol perteneciente a la Generacion del 25,
conocido por introducir en Espafia las tendencias del racionalismo arquitectonico centroeuropeo. También es
denominado como principal impulsor de la fundacién del GATEPAC -Grupo de Artistas y Técnicos Espafoles
para el Progreso de la Arquitectura Contemporanea-.
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Ordenacion de la capital islefia, labor que compaginé con otras urbanizaciones de municipios
como Puerto de la Cruz, Icod de los Vinos, Gliimar, o Granadilla de Abona.

En Canarias, la arquitectura oficial que habia predominado en este tiempo habia sido la
vinculada al Mando Econdmico™® (1941-1946), 6rgano director de construccion y obras publi-
cas que dio lugar a respuestas arquitectonicas heterogéneas dentro de las restricciones apare-
jadas a un régimen totalitario. La produccién privada se establecia de manera paralela en len-
guajes de tipo tradicional, historicista, ecléctico, regionalista y racionalista, representada por
arquitectos como Miguel Martin Fernandez de la Torre (1894-1980), Domingo Pisaca y Bur-
gada (1893-1962), José Enrique Marrero Regalado (1897-1956), Enriqgue Rumeu de Armas, y
José Blasco Robles (1904-1986), entre otros. Estos técnicos, al igual que Cabrera, tuvieron
que lidiar con limitados medios econdmicos, tecnologicos y materiales, lo que les forzo a re-
currir a métodos constructivos arcaicos como muros de carga y espacios abovedados, y técni-
cas artesanales con materias locales, a pesar de que su afan constructivo trataba de ser moder-
nizador. Dicho esto, se sostiene que durante la primera mitad del s. XX en Canarias convivie-
ron en materia edilicia, la pureza y el mestizaje: una arquitectura de produccion naciente, de
nueva creacion, que se veia influida obligatoriamente por una tradicién constructiva propia,
dadas las exiguas soluciones edificatorias de las que se podia disponer en el territorio.

Luis Cabrera se percatd de este hecho y declar6 en una de sus intervenciones recogidas en
Sesion Critica de Arquitectura®’. Su testimonio advirti6 la necesidad de gestar una evolucién
técnica pero también, de manera soslayada, Cabrera expuso su preocupacion a la hora de pro-
porcionar alojo a una poblacién creciente de recursos escasos™®. A través de la asimilacion del
método cientifico y el analisis del medio insular -materias primas, climatologia, terreno, de-
mografia, etc.-, ided soluciones propias en aras de modernizar la arquitectura islefia. Entonces,
surgio el verdadero arquitecto visionario, capaz de aplicar técnicas y elementos tradicionales y
remozarlos en clave contemporanea. Entre sus mas notables muestras de arquitectura perspi-
caz y efectiva destacan los aligeramientos de forjado -bovedillas huecas- mediante cafizos,
las celosias o cerramientos de permeabilidad relativa a partir de bloques huecos, las atarjeas
como encofrados vistos de dinteles, las losetas prefabricadas en el aplacado de fachadas, las
bafieras para conformar los casetones de un forjado, y las tuberias de acero a la hora de cana-
lizar fluidos con apariencia de barandillas o pasamanos.

Su produccién abarcé un amplio abanico de tipologias desde edificios residenciales, co-
merciales, hoteleros, administrativos, docentes, religiosos, sanitarios, asistenciales, y de servi-
cios. A pesar de que en su obra se advierten rasgos racionalistas, sobre todo a nivel estructu-
ral, en el uso de céscaras, la superposicién de instalaciones, los voliumenes cubicos y la cons-
truccion modular, no seria justo afirmarlo como tal en tanto a la variedad de su genio creativo.
En palabras del arquitecto coetaneo y colaborador Rubens Henriquez Hernandez (1925):

Luis Cabera lleg6 a Tenerife tras varios afios en Madrid, participando en primera linea, y lo
hace con unas ideas muy definidas y con gran seguridad en si mismo. En un primer momento
el neo-regionalismo, sin dejar de ser muy sobrio, ocupa algunos de sus primeros proyectos,
pero pronto se da cuenta de que aquel no era el camino a seguir y abandona ese decorativis-

' NAVARRO SEGURA (1982), p. 12.

17 Sesion Critica de Arquitectura fue como se denomind a una de las reuniones celebradas en la vivienda-
estudio del técnico José Enrique Marrero Regalado, Santa Cruz de Tenerife. Se trataba de la recopilacion, lleva-
da a cabo por parte de la Revista Nacional de Arquitectura en enero de 1953, de las opiniones de algunos de los
mas reconocidos y promisorios arquitectos de la provincia sobre el pasado, presente y futuro de la arquitectura
en Canarias.

18 Nuestra construccion, nuestra industria de la construccion, esta atrasadisima; es preciso que los ar-
quitectos se preocupen de crear una industria nueva, una industria que sea capaz de absorber ese déficit de
viviendas tan tremendo que hoy se estd presentando en el mundo. Luis Cabrera. “Sesion Critica de Arquitectu-
ra”. Revista Nacional de Arquitectura, nim. 140-141. Agosto-septiembre, 1953.
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mo. Elabora una arquitectura dificil de definir en pardmetros tipolédgicos o de escuela, él ten-
fa un tipo de arquitectura propio, con soltura en el tratamiento de estructuras que lo hacen
enseguida distinguible™.

Por una parte la reinterpretacion de los materiales, y por otra la innovacion estructural, su
cientifismo y genialidad, se encuentran en soluciones de proyectos como: la cercha prefabri-
cada de hormigon armado en el almacén del Edificio Matutano (1955-1958), los pilares fungi-
formes asociados a los pilares reticulares del Edificio Financiera Canaria S.A. (1956-1960),
el esqueleto mediante porticos de hormigén armado y vigas de canto de la Vivienda-Estudio
de arquitectura Luvic (1960), el paraguas®® de seis vértices y el encofrado de la Estacién de
Servicio Disa (1960-1964), la organizacién general de la Iglesia de San Pio X (1960), los pila-
res apantallados de los Apartamentos de Playa Chica (1968-1972), o la modulacién escalona-
da de los Apartamentos de Callao Salvaje (1969-1971).

SAN Pio X: COMPLEJO RESIDENCIAL, DEPORTIVO, EDUCATIVO Y RELIGIOSO

El asentamiento de San Pio X se justifica en las necesidades habitacionales que se experi-
mentaron a lo largo de década de 1950, una época de expansidn para la ciudad de Santa Cruz
de Tenerife en la que se establecieron algunos de sus barrios residenciales periféricos. En
concreto, la zona conocida como San Pio X se ubica administrativamente dentro del distrito
Ofra-Costa Sur, un sector colindante con el municipio de El Rosario.

.‘ : ! . ‘ ) “ ‘ ' : '
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Imagen 1. Vista aérea de San Pio X: bloques de viviendas, iglesia, escuela
y cancha de deportes. h. 1960
Legado Luis Cabrera Sanchez-Real. Archivo Histérico COAC.
Demarcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro.

19 ARTEAGA (2005), p. 29.

20 paraguas: Tipo de cubierta conformada por una columna estructural y una cubierta, cominmente com-
puesta por paraboloides hiperb6licos -hypares- o troncos de pirdmides rectas, que mediante una disminucién de
peralte del centro en direccidn a los extremos constituye un cerramiento ligero y econémico.
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La primera construccién de dotaciones en San Pio X fue solicitada en octubre de 1958 por
parte de Tomas Cruz Garcia, bajo el cargo de gobernador interino de Santa Cruz de Tenerife y
como presidente de la Sociedad Benéfica “La Candelaria”. Un mes después de la presentacion
de la instancia, la Oficina Técnica Municipal permitié que en los terrenos propiedad de la
citada compafiia -popularmente conocidos como Finca La Molineta-, que se ubicaban en la
parte naciente de la Carretera del Rosario, aproximadamente en el kildémetro 4200, se autori-
zaba la construccién de 100 viviendas de Renta Limitada Subvencionadas, una capilla, dos
escuelas, y un campo de deportes, segun el proyecto adjunto que habia redactado y disefiado
el arquitecto Luis Cabrera Sanchez-Real.?> A estos trabajos se incluyé la urbanizacion del
area de terreno a intervenir: los movimientos de tierras necesarios para fijar las rasantes defi-
nitivas de cada calle o senda y solar edificable, la instalacion de los servicios de agua potable,
alcantarillado y evacuacion de aguas negras; y el establecimiento de red de eléctrica.

La eleccion del arquitecto Luis Cabrera como director de obras se justifica a en la mani-
fiesta vinculacién consistorial que desde 1956 se habia establecido, pues se encontraba traba-
jando junto con Enrique Rumeu de Armas en la redaccion del Plan General de Urbanizacién
de la capital. Este estudio demogréafico y de trazado le habia hecho reflexionar acerca del
déficit de vivienda social en Tenerife y el papel de los arquitectos a ese respecto:

Las condiciones de toda buena arquitectura tienen que resumirse en la coordinacion de los
factores regionales que nos ofrece nuestra naturaleza con las condiciones sociales, econémi-
cas, personales y los medios constructivos de que podamos disponer. [...] Nuestra profesion
tiene un papel importantisimo en los problemas politico-sociales fundamentales de la nacion
y €s preciso que nosotros nos percatemos de ello. ¢Quién va a resolver esos problemas si no
SOmMOS NOsotros??

Ante el grave problema de alojamiento planteado en la ciudad y la escasez de solares edifi-
cables en la misma, el técnico estimd que para obtener la mayor eficiencia y economia de co-
sto por residencia resultante, los edificios para San Pio X debieran ser bloques en altura de
diez viviendas cada uno. La distribucion de las residencias seria de dos por nivel, en edificios
de cinco plantas, que dispondrian de sala de estar, comedor, aseo, cocina, dos dormitorios y
patio. Se trataba de bloques cubicos de viviendas de tipo modesto, que fueron construidos por
fases y ocupados casi de manera instantanea. Todos ellos se realizaron de forma homogénea,
haciendo uso de estructuras estereotomicas: pilares y forjados de hormigén y blogues conven-
cionales de 20 centimetros. Las fachadas simétricas contaban con ventanas de doble hoja y
contraventanas lignarias, también se alternaban balcones accesibles y secciones de celosias.
Los médulos podian ser transitados entre si mediante galerias suspendidas®® que salvaban el
nivel de desfase de media planta provocado por la pendiente del terreno.

El complejo ya disponia de espacio de habitacion, pero las necesidades de la poblacion alo-
jada eran de algo més que de un techo; la vecindad precisaba de infraestructuras de tipo asisten-
cial que pudieran satisfacer demandas de tipo comercial, sanitario, cultural, recreativo, cultual,
etc. Por ello, al proyecto de urbanizacion le acompafié la construccion de dos escuelas, cancha
de deportes e iglesia. En un primer momento, Luis Cabrera Sanchez-Real ordeno el complejo en
la secuencia: colegio, templo y polideportivo, con el centro educativo y la capilla situados al
contrario que en el proyecto edificado. Esta modificacion fue acertada, pues el resultado final
mejora a la propuesta inicial en cuestiones de perspectiva, estética y funcionalidad.

L AH.COAC. Legado Luis Cabera Sanchez-Real L4, n° de proyecto 169. 1958.

ZAAVV. (1953).

23 Existen pocos ejemplos contemporaneos de galerias suspendidas entre edificios. Entre ellos, el SESC
Fabrica Pompéia (1977-1986), donde la arquitecta brasilefia Lina Bo Bardi (1946-1992) multiplica el nimero de
rampas de conexion.
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Imagen 2. Interior de una de las aulas del grupo escolar. h. 1960
Legado Luis Cabrera Sdnchez-Real. Archivo Histérico COAC.
Demarcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro.

El grupo escolar estaba formado por cuatro secciones, dos para nifias y dos para nifios, con
sus correspondientes aseos y campo de juegos. Fue concebido con planta cuadrangular,
haciendo uso de una estructura de cubierta innovadora: una membrana alabeada de hormigén
que se sustentaba en un bosque de columnas. En el centro, se abria un patio descubierto desde
donde se distribuian las aulas. Los paramentos que acotaban el recinto escolar fueron realiza-
dos mediante bloques de celosia, los conocidos tradicionalmente por ser utilizados como limi-
te en los lindes de las parcelas cultivadas de platanera. Todos los materiales prefabricados
puestos en obra y el hormigén modelado mediante encofrados fueron concebidos para ser
vistos de manera natural, mostrandose en su color gris original, sin tratar. Finalmente, el cam-
po de deportes se situd de forma perpendicular a los dos edificios que le preceden. La cancha
se encontraba a cielo abierto, de trazado, proporciones y distribucion habituales en los terre-
nos de juego, delimitado perimetralmente por un paramento enlucido.

IGLESIA DE SAN Pio X

Cuando la Sagrada Congregacion para la Disciplina de los Sacramentos promulgé el 26 de
marzo de 1929 una instruccion acerca de la celebracion de misas al aire libre, no presagiaba
las mltiples posibilidades que podian surgir®®. Cierto es que a lo largo de los siglos, los alta-
res portatiles y las capillas abiertas sirvieron para oficiar culto de manera extraordinaria,
siempre y cuando el lugar fuese considerado como digno y estuviera bendecido. Sin embargo,
la motivacién de los arquitectos de la contemporaneidad ante la apertura del espacio sacro

24 LLa Gnica condicion recogida en el Acta Apostolicae Sedis, XXI (1929) fue que el altar debia estar ce-
rrado por tres de sus lados formando una suerte de pequefia habitacion que lo resguardase del viento.
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entrafiaba una trasmutacion simbdlica de la espiritualidad cristiana, que desmaterializaba el
espacio de culto para volcarse en la naturaleza circundante: la mayor obra de Dios.

Imagen 3. Campanario de acceso a la Iglesia de San Pio X. h. 1960
Legado Luis Cabrera Sdnchez-Real. Archivo Histérico COAC. Demarcacién de Tenerife, La Gomera
y El Hierro.

Mediante esta premisa, en la década de 1950, se erigieron algunas construcciones sagradas al
aire libre como los altares para las Jornadas Catolicas de Colonia (1956) de Rudolf Schwarz y
para el XXXV Congreso Eucaristico Internacional de Barcelona (1952) por Josep Soteras
Mauri, la Iglesia en Las Lomas de Cuernavaca (1958-1959) de Félix Candela, la Ermita del
Sancti Spirit (1953) en Lérida de Eduardo Torroja o la Iglesia de San Pio X (1958) en Santa
Cruz de Tenerife de Luis Cabrera Sanchez-Real. Esta Ultima construccion, situada en la peri-
feria urbana de la ciudad, respondio6 a las necesidades de equipamiento que requeria un area
de creciente expansién donde se habian proyectado unas 300 viviendas de renta limitada,
también obra del arquitecto.
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Como se ha apuntado, la Iglesia de San Pio X fue concebida dentro de un complejo poliva-
lente formado por un grupo escolar, una cancha de deportes y el citado templo al aire libre. La
distribucion del conjunto se estructurd a partir de tres figuras geométricas de marcado caracter
iconogréafico: un triangulo equilatero, una circunferencia y un cuadrado. El primero de ellos
tradicionalmente ha aludido a las entidades del Padre, el Hijo y el Espiritu Santo, que inscrito
dentro de una circunferencia ejemplificaria la proteccion divina; por su parte, el cuadrado
incorpora a la Trinidad la Unidad y emparenta lo sagrado con lo humano. EIl perimetro del
complejo tampoco fue descuidado en detalle, el arquitecto proyectd zonas ajardinadas que
describian formas organicas en el uso de vegetacion y elementos pétreos que se emparentan
con el trabajo de los paisajistas brasilefios, en concreto, con Roberto Burle Marx (1909-1994).

El acceso al templo se realizaba a partir de una puerta-campanario de forma triangular que
daba acceso a una nave a cielo abierto que, mediante vanos de celosia de hormigén prefabri-
cado de tres metros y medio de altura, describia un hemiciclo donde se disponian las bancadas
para alojar un aforo de 300 feligreses. Con esta solucion, pareciera que Cabrera reinterpreta-
ba, de manera intencionada o casual, el propésito que Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) in-
suflé a la Columnata de la Basilica de San Pedro (1656-1667) en el Vaticano, donde la propia
arquitectura pareciera fundirse con la Cristiandad en un abrazo.

Siguiendo el eje liturgico, en el extremo opuesto a la entrada, se coloco el presbiterio, rea-
lizado mediante un hypar, a la manera de su compafiero y amigo arquitecto Félix Candela
(1910-1997). Esta vanguardista estructura se conformd a partir de tres piezas prefabricadas de
hormigén en forma de “Y”, dispuestas en planta sobre los vértices de un triangulo equilétero.
Para el disefio del altar Luis Cabrera optd por la sencillez decorativa, un bloque monolitico de
piedra donde se encontraba incrustado el sagrario. A su vez, el ara servia como pedestal para
la imagen escultdrica que José Luis Sanchez (1926) realiz6 de San Pio X y que se encontraba
en una hornacina prismatica.

Imagen 4. Estructura de hormigon y tirantes de la cubierta. h. 1958
Legado Luis Cabrera Sdnchez-Real. Archivo Histérico COAC.
Demarcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro.
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Imagen 5. Encofrado lignario para a cubierta. h. 1958
Legado Luis Cabrera Sdnchez-Real. Archivo Histérico COAC.
Demarcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro.

Luis Cabrera concibi6 con sumo detallismo y plasticidad la Iglesia de San Pio X, condeco-
rada con el Premio de la Asociacion Nacional de la Industria del Prefabricado de Hormigdn
en 1960. Sin lugar a dudas, una obra sin parangdn en las Islas, colmada de vanguardia en con-
cepto y forma, especialmente en materia estructural, pero también el primer ejemplo de su
tipologia, como iglesia al aire libre, en el territorio nacional.

“EIN D10 g8l

g

Imagen 6. Iglesia de San Pio X. h. 1960
Legado Luis Cabrera Sanchez-Real. Archivo Histérico COAC.
Demarcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro.
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