PRECISIONES SOBRE LA ESCULTURA DE
LA CANDELARIA VENERADA POR
LOS GUANCHES DE TENERIFE

POR
JESUS HERNANDEZ FERERA

1. LA IMAGEN PRIMITIVA DE LA CANDELARIA.

Desaparecida en el aluvién de 1826 la imagen de la Virgen de
Candelaria que los guanches de Tenerife veneraron, s6lo podemos
hacernos una idea de cémo era la primitiva escultura a través de
los diversos testimonios méas tardios que la describen o la repre-
sentan, la mayoria de las veces sin proposito de hacer una repro-
ducecién exacta aun teniendo a la vista el original, como no pudo
ya hacerlo —ni lo pretendié— el escultor Fernando Estévez para
sustituir la pérdida con la imagen actual —de candelero, tnieca-
mente tallada la cabeza y las manos de la Virgen y el cuerpo
del Nifio—, que s6lo muy lejanamente, y con el aditamento de
lujosas vestiduras y joyas superpuestas traduce su aspecto tal
como se la presentaba a los peregrinos de su santuario en los
siglos XvIi y Xvil.

De los no escasos testimonios que se han conservado de como
era la imagen primitiva, los mas antiguos parecen ser los litera-
rios, ya que la mayoria de los historiadores de las Islas no de-
jaron de mencionar la aparicidén del icono mariano a los indige-
nas, pero no tenemos ninguno que se remonte al siglo xv, sélo
abundan a partir de la segunda mitad del siglo xvi. No faltan,
felizmente, reproducciones o interpretaciones plasticas, tanto en
escultura eomo en pintura, medallas y grabados, si bien casi to-
das parecen mas recientes, de fines del xvI las méis remotas, que
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2 JESUS HERNANDEZ PERERA

junto con las descripciones de los textos pueden ayudar a com-
pletar nuestro conocimiento del icono desaparecido bajo las aguas
del mar de la playa de Candelaria.

Entre ellos habrid que demorar el anilisis en los que, con-
fesadamente, se pretendié transcribir un doble, una copia del
original, aunque esta reduplicacién conlleve logicamente varian-
tes e interpretaciones acordes con el estilo y la época del escri-
tor o del artista, y delimitar luego a través de un cotejo de las
constantes descriptivas la més prbéxima silueta de la Candelaria
de los guanches. Me ocuparé en primer lugar de las descripciones
escritas, para pasar revista luego a las versiones plasticas.

2. L.AS DESCRIPCIONES LITERARIAS.

No aparece ninguna mencién de la imagen, ni de hallarse en
manos de los indigenas de las Islas una escultura cristiana con
anterioridad a la expedicién de Juan de Bethencourt, en el viejo
texto de «lie Canariens, autenticado como de Pierre Boutier, el
fraile franciscano capellan, testigo e historiador de la empresa
betancuriana, que escribia en 1402

2.1. Seri en una obra histérica de mediados del siglo xvi donde
se consignard una primera referencia a una imagen antigua en
poder de los indigenas de Canarias. En su famosa «Historia ge-
neral de las Indiasy, tras aludir a las incursiones de los mallorqui-
nes por el Archipiélago, Francisco Lopez de Gémara se refiere
a la presencia de «una Imagen antiguas que tenian los canarios.
Merece la pena destacar que este testimonio de Lopez de Gémara,
gue daba a luz su obra histérica en 1552 2, es la mas remota cita,
al parecer, de la existencia en las Islas de una escultura antigua
en poder de los indigenas.

No es tan preciso, sin embargo, el informe de Lépez de G&-

1 Elias Serra R&afols y Alejandro Cioranescu Le Canarien, Crémcas
francesas de la conguista de Coenarwas, La Laguna-Las Palmas, Instituto de
Bstudios Canarios y El Museo Canario, 1959-1965, 3 vols.

2 Francisco Lépez de Gémara: Historia general de las Indias, Zarago-
za, 1555, cap. 223, fol 283.
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PRECISIONES SOBRE LA ESCULTURA DE LA CANDELARIA.. g

marsa en la localizacién de esa imagen, ni si era una escultura ¢
una pintura, aunque por entonces podria entenderse mas lo pri-
mero. Puesto que la menciona al hablar de las empresas del Prin-
cipe de la Fortuna don Luis de la Cerda, y supone que por en-
tonces se movian los mallorquines en Canaria, isla a la que con
preferencia a todas las demis llegaron las incursiones baleares,
a ésta también podria aplicarse mejor la presencia de una ima-
gen antigua. En todo caso, queda la duda de si la referencia pu-
diera, incluir la isla de Tenerife, donde fue encontrada la imagen
de la Candelaria, y que precisamente fuera una escultura de la
Virgen, pues el texto de Gémara no es tan explicito.

Viera y Clavijo es el que, sin plantearse esta duda, zanjaba la
cuestién aplicando la noticia de Loépez de Gomara precisamente
a la Candelaria: «Francisco Lopez de Gémara crey6 que la ima-
gen de Nuestra Sefiora de Candelaria, que se dice veneraron mu-
cho los habitantes de Tenerife, la adquirieron por este mismo
tiempo por mano de los cristianos que corrian nuestras costas» ®.

Pero, aparte de que Gbémara no se referia expresamente a
Tenerife ni a la Virgen de Candelaria, hay noticias de historiado-
res canarios posteriores a tener en cuenta sobre las huellas reli-
giosas dejadas por los mallorquines. Entre estas noticias, reco-
gidas por el propio Viera y reconsideradas por Rumeu de Armas
en su luminosa reconstruccién del Obispado de Telde 4, y extrai-
das de Abreu Galindo y Sedefio, Torriani y Marin y Cubas, si
hay constancia de que una imagen de la Virgen con el Nifio era
venerada en la primitiva capilla o ermita de Santa Catalina, eri-
gida por los mallorquines a media legua de la ciudad de Las
Palmas, imagen que se sabe subsisti, lo mismo que otras de San
Juan Evangelista y de la Magdalena, hasta 1590, fecha en que
por ser las tres de tosca factura fueron enterradas y sustituidas.
Y que también edificaron otra segunda ermita en San Nicolas,
no lejos de Agaete, colocando en ella otra imagen del santo obis-
po, patrono de la actual localidad de San Nicolas de Tolentino.

8 José de Viera y Clavijo: Notcwas de la Histora General de las Islas
Canarias, edicidon definitiva, Santa Cruz de Tenerife, Goya Ediciones, 1950,
tomo I, pag. 246.

¢ Antonio Rumeu de Armas' El Obispado de Telde, Madrid-Las Palmas,
Patronato de la Casa de Col6n, 1960, pag. 20-21.
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4 JESUS HERNANDEZ PERERA

El aserto de Lépez de Gémara, diluido ademéis en un parrafoc
que empieza diciendo: «Puede ser que fuesen entonces a Canaria
los mallorquines... y que hubiesen alli una Imagen antigua que
tienen» los canarios, es posible aplicarlo a una escultura, pero
de ser de la Madre de Dios, mas me inclino a pensar que se re-
feria a la colocada en Gran Canaria a iniciativa de los mallor-
quines del siglo x1v, que a la Virgen de Candelaria en Tenerife,
si bien el renombre que ésta tenia en los dias en que Gdmara
escribia conllevara el énfasis con que recoge la existencia de un
icono cristianc entre los indigenas. No resulta su testimonic tan
contundente como para dar por seguro que citaba en conecreto
a la Virgen un dia aparecida en Tenerife.

2.2. Fray Martin Ignacio.

Mé4s preciso y concreto sobre la Virgen aparecida en Tenerife
es el testimonio del franciscano Fray Martin Ignacio, que estuvo
en las islas en 1580. De sus noticias sobre la Candelaria, que
cronol6gicamente son tal vez lag més antiguas que poseemos, sal-
vo si se refieren a ella los parrafos anteriores de Lopez de G&-
mara, se aprovecharon luego el agustino P. Juan Gonzélez de
Mendoza, autor de una «Historia de las cosas... del gran reino
de la Chinas, Roma, 15855, y el dominico portugués Frei Joao
dos Santos, en su «Etidpia Orientals, Lisboa, 16068 °.

Aunqgue no aportan una descripeién de la escultura, tienen in-
terés por dar la versién del hallazgo de la imagen por un pastor
guanche en el interior de la cueva donde guardaba sus cabras
de la Nluvia, cueva utilizada en el siglc Xvi como Parroquia, es
decir, la cueva hoy lamada de San Blas, localizacién que no coin-
cide con el descubrimiento por dos pastores en la playa del So-
corro de Gliimar dado por otras versiones posteriores:

«En esta dicha Isla de Tenerife hai una Imagen de Nuestra
Sefiora, que ha hecho i haze muchos milagros, i se llama ella i

5 Emlio Hardisson P. Juan Gonzalez de Mendoza, Historia de las co-
sas mds notables, ritos y costumbres del gran Reino de la China, Madrid,
Aguilar, 1944, en «Revista de Historiay, 73 (1946), 92-09

6 Luis Diego Cuscoy La eparicion de la Virgen de Candelara en um
libro portugués del siglo XVII, «<Revista de Historiay, 65 (1944), 81-82
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PRECISIONES SOBRE LA ESCULTURA DE LA CANDELARIA . 5

la Iglesia a donde esta, Nuestra Sefiora de Candelaria; i es Mo-
nasterio de Religiosos de Sto. Domingo. Est4d como cinco leguas
de la Ciudad de San Cristobal. Esta santissima Imagen aparecio
en aquella Isla en tiempos que era de Gentiles, i mucho antes
que los cristiancs fuesen a ella; cuya invencién i aparecimiento
fue de la manera siguiente:

>En una cueva, que el dia de hoi es Parroquia, donde acos-
tumbravan los pastores guarecerse de las aguas i otras incle-
mencias del cielo, i meter sus cabras (que era el ganado que en
aguel tiempo havia en aquellas Islas, de lo qual hasta el dia de
hoi ha quedado mucha abundancia), yendo un dia un pastor de-
las a meterlas en la dicha cueva...»".

2.3. Fray Alonso de Espinosa.

Lejos de la escasez e imprecisién de estos primeros testimo-
nios, la més antigua descripcidn de la imagen y documento de pri-
mer orden al respecto, es el texto incluido por Fray Alonso de
Espinosa en su obra «Del origen y milagros de la Santa Imagen
de Nuestra Sefiora de Candelaria...», publicada en Sevilla en 1594,
pero que estaba redactada en 1591 5. Emtresacamos del capitulo
trece las frases referentes a la escultura:

«Hsta imagen es de mazoneria hecha, perfecta y acabada...
Es de estatura de casi cinco palmos, con la peana en que tiene
los pies, que tendrs dos dedos de grueso. Es de una madera co-
lorada, no muy pesada, maciza, y no se sabe cuil sea.

»>El rostro tiene, segfin la proporcion del cuerpo, muy per-
fecto, un tanto largo, los ojos grandes y rasgados, que a cual-
quiera parte que uno se ponga, parece que los tiene enclavados
en él; y tanta gravedad y majestad representa en ellos y en el
rostro, que ninguno la mira de hito que no se le ericen los ca-
bellos vy encoja los hombros.

sE!l color es algo moreno, con unas rosas muy hermosas en
las mejillas, aunque en esto del color no hay entenderlo, por-

7 La repite casy Literalmente en version castellana Diego Pérez Mesa:
Grandezas y cosas notables de Espadia, 1590 Cf. Buenaventura Bonnet: Lo
Virgen de Condelara, «El Diay, Santa Cruz de Tenerife, 14 agosto 1941.

8 Pray Alonso de Espmosa: Del origen y milagros de la Stmtd Imagen
de Nuestra Sefiora de Candeloria, que aparecié en la Isla de Tenerife, con
1o descripcidon de esta Isla, Sewilla, Juan de Leén, 1594, edicién de Santa
Cruz de Tenerife, Goya Ediciones, 1952, pag. 51.
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6 JESUS HERNANDEZ PERERA

gue es cosa muy ordinaria (como adelante se verd) mudar colores
en el rostro y parecer, ya de uno, ya de otro color.

sEsti en cabellog, sin toca ni manto, y es todo el cabello do-
rado, con muy lindo orden compuesto y en seis ramales trenza-
do y por las espaldas tendido. Tiene un lindo nifio al diestro
lado, desnudo y con ambas manos asido de un pajarito dorado.
Este nifio estd sentado sobre el brazo derecho de la imagen, y en
ella lo tiene con la mano. En la otra mano izquierda tiene un
pedazo de vela verde de la misma madera, del tamafio de un jeme,
v un agujero encima para poder afiadir méis vela.

»Est4 vestida a lo antiguo, con una ropa toda dorada desde
la garganta hasta los pies, entera sin abertura alguna, y en el
collar, que es bajo, sobre el oro tiene este letrero de letras la-
tinas coloradas: ...

>Bstd el oro tan perfecto, tan bien asentado y brufiido, que
ningiin oficial lo hari tan bien, y atrévome a decirlo porque lo
entiendo.

»... para dar reliquias creo le han quitado un pedazo desta
falda con la peana.

sAsoma también un poquito del pie izquierdo fuera de la
falda, con mucha gracia calzado con xervilla colorada.

»... Tiene cefiida esta ropa por debajo de los pechos (los
cuales a un lado y otro hacen muy gracioso bulto, ¥ se mues-
tran), con una cinta azul, y con letras de oro en ella...

»El manto tiene caido sobre los hombros y asido por los pe-
chos con un cordén colorado largo como un xeme, y su lazada
en la mano izquierda. Es el manto azul perfectisimo, sembrado
de florones de oro por delante y por detras.

»La orla es de oro brufiido con letras latinas antiguas colo-
radas...»

2.4. Leonardo Torriani.

Interesa recoger el casi coetineo parrafo de Leonardo Torria-~
ni, escrito en 1590, aunque no conocido hasta su publicacion por
Wolfel en 1940 y la traduccién espaficla de A. Cioranescu en
1059 °, bien escueto en sus noticias de la imagen:

«BEsta isla se halla ilustrada por la devotisima imagen de
Nuestra Sefiora de la Candelaria, que aparecié en ella, noventa
afios antes de que fuera de cristianos...»

s Leonardo Torriani: Descripcion e historia del reino de las Islas Ca~
narias, traduceién del italiano, con introduccidén y notas por Alejandro Cio-
ranescu, Santa Cruz de Tenerife, Goya Ediciones, 1959, pag. 172.
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2.5. Antonio de Viana.

Aunqgue basado en la obra del P. Alonso de Espinosa, no deja
de tener interés el testimonio literario del Bachiller Antonio de
Viana, pese a quedar envuelto en el ropaje poético de su «Con-
quista de Tenerife y Aparescimiento de la Ymagen de Candela-
riay, dado a la luz en Sevilla en 1604 *°, porque de sus versos se
deduce ademas de una cefiida fidelidad a la versién del dominico,
un cotejo directo con la propia imagen aparecida y las tradicio-
nes locales. Entresacamos del Canto Sexto los versos que des-
criben la escultura de la Candelaria, puestos en boca de Antén
Guanche que ante el rey de Giiimar cuenta en Anaga a los caste-
llanos «el origen, aparecimiento y partes de la santa Imagens.

«Avra ciento y tres afios que se oia
en la playa de Giiimar, donde agora
estd la santa imagen, cada dia
misica acordadisima y sonora...

Es de mazoneria bien labrada,
pues otra tal no entiendo hallar se pueda,
de mazica madera colorada,
¥ quél es no se entiende, antes se veda:
v es de estatura bien proporcionada,
de cinco palmos, y de pano, o seda,
rebestida no esta, porque su ornato,
de lo mismo, le sirve de aparato.

Su rostro es largo, en proporcién perfecto,
los ojos grandes, negros y rasgados,
de tanta gravedad que con aspecto
a qualquier parte siempre estan clavados;
su perfecto color es imperfecto,
pues unos y otros muestra variados,
¥ sus mexillas son purpireas rosas,
con el color rosado, mis que hermosas.

10 Antonio de Viana: Obras, I, Conquista de Tenersfe, edicion de Ale—
jandro Cijoranescu, Santa Cruz de Tenerife, Aula de Cultura de Tenerife,.
1968, pags 156-157 Cf. también Emilo Hardisson, loc. ¢it en nota 5
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Ein cabellos esté, sin toca o manto,
gue es mas bello que el sol, rublo y dorado,
aunque de oscura toca en alglin tanto
v en cinco lazos puesto estd trangado
tendido atrés, y tiene un nifio santo,
desnudo, belio y lindo al diestro lado,
gque en ambas manos prende un paxarillo,
que qual canario toma de amarillo.

Sentado el nifio sobre el diestro brago,
la madre con la manc le sustenta,
v de una bela berde un gran pedacgo
tiene en la otra, que el misterio augmenta,
y siendo bien consideradec, acaso
la Purificacién nos representa,
y asi es juste se Hame Candelaria
patrona de las islas de Canaria.

Larga y dorada ropa la rebiste
por Ios pechos con cinta azul cefiida,
y el manto no la cubre porque assiste
s6lo en los ombros, v assi estd esparcida
color de azul el manto, assi consiste,
v de florones de oro guarnecida
la ropa, por la falda a maravilla
descubre del pie 1zquierdo la gervilla

La graciosa gervilla es colorada
y de siete letreros que no entiendo
estd toda compuesta v adornada,
algGn misteric en ella prometiendo:
el oro fino de que esti dorada
aungue es antiguo, nada desdiciendo
cade punto parece renovado,
sefial que fue por angeles labrado.»

Eg de advertir, como variantes de lo dicho por el P. Espinosa.
gue Viana cuenta cinco, y no seis, trenzas en el cabello suelto,
que era rubio y dorade. Y el pajarillo gque en ambas manocs pren-
de el Nifio, dice es amarillo y lo compara con un canario. La ropa
o tlnica es larga y dorada, v el cinturén de color azul. El calzado
del pie izquierdo, que asoma bajo el borde de la tanica, es colorado
o rojo. Insiste Viana en lo alargado del rostro, los ¢jos grandes,
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negros y rasgados, y la carnacion rosada, con «purplireas rosas»
en las mejillas.

2.6. Lope de Vega.

Aungue también pueda tildarselo de poético y poco exacto, y
en definitiva tributario de] Poema de Antonio de Viana, su amigo
y fuente indudable, el testimonio poético de Lope de Vega no
deja de reafirmar una descripeién, si bien sumaria, acorde con
los datos iconograficos de la Virgen de Candelaria. Asi queda
descrita en el didlogo que sostienen los pastores guanches Manil
y Firadn, cuando descubren la imagen en el interior de una
cueva, en el acto tercero de la comedia que Lope dedic6 a «Los
Guanches de Tenerife o La Conguista de Canarias» **:

«—Una mujer me parece.
—¢Una mujer?
—Por su traje
parece de otro linaje.
—; Y cuénta hermosura ofrece!
;Se la dejarfan aqui
los espafioles?
-—No sé.
—. Un Nifio tiene en los brazos,
v ¢l Nifio un pajaro tiene.
—Una candela sostiene.
Da al Nifio tiernos abrazos.»

2.9, Bartolomé Cayrasco.

«El Templo Militante», de Bartolomé Cayrasco de Figueroa *
(Lisboa, 1615), que sigue sobre el hallazgo de la imagen de la
Candelaria la versién méas antigua de Fray Martin Ignacio, en

11 Lope de Vega Los Guanches de Tenerife y conguista de Canarias,
Real Academia Espaifiola, 1900 Se citan también en la versién libre de Clau-
dio de la Torre: Los Guanches de Tenerife o la conguista de Canarias, de
Lope de Vega, Madrid, Ediciones Alfil, 1963.

iz Bartolomé Cayrasco de Figueroa: Templo Milstante, Flos Sanctorum,
y triumphos de sus wvirtudes, Lasboa, Pedro Crasbeeck, 1615, pags. 133-134.
Cf. BE. Hardisson, lo¢ cit, en nota 5
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Jugar de la del Padre Espinosa, contiene de la escuitura la si-
guiente identificacién:

«Do vieron de madera bien tallada
la imagen de la Reyna esclarecida,
que le fue luego de todos venerada,
puesto que de ninguno conocida;
de ore y azul la ropa era labrada,
vy de Gbticas letras guarnecida,
hermosa, honesta, graue y muy contenta
como quien tal Sefiora representa.»

Que no es descripcion hecha a la vista de la imagen lo prueba
la afirmaciéon de que la adornaban letras géticas (aungue puede
entenderse correspondian a época y mano géticas). Es coinciden-
te con el testimonio de Espinosa en el colorido oro y azul de la
indumentaria.

2.8. La «Comedia de Nuestra Seiiore de Candelarias.

Diferente de Ia de Lope de Vega antes citada, «Los Guanches
de Tenerifes, y también del siglo xvir algunas fechas posterior a
aquélla, es ofra comedia anénima, obra tal vez de un fraile seis-
centista del Convento de Candelaria, dada a conocer en memora-
ble edicién en 1944 por mi entrafable profesora Maria Rosa
Alonso . La por ella bautizada como «Comedia de Nuestra Sefio-
ra de Candelaria» contiene una amplia descripcién de la imagen
primitiva en versog correspondientes a las dos escenas en que se
descubre la escultura al entreabrirse una pefla, una vez en boca
del pastor Doristo:

«;Qué rostro tiene tan lindo,
qué serena estd y qué queda,
qué muchacho tan bonito,
desnudo, y un pajarito
tiene en las manos, doradc !»

Y més tarde, tras el desembarco en la isla de Diego de Herrera
13 Maria Rosa Alonso: Comedia de Nuestra Sefiora de Candelaria, edi-

©i6n, prologo y notas de , Madrid, C S I. C., Instituto «Nicolds Antonioy,
1943, «Revista de Bibliografia Nacionaly, anejo TII.

22 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS



PRECISIONES SOBRE LA ESCULTURA DE LA CANDELARIA . 11

y su hijo Sancho, que en estos versos la describen cuando al des-
correrse una cortina vuelve a hacerse visible en escena:

«—Mira, sefor, la manera
del vestido, a lo romano,
y una vela de madera
verde y pequefia en la mano,
hueca, para afiadir cera;
mira al nifio desnudito
y el dorado pajarito
como que a volar lo envia.
—Toda es de mazoneria
y todo el vestido escrito
de unas letras coloradas
por collar, mangas, cintura,
por cimbria y manos sembradas.
—Latinas son y de hechura
tan ricas y bien talladas,
que mano humana no pudo
formar tal.
—; Qué dicen?
—Dudo
que nadie acierte a leerlas.
—AlgGn misterio hay en ellas...»

Como ya dedujo Maria Rosa Alonso *, la fuente principal de
la «Comedia», aunque suponga conocimiento de la de Lope de
Vega y del «Poemas de Viana, es mas bien el libro del P. Alon-
so de Espinosa.

2.9. Fray Juen de Abreu Galindo.

Otro testimonio de principios del siglo XViI es la descripcion
de Fray Juan de Abreu Galindo (1632), quien entre otras cosas
dice °:

i4  Idem, bidem, pags. 15-16.

15 Fr Juan de Abreu Gahndo: Histore de lo Congwisia de las Siete
islas de Gran Comaria (1632), Santa Cruz de Tenerife, Biblioteca Canana,
Sociedad Anénima, pag. 225. Otro testimonio incluye Fr. José de Sosa: To-
pografia de la Isla Afortunade Gran Canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1849,
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«Intitularon los cristianos esta imagen Nuestra Sefiora de
Candelaria por lo dicho, y porque tiene una como candela verde
en una mano, y en la otra mano tiene un Nifio JesGs con un ave
dorada en entrambas manos que debe ser la paloma de la Puri-
ficacién de Nuestra Sefiora la Virgen Maria; estuvo en poder de
los infieles mis de noventa afios.»

2.10. Juen Nunez de lo Pena.

La descripcién que de la imagen de la Virgen de Candelaria,
a la que dedica devotamente su libro, incluye Nfiez de la Pefia *
en su Historia es otro de los textos literarios més pormenoriza-
dos que poseemos acerca de las caracteristicas de la escultura
que los guanches adoraron, pero en lineas generales, y pese a que
el historiador tinerfefio tuvo posibilidad de examinar de cerca la
talla original, sus aseveraciones y hasta sus errores —la grafia
de las leyendas que aparecian en el manto y tfinica presenta las
mismas ausencias, como ya advirtié Rodriguez Moure— son idén-
ticos, y confirman el retrato que nos transmite el P. Alonso de
Espinosa. El propio Moure ya anoté que Nfiez de la Pefia y Es-
pinosa coincidian, por ejemplo, en dar cinco palmos como altura
de la imagen, contando la peana en que apoya los pies.

2.11. Fernando de San José Fuentes.

Un texto del siglo xvix (1772) debido a. P. Fernando de San
José Fuentes'”, que demuestra haber conocido y estudiado de
cerca la escultura de la Candelaria, aporta una aclaracién que
también importa recoger:

«Venero el dictamen del erudito Padre Atamnasio, que dize ser
la Ssma. Imagen de la popa de algin navio que la traeria por Pa~
trona, y permitaseme... poner algunas justas contradicciones ..
De ninguna manera puede ser lo que dice dicho Padre, porque la
Ssma. Imagen no tiene instrumento (ni sefial de averlo tenido)

16 Juan Nifiez de la Pefla Conguwista y Antiguedades de las Islas de
la Gran Canaria, Santa Cruz de Tenerfe, 1847

17 Incluido en Noticias de la exemplar wida de el Illustrisimo Sr Dr D.
Bartholomé Garcia Xwmenes, por don Juan Garcia Ximénez, edicién de Je-
stis Hernindez Perera, <Revista de Historiay, XIX (1953), pig 232.
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por donde pudiera venir asegurada, pues de ningtn modo la avian
de traer suelia, expuesta a perdérseles con el minimo valaze del
navic...»

212. Viera y Clavijo.

Del gran historiador de las Islas, el neoclasico poligrafo ti-
nerfefio José de Viera y Clavijo, hubiéramos querido extraer tam-
bién uns detallada descripcién de la primitiva Candelaria, perc
si sus paginas, a través de los varios capitulos ** en que se ocupa
de la presencia de la imagen entre los indigenas, contienen datos,
apreciaciones y juicios muy estimables que tendré oportumidad de
aprovechar méis adelante, acerca de la posible fecha y hasta de
su problemética procedencia, no nos ofrecen, en cambio, un per-
fil de la escultura comparable al que, especialmente, nos han de-
jado el P. Eispinosa o Nuiiez de la Pefia.

3. TESTIMONIOS PLASTICOS. FSCULTURAS.

3.1. Iglesia de Santa Urswla de Adeje.

Rodriguez Moure recoge ™ la existencia de una reproduccion
de la Virgen de Candelaria en la Parroquia de Adeje al referir
los sucesos inmediatos a la pérdida de la imagen primitiva en el
aluvién de 1828. Al aproximarse la fiesta del 2 de febrero de
1827 y recordando los frailes dominicos del convento de Cande-
laria que en Adeje habia un facsimil de iguales proporciones que
la perdida escultura, mandado a esculpir por los piadosos Con-
des de la Gomera y Marqueses de Adeje, «obra que hizo el es-
cultor con el original a la vista —por favor que no les pudo ne-
gar por ser dichos personajes bienhechores del Santuario y Pa-
tronos generales de la dicha Orden en Canarias—, pidieron al
Prelado se les facilitara interin apareciera la perdida o el San-
tuario se proveyera de otras.

El mismo Rodriguez Moure la reproduce en fotograbado, por el

18 Viera y Clavijo, ob. cif, pag 254
19 José Rodriguez Moure., Histora de la devocion del puedlo canario o
Nuestra Sefiora de Candelarma, Santa Cruz de Tenerife, 1913, pags. 239-240.

Nam 21 (1975) 25
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anverso y reverso, declarando en el pie del grabado su opinién
de que se trata de «El mayor y mejor facsimil de la primitiva
imagen de Ntra. Sra. de Candelaria, que pertenecié a los Con-
des de la Gomera y se venera hoy en la Villa de Adejes *.

En efecto, presidiendo el retablo renacentista adosado al muro
de la nave lateral de la iglesia de Santa Ursula de Adeje, puede
verse esta escultura policromada de la Candelaria (lams. I y II,
y fig, 1). Figurd en la Exposicidén iconografica de la Candelaria
reunida en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife
en 1963, donde se la clasific6 como obra del siglo xvi*. Mide de
alto exactamente 1 metro; con la peana incluida, 1,20 metros.
Ha sido objeto posteriormente de una restauracion, restablecién-
dose principalmente el colorido moreno del rostro bastante dete-
riorado, restauracién llevada a cabo por los pintores Julio Moisés
y Pilar Leal por iniciativa del Aula de Cultura del Cabildo In-
sular de Tenerife, en cuyo salén de exposiciones fue nuevamente
exhibida 2.

Evidentemente, de todas las versiones plasticas subsistentes,
es tal vez la que ha sido tallada con el mas cefiido propédsito de
copiar la estatura primitiva. Las medidas actuales, eliminada la
peana moldurada sobre la que se asienta, coinciden con el ta-
mafio de casi cinco palmos que le asigna el P. Espinosa: el pal-
mo, como cuarta parte de la vara, mide alrededor de 21 centi-
metros, v los cinco palmos supondrian una altura de unos 105
centimetros; como Espinosa habla de casi cinco, no hay incon-
veniente en admitir la coincidencia con los 100 de altura de la Vir-
gen de Adeje. Por otro lado, han quedado algunas cintas de seda,
de color verde en algln ejemplar de la coleccién de don Cayetano
Goémez Felipe, en La Laguna, que como recuerdo del Santuario
pudo haberse llevado alglin devoto en fechas anteriores al alu-
vién, y llevan como leyenda «Medida de N2 Sz de Candelarias.
Su longitud es de 80 cm., cifra que no coincide con la altura de

20  Idem, 1bidem, pags. 210-211

21 Jestis Hernandez Perera: Exposicion iconogrdfica de la Virgen de
Candelaria, Catadlogo, Santa Cruz de Tenerife, Circulo de Bellas Artes, ene-
ro 21-febrero 2 de 1963, pag 4, nim 1

22 Exposicion Restauraciones en Tenerife, Santa Cruz de Tenenfe, Aula
de Cultura del Cahildo Insular, 1968.
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LAMINA 1

La Virgen de Candelaria (fines s. XxvI). Iglesia parroquial de Santa Ursula
(Adeje)



LAMINA II

La Virgen de Candelaria. Pormenor del anverso y del reverso, antes de la restauracion. Iglesia parroguial de San-
ta Ursula (Adeje).
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1 metro de la Virgen de Adeje, pero si con el alto de su tinica,
medido desde el borde del cuello a la cenefa de los pies **. Tambieén
el alto de la base eliptica en que asienta los pies, 44 milimetros,

iz, 1 —La Vwrgen de Cande-

laria. Iglesia parroquial de

Santa Ursula, Adeje (Dibujo

de Victorio Rodriguez Ca-
brera.)

parece coincidir con los dos dedos de grueso que media el P. Es-
pinosa, aunque no muy exactamente (dos dedos X 18 mm. = 36
milimetros).

28 Herndndez Perera: Ezposicion , cit., pag. 186.
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El propdsito de ajustarse a repetir la estatua original no es
tan evidente como en las medidas de la altura en la interpretacion
plastica ni en la policromia, como se advierte comparando la
Virgen de Adeje con los testimonios escritos antes citados, en
especial con la descripcion del P. Espinosa. El rostro lo hallaba
el dominico un tanto largo, lo que no puede predicarse del de
Adeje, vy lo mismo puede advertirse en los ojos, que describe
como grandes y rasgados, y en la escultura aparecen méas bien
pequefios, y no sblo por efecto de la restauracién, pues las foto-
grafias anteriores a ella también lo confirman (lAm. II). Por
otras copias pictéricas que luego comentaremos y algunos re-
tratos de la imagen artigua vestida, ojos grandes y almendrados
parecen bien caracteristicos de la mirada grave, scbrecogedora,
que resalta en su texto el P. Espinosa. Otra diferencia bien os-
tensible es la distribucion del cabello, que, en efecto, estd dorado
y tendido por la espalda, pero no dividido en seis ramales, sino
en cinco (lam. ITj. El pajarillo que el Nifio lleva cogido de ambas
manos no estd dorado en la imagen de Adeje, como refieren Es-
pinosa y otros historiadores, y el color verde de la candela ori-
ginaria agui es azul, casi del mismo tono del mante. Bl P. Espi-
nosa dice también era azul el cinturdén que, por bajo de los pe-
chos —bien ostensibles en su volumen, pues recalca que «los
cuales a un lado y a otro hacen muy gracioso bulto, y se mues-
tran», volumen que en la versidn de Adeje se ha soslayado—
cefiia la ropa o tunica, y que las letras que decoraban dicho cin-
turén eran doradas: las letras son aqui rojas y dorado el cin-
turdn, unificandose en colorido con las deméas leyendas de la
vestimenta. También Espinosa anota que el manto, caido sobre
los hombros, estaba asido por los pechos con un corddén colorado
de un jeme de largo (unos 10 cm. aproximadamente), que termi-
naba en una lazada al lado izquierdo: el corddén aparece en la
Virgen de Adeje, pero no es rojo (colorado) sino dorado, y no
es recogido en un lazo a la izquierda. Otra notoria variante la
presentan los adornos del manto «azul perfectisimos, que Espi-
nosa describe como florones de oro por delante y por detris:
los florones son en Adeje estrellas doradas de ocho puntas igua-
les. En cambio, las pequehas estrellas que separan las letras en
las leyendas transcritas por Espinosa y otros autores de las ce-

28 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS
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nefas del manto y borde inferior de la ténica, no se han incluido
en el lugar correspondiente de la Candelaria de Adeje. Y como
diferencia la més ostensible, la policromia de la tinica de Adeje,
predominantemente en rojo con diversas flores en azul, no trans-
cribe el colorido tan elogiado por Espinosa: «estd vestida a lo
antiguo, con una ropa toda dorada desde la garganta hasta los
pies... Estd el oro tan perfecto, tan bien asentado y bruilido,
que ningGn oficial lo hard tan bien, y atrévome a decirlo porque
lo entiendos, afirma el dominico.

Todo ello evidencia que, aunque el autor de la Virgen de Ade-
je pudo tener a la vista la imagen primitiva, sin las vestiduras
con que la piedad y la costumbre la envolvian hasta no dejar
visibles mas que el rostro y las manos de la Virgen, y se cifié
indudablemente a copiarla, no dej6 de sentirse influido por las
modalidades de estilo y factura de su propia trayectoria artis-
tica y de su época; como también alteré la policromia, los mo-
tivos florales y las mismas leyendas, llenas de variantes, el pin-
tor dorador que completaria el aspecto externo de la escultura.
De aqui que también se adviertan diferentes tratamientos de los
pafios y del plegado, de la misma complexién y proporcionalidad
de la figura, que se aparta del cierto alargamiento vertical que
otras interpretaciones dan del original y desdibuja el caricter
goético que indudablemente tuvo, haciéndola méas clasica y ci-
lindrica. Hay que tomar, pues, la imagen en Adeje como un tra-
sunto de la Candelaria original, el mayor y mejor facsimil co-
nocido en talla como quiere Rodriguez Moure, pero no una copia
literal y exacta de la iconografia recibida por los guanches.

Por sus caracteristicas de estilo, los motivos florales de la
tinica, la volumetria de la estatua y el tratamiento del cabello,
especialmente del Nifio, parece obra de algln escultor manieris-
ta de fines del siglo XVI, si no ya de la primera mitad del xviL
Si, efectivamente, fue encargo de los Marqueses de Adeje ** cuan-
do ya habian asumido el Patronato de la Provinecia dominicana
de Canarias, puesta precisamente bajo la advocacién de Nuestra
Sefiora de Candelaria, y esto ocurrid, seglin Viera y Clavijo, no
antes de que se le concediera el titulo de primer Marqués de

2¢  Rodriguez Moure- ob. cef, pag. 240
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18 JESUS HERNANDEZ PERERA

Adeje en 1666 a don Bautista de Ponte y Fonte Pagés, primerc
de la familia Ponte que se titula Patrono general de la Provincia
de la Candelaria del Orden de Predicadores en las islas, la fecha
de la escultura de Adeje habria que retrasarla hasta el tercer
cuarto del siglo xvii (don Juan Bautista de Ponte murié el
1680) 25. Pero no es necesario entender la referencia a esta épo-
ca ya que, antes de la concesién del titulo de Marqués de Adeje,
ya los Ponte tenian el sefiorio de la Villa y sus dadivas a la pa-
rroquial de Santa Ursula se sucedieron desde el siglo Xvi, y bien
podia ser la imagen de la Candelaria la que reclamaria la cons-
truccién del retablo en cuya hornacina central siempre se ha ve-
nerado, y este retablo, de linea y decoraciéon manieristas, lo mis-
mo que las pinturas que lo adornan, puede fecharse en la década
final del XvI, unos afios antes de 1600 sin duda, lo cual corrobo-
raria la datacién arriba indicada de fines del siglo XvI.

3.2. Iglesia Parroquial de la Concepcién, Realejo Bajo, Los
Renlejos.

Sin ajustarse tanto a la imagen primitiva, como pese a las
diferencias, es sensible en la de Adeje, otra interpretacién pos-
terior pero no lejana en fecha, y artisticamente mucho mas va-
liosa, es la que se venera en una capilla lateral de la iglesia de la
Concepeién del Realejo Bajo, en Los Realejos (lAm. HI), y fue
también expuesta en la galeria iconogréafica reunida en el Circulo
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife en 1963 2%, y méas
tarde en la Exposicién conmemorativa del centenario de Marti-
nez Montafiés en 1968, pues se ha relacionado con el gran escul-
tor andaluz ?’. De 95 centimetros de alto, coincide en las carac-
teristicas iconograficas de la Candelaria, tal como la describe
el P. Espinosa, en algunos detalles que descuida la de Adeje,

25 Francisco Fernindez de Bethencourt Nobilwario de Coanarws, La
Laguna de Tenerife, J. Régulo Editor, 1959, 111, phigs. 37-38.

26 Hernindez Perera: Ezposicién , at., pig. 4, nim. 2 Reproducida.
en Guillermo Camacho y Pérez Galdés' Le Parroquic de Nuesira Sefiora
de la Concepcién del Realejo de Abajo, «Homenaje a Elias Serra Ré&fols»,
Universidad de La Laguna, vol II, pdg 15 y lam. V.

27 Eaxposicion Homenaje a Montaiiés, Catilogo, Santa Cruz de Tenerife,
Aula de Cultura de Tenerife, 1968
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como €l lazo que al lado izquierdo sujeta el corddn que ata el
manto a la altura del pecho, pero en lineas generales el artista
s6lo pretende mantener constantes la postura, la colocacién del

ng. 2—La Vergen de

Candelaria. Iglesia

del Pilar, Santa Cruz
de Tenerife

Nifio en el brazo derecho, el pajarillo (o pichén) entre las ma-
nos de Jesis, y la candela en la izquierda, sin olvidar hacer aso-
mar bajo el borde de la tinica el zapato izquierdo de Maria. Do-
nacién al tempo del Realejo de don Martin Ruiz de Chébarri,
que fue administrador de la Hacienda de los Principes entre
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20 JESUS HERNANDEZ PERERA

1589 y 1600 *8, podria fecharse, a juzgar por la evolucién cono-
cida del estilo montafiesino, hacia 1610, quizé sélo posterior en
unos quince aflos a la Candelaria de Adeje.

Compérese con la interpretacién dieciochesca, en mérmol, del
genovés Pasquale Bocciardo en el «Triunfo de la Candelaria»
(1778), en Santa Cruz de Tenerife (lam. XII).

3.3. La Virgen adorada por los guomches.

En la citada Exposicién iconografica de la Candelaria de 1963
se dieron a conocer tres versiones existentes en colecciones de
La Laguna, Santa Cruz de Tenerife e iglesia del Pilar (fig. 2) de
esta ciudad, de la Virgen de Candelaria adorada por los indige-
nas (lams. IV, V y VI), dos de ellas con la imagen en una gruta
rocosa alusiva a la Cueva de Achbinico o de San Blas, y acom-
pafiada en los tres casos por los dos pastores y el mencey de
Giifmar 2°. Aunque a escala mucho menor, no deja de tener in-
terés la forma en que se transecribe el bulto de la Virgen, inelu-
so en mantener el color de oro en la thnica, a diferencia del rojo
que ofrece la de Adeje, fiel a la descripcion del P. Espinosa. La
de la coleccién Ruiz Benitez de Lugo, en La Laguna, incluso
aporta las epigrafias de las orlas del manto, si bien no con pro-
pésito de reproducirlas exactamente (1am. IV).

4, PINTURAS.

4.1, Convento de Condelaria.

Posee el Convento dominico, ademés de varios lienzos repre-
sentativos de la Virgen revestida con trajes barrocos que ocul-
tan casi por entero la escultura original, otros en que se efigia
a la Candelaria, sin tales aditamentos textiles, en compaiflia de los
guanches *°.

28 Guillermo Camacho y Pérez Galdés Lo Hecwenda de los Principes,
La Laguna, Instituto de Estudios Canarios, 1943, pig. 66

29 Hernéndez Perera: Exposicién , cit, pag. 5, nim 4, de don Juan
Ruiz Benitez de Lugo, La Laguna; ntm 5, dofia Margarita del Castillo, viu-
«da de Arvozena, y num T, Iglesia del Pilar, Santa Cruz de Tenerife.

30 Itwdem, pag. 7, nmims. 14 y 15.
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LAMINA III

¢(Juan Martinez Montafiés?: La Virgen de Candelaria (hacia 1610). Iglesia
parrogquial de la Concepcién en Realejo Bajo (Los Realejos).
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La Virgen de Candelaria adorada por los guanches. Grupo en madera po-
licromada (s. XviI). Col. Ruiz Benitez de Lugo (La Laguna).



LAMINA V

La Virgen de Candelaria y San Miguel con los guanches. Grupo en madera
policromada (s. xVviI). Col. dofia Margarita del Castillo, viuda de Arozena
(Santa Cruz de Tenerife).



LAMINA VI

La Virgen de Candelaria, el mencey y los pastores guanches. Grupo en ma-
dera policromada (s. xvIiI). Iglesia del Pilar (Santa Cruz de Tenerife),
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La Virgen de Candelarie, el mencey de Giimar y dos pasto-
res guanches, conservado en la Cueva de San Blas, parece obra
de principios del siglo xvir (160 X 117 cm.), de escuela tinerfe-
fia no lejana de la influencia del pintor Cristébal Hernandez de
Quintana (+ 1725, en La Laguna), pero de escasa calidad artis-
tica, y no bien conservado. La tnica de la Virgen es de color
amarillo, azul el manto, los ojos grandes, la mirada frontal, y la
candela, encendida, y un poco més larga que en las versiones es-
cultéricas, como si se la hubiera prolongado con un trozo de
vela de cera. Las leyendas de cinturdn y orlas, con pretensiones
de fidelidad (lam. VII).

La Virgen de Candelaria con dos Menceyes, en otra depen-
dencia del Convento dominico, y de iguales dimensiones que el
anterior (160 X 117 em.), parece asimismo de escuela tinerfefia
en torno al eirculo de Quintana (prinecipios del Xvim) y apenas
difiere en lo que al icono mariano se refiere en las flores del
manto, doradas sobre el fondo azul, con aspecto de estrellas de
ocho puntas, cercanas a las de la Virgen de Adeje (lam. VII).

La Virgen de Condelaria con las glosas del Obispo Garcia Ji-
miénez, es otro lienzo, de gran tamafio (lam. X), ahora colgado
en el claustro alto del Convento dominico de Candelaria, a es-
paldas del actual camarin de la Patrona del Archipiélago en la
nueva Basilica, que también perpetda al Oleo, pese a su mal es-
tado de conservacién, el anverso de la imagen primitiva, alojada
en una hornacina de arco de medio punto en torno al cual se
recogen en siete recuadros las «glosas» que redactd el Obispo
don Bartolomé Garcia Jiménez —prelado de Canarias entre 1666
y 1890, sepultado en Candelaria— y constituyen otro testimonio
importante para reconstruir, como ya hizo Rodriguez Moure *,

31 Rodriguez Moure, ob o, pag. 240 al no poder contar los frailes
dominicos con la escultura existente en Adeje «—obra que hizo el escultor
con el original a la vistay—, solicitada a través del Obispado a los Condes
de la Gomera y Marqueses de Adeje, tuvieron «que traer un retrato al 6leo
que de la desaparecida Imagen tenian en el oratorio de la finca de la Granja
que poseia el Convento, con que celebraron la fiesta en la Cueva de San
Blas, por estar atn ruinosa la Capiulla a causa del pasado desastres.

En otro lugar (pdg 64), Rodriguez Moure confronta la exactitud de las
inscripeiones, «confirmando su fidelidad un gran cuadro del siglo XVII que se
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LAMINA VIII

La Virgen de Candelaria, el mencey y los dos pastores La Virgen de Candelaria, el mencey y los dos pastores
guanches. Oleo sobre lienzo (s. XVIIl). Col. dofia Elena Fer- guanches. Oleo sobre tabla (s. xvIi1). Monasterio de Santa
naud (Santa Cruz de Tenerife). Clara (La Laguna).



LAMINA VII

La Virgen de Candelaria, el mencey y los dos pastores La Virgen de Candelaria con dos menceyes. Oleo sobre
guanches. Oleo sobre lienzo (s. XVIII), Cueva de San Blas lienzo (s. XVvIiI). Convento dominico (Candelaria).
(Candelaria ).
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las epigrafias de la imagen. De este cuadro habia hecho ya refe-
rencia Rodriguez Moure, creyendo fue el que seguramente sirvié
a los frailes para celebrar la fiesta de la Purificacién de febrero
de 1827 tras la desaparicién de la escultura en el aluvién de no-
viembre anterior, y que no perecié en el temporal porque la co-
munidad lo conservaba en el oratorio de la finca de La Granja.

No bien conservado el colorido, que ha sufrido repintes en
varios lugares de la tGnica —indudablemente de tonos amari-
Hos—, y algo menos en el manto, en azul oscuro con estrellas
de veinte radios, coincide también con otros retratos en dar como
altura de la efigie un metro, presenta enteramente al Nifio des-
nudo sin que se pueda determinar el color del pajarillo que lleva
cogido entre las manos. Las epigrafias del cuello, mangas, cin-
gulo y orlas del manto han sido recogidas fielmente y coinciden,
ademas, con las iniciales en rojo de las glosas del Obispo Gar-
cia Jiménez, que, como es sabido, completd6 —en letras capitales
negras— su particular interpretacion de las leyendas tomando
como acréstico las letras latinas de la imagen. En el recuadro
superior derecho se dice: «ESTAS LETRAS LES PUSO EL YLLMO. SR.
D. BARTHOLOME GARCIA XIMENEZ DIGNISIMO OBISPO QUE FUE DE ESTAS
YSLAS REDIFICADOR DEL ANTIGUQ TEMPLO. LAS LETRAS NEGRAS Q. HA-
BLAN ‘CON LAS ROJAS SON LA ESPOSICION>.

La leyenda con que ocupa el recuadro superior izquierdo nocs
aporta un testimonio eronolégico de interés sobre la data de la
aparicién, que convendra confrontar con los datos aportados por
los historiadores y debe recoger la opinién de los conventuales
cuando 8¢ pintaria el lienzo, seguramente a fines del xXvir ya
muerto el prelado —«que fue de estas Islass se dicé en la ins-
cripcién antes transcrita— o mas bien a principios del siglo xvii,
a juzgar por la cartela barroca en que se incluye la glosa de las
orlas del manto en la parte baja del cuadro, y vale, por ello, la
pena de transcribirse: «CON ESTAS LETRAS Q. SE VEN ROJAS ESTAN

conserva en el Santuarib, en el que estdn dichas letras pintadas al 6leo con
la interpretacién que de ellas hizo el Ilmo. Sr. Juménezs.
Para las epigrafias de la imagen primitiva, ademis de Rodriguez Moure,
péaginas 49-85, véase también mi edicién de la biograffa del Obispo Garcia
Jiménez por su secretario don Juan Garcia Jiménez, «Revista de Histora»,
XIX (1953), pags. 229-234 y 238-239.
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ORLADOS LA TUNICA I MANTO DE ESTA SS[ANT]A YMAGEN APARESIDA
EN ESTA YSLA EN TIEMPO DE LA GENTILIDAD 105 A[NOS] ANTES DEL
DE 1496 EN QUE FUE CONQUISTADA>.

Si bien su mal estado de conservacidon no permite filiarlo con
alguna aproximacién, tal vez no esté lejos del «verdadero retra-
toy de la Candelaria propiedad de mi buen amigo el doctor Pe-
raza de Ayala, del que me ocupo a continuacién, relacionable con
el taller del pintor lagunero Rodriguez de la Oliva. En todo caso,
no hay que olvidar que el pintor Cristobal Hernindez de Quin-
tana (fallecido en La Laguna en .1725) ** trabajé para el Con-
vento de Candelaria en sus ltimos afios y alli dor6 el retablo
mayor costeado por el Obispo Garcia Jiménez, desgraciadamen-
te también desaparecido.

4.2. Coleccion Peraza de Ayala.

Don José Peraza de Ayala y Rodrigo de Vallabriga posee en
su casa de La‘Eaguna una interpretacion pictérica de la primi-
tiva Virgen de Candelaria ** mas fiel que las anteriores, y digna
de ponerse al-lado de la escultérica de Adeje para deducir de un
cotejo de ambas, especialmente, una reconstruccién mas cercana
del icono venerado por los indigenas.

La Virgen de Condelaria con dngeles, pintada sobre lienzo
(118 X 94), representa a la Virgen entre ocho angelitos (lami-
na IX), que sostienen en sus manos atributos diversos de la Le-
tania Lauretana. y'lleva al’ pie, arrollada a los cuernos de la
media Luna, una filacteria con esta leyenda, en letras capita-
les latinas:

BERDADERO TAMANO Y R[EPRA]TC / DE LO INTERIOR / DEL SA/GRADO
BULTO DE LA IMAGEN DE / 'N? 8.2 DE / CANDELARIA APA[RECID]A EL
ANO DE 1388. 105 ANOS ANTES DE LA CONQUISTA / QUE FUE EL DE 1493.

Por su estilo, tal vez obra del pintor y escultor tinertefio José
Rodriguez de la Oliva, nacido y muerto en La Laguna (1695-

32 Juan José Martin Gonzilez: ElI pintor conario COristébal Herndndez
de Quintana, Valladolid, 1958.

33  Hernandez Perera, Exposicién , pag. 10, nim 28
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24 JESUS HERNANDEZ PERERA

1777), que pint6 otros retratos de la Candelaria revestida con
telas barrocas, pero que acaso sélo ha dejado este tinico facsimil
de la escuitura original.

Las pretensiones de fidelidad al modelo son aqui bastante
notorias. Se nos dice, en consciente caligrafia, es «verdadero re-
trato» «de lo interiors, es decir, de la escultura despojada del
aparato textil externo con que se la presentaba a la veneracién
de los fieles y peregrinos. Y también «verdadero tamafios: efec-
tivamente, mide la Virgen, no incluyendo la peana, 100 centime-
tros (como la imagen esculpida de Adeje). Las epigrafias parecen
recogidas con cierto rigor y dan las presuntas palabras sepa-
radas por florecitas de ocho pétalos. La tGnica es de color ama-
rillo claro; el manto y el cinturén, azul; las flores del manto,
doradas, adoptan aspecto cruciforme, en disposicién de cruz
griega de brazos trebolados, con rayos delgados en las bisectri-
ces de los angulos, lo que difiere de las estrellas de ocho puntas
de Adeje. El zapato del pie izquierdo, Gnico visible, es puntiagu-
do; los pliegues de la tlnica, profundos, caen oblicuamente en
tres surcos paralelos a la inclinacién de la pierna izquierda. El
rostro es eliptico, un tanto rectangular y alargado; la boca, pe-
quefia, pero los ojos grandes y oscuros. Es evidente la lazada del
cordon azul que recoge el manto a la altura del pecho, que no
aparece en Adeje, pero si la describe el P. Espinosa. El color
de la tez es sonrosado, no muy moreno, con dos circulos rosa
més intenso en las mejillas. El pelo del Nifio es dorado, y ama-
rillo €l pajarito que coge por las alas con ambas manos. La bo-
camanga derecha de la tnica de la Virgen forma un tridngulo,
més flexible que en la talla de Adeje, y deja asomar la mano en
posicidén vertical algo forzada, tocando con la punta de los de-
dos el muslo del Nifio. La candela, encendida, es de mayor lon-
gitud que el jeme (medio palmo, lat. «semis») asignado por Es-
pinosa, como si se le hubiera afiadido un cabo de vela.

4.2. Otras versiones.

Con el acompaifiamiento de dos o tres pastores guanches y del
menesy arrcillado hay oiras interpretaciones en varias colec-
ciones particulares tinerfefias, que se dieron a conocer en la Ex-
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posicién iconografica de la Candelaria ® en el Circulo de Bellas
Artes de Santa Cruz de.Tenerife(enero-febrero 1963), més o me-
nos tributarias del modelo. quintanesco seguido por las dos telas
citadas en la Cueva. de. San Blas y Convento de Candelaria, mo-
delo que contribuiria a divulgar algtn grabado barroco (del xvnx
v del xvOr quedan varias laminas, que todavia se copiarian en el
XIX, como el grabado en madera (fig. 3), del peridédico «La Auro-
ras, de Santa Cruz de Tenerife, 1847-1848) %°. En estas versio-
nes, el icono mariano, aunque sin vestimentas adicionales, no
suele estar tan fielmente transcrito, pero en el colorido, amarillo
para la thnica, y azul para el manto, si son constantes (coleccio-
nes de dofia Elena Fernaud de Hernandez y dofia Teresa Cullen,
viuda de Fuentes, en Santa Cruz de Tenerife; Monasterio de
Santa Clara, de La Laguna) (lam. VIII).

4.4. Ayuntaomiento de La Laguno.

En la escalera principal del Ayuntamiento de La Laguna,
sobre el rellano del fondo frente al zaguén, estd representada al
fresco, con retoques al Oleo, la escena de La Virgen de Candela-
ria adorada por el mencey y los pastores guonches. Repite a es-
cala mayor del natural la figura de la Virgen, colocada en una
gruta, ante la cual se arrodilla ¢l mencey y pastores indigenas
con sus cabras, siguiendo el esquema de las versiones pictéricas
anteg citadas. La escena no resulta muy diferente de la que po-
see en Santa Cruz de Tenerife sobre tabla dofia Teresa Cullen,
viuda de Fuentes (mediados del xvim). Forma triptico con otros
dos frescos pintados en las paredes laterales del buque de la
-escalera, representando uno a los indigenag antes de la conquis-
ta, ¥ el otro al Adelantado presentando a los menceyes vencidos
ante los Reyes Catdlicos.

Ests fechada toda esta obra en 17643, y por el «Diario» del

34 Ibidem, padgs 7 y 10-11, nims. 13, 29 y 30.

35 Lo reproduce A. J Benitez: Histore de los Islas Canarias (edicién
ilustrada), Santa Cruz de Tenerife, s a. pag. 483.

36 José Rodriguez Moure: Guia histérica de La Laguna, La Laguna,
Instituto de Hstudios Canarios, 1935, pag. 229 También A. Ciloranescu:
-Guia histérica y monumental de La Lagunc. Santa Cruz de Tenerife, 1965.
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LAMINA XII

Cristobal Herndndez de Quintana: La Virgen de Candela- Pasquale Bocciardo: La Virgen de Candelaria. Pormenor
ria. Oleo sobre lienzo (s. XVIII). Santuario del Cristo (La del «Triunfo de la Candelaria» (1778). Plaza de la Cande-
Laguna). " laria (Santa Cruz de Tenerife).



LAMINA X
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La Virgen de Candelaria, con las glosas del obispo Garcia Jiménez, conjunto y pormenor. Oleo sobre lienzo (s. XVIII).
Claustro del convento dominico (Candelaria).
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Regidor Anchieta ‘estd documentada como pintada por Carlos
de Acosta.

En cuanto al icono original, si bien se ha intentado reflejarlo
con alguna exactitud, no parece haber preocupado al artista
transcribirlo con tanta fidelidad en pormenores y epigrafias como
en el lienzo propiedad del sefior Peraza de Ayala, tal vez de unos
veinte afios antes. Anotemos una vez mis el color amarillo, algo
tostado por los barnices y el tiempo, con que ha sido traducido
el cromatismo de la tnica.

4.5. Ermita del Barranco de Chimguaro (Gilimar).

La pintura al lleo que en esta ermita —edificada sobre el
lugar de la cueva habitacién en que el mencey de Giiimar coloco
la imagen aparecida en la playa del Socorro ¢ de Chimisay (se-
gln la versién del P. Espinosa)— representaba el momento en
que Acaymo mostraba la escultura al joven Antén Guanche; ha
sufrido repintes que desfiguran considerablemente la versién ori-
ginal, tal como la reprodujo en 1913 en su obra Rodriguez
Moure *.

Desgraciadamente, todas las figuras, el mencey, los dos pas-
tores y la pastora, asi como Antén arrodillado, aparecen hoy des-
virtuados, pero atin mas la Virgen y el Niflo, que ya no respon-
den a las interpretaciones anteriormente citadas. A juzgar por el
grabado reproducido por Rodriguez Moure, se trataba de una pin-
tura de mediados del siglo XvoI, de mano andénima no lejana de
Carlos de Acosta, el pintor de la escalera del Ayuntamiento de
La Laguna.

4.6. Pinturas de la Candelaria con vestiduras.

Son bastante numerosas en las islas y también en América,
y algunas han pasado a la Peninsula %8, Como no dejan visibles
mas que las manos y el rostro de la Virgen, y éste enmarcado
por el rostrillo de oro y pedreria, no nos valen para identificar

37  Rodriguez Mouvre: Historia de Candelaria, pag. 27.
38  Jeslis Hernidndez Perera: La Virgen de Candelaria en el Arte, «El
Diay, Santa Cruz de Tenerife, 12 diciembre 1966.
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28 JESUS HERNANDEZ PERERA

el aspecto de la escultura original. Pero anotemos que algunas
interpretaciones —coleccién de don José Martinez de la Pefia, en
Icod, de Cristébal H. de Quintana, autor también de la del San-
tuario del Cristo de La Laguna (ldm. XII); otras de estilo quin-
tanesco en la iglesia de San Pedro de El Sauzal, o en el refecto-
rio del Convento dominico de Candelaria; la excelente de la igle-
sia de Santo Domingo de La Orotava, quizd de José Rodriguez
de 1a Oliva, segundo cuarto del siglo xvar (1am. XTI), entre otras %%—
reiteran log ojos grandes y almendrados coincidentes con el texto
del P. Espinosa, en todos ellos més acusados que en la imagen
esculpida de Adeje.

5. PARTICULARIDADES ICONCGRAFICAS.

5.1. Virgen de pie.

Recuerda Réau *° que entre las innumerables representaciones
de la Virgen madre, no son las més frecuentes aquéllas en que
da el pecho al Nifio (0 Virgenes de la Leche), sino las que pre-
sentan al Nifio en sus brazos, acaricidndolo tiernamente o jugan-
do con él. Pero incluso de éstas, no son mayores en niimero aqué-
llas que efigian a la Madre sonriente, sino las que la presentan
con expresién grave, incluso preocupada, como si previera los
dolores que le esperan. A menudo no mira al Nifio que lleva en
sus brazos, y pocas veces participa en sus juegos, antes al con-
trario, es el Nifio el que la acaricia y le tiende los brazos, como
si quisiera apartarla de sus sombrios pensamientos. También
anota Réau que las frutas, los pajaros que sirven de juguete al
Nifio, tenian, al menos en su origen, una significacién simboélica,
que explica esta expresiéon de gravedad inquieta de la Virgen.
Bajo estas consideraciones es necesario analizar la iconografia
&= |+ Tandelaria.

-9 Hernindez Perera: Exposicién , cit, nims 9, 10, 11, 12, 16, 17,
21 y 27. Otra en la coleccion Lecuona Prat se reproduce y estudia en Juan
José Martin Gonzalez: EI pwmitor canario Cristébal Herndndez de Quintana,
Valladolid, 1958, pig. 18 y fig 28.

10 Louis Réau: Iconographwe de PArt Chrétien, tomo 2, Iconopraphie
de la Bible, TI, Paris, P U. F, pag. 99-100
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LAMINA IX

;José Rodriguez de la Oliva?: Verdadero retrato de la Virgen de Cande-
laria. Oleo sobre lienzo (s. XvIII). Col. don José Peraza de Ayala y Rodrigo
Vallabriga (La Laguna).



LAMINA XI

;José Rodriguez de la Oliva?: La Virgen de Candelaria. Oleo sobre lienzo
(s. xvIIr). Iglesia de Santo Domingo (La Orotava).
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De las versiones de la Virgen madre que cultivé la Edad Me-
dia, parece fueron més antiguas (desde las Catacumbas al siglo
xvI) las representaciones de Maria sentada, con el Nifio sobre
sus rodillas. Desde el siglo xmI en adelante, fueron ya més fre-
cuentes las Virgenes de pie, primero con el Nifio en el brazo iz-
quierdo; posteriormente, en el derecho. De las interpretaciones
del siglo x1v, y por influencia de las esculturas en marfil, en es-
pecial las de la llamada Escuela de Paris, las estatuas marianas
de pie, tanto en madera como en piedra, presentan una larga
curva sigmoidea caracteristica, que flexiona el talle en arco ten-
sado como si siguiera el perfil del colmillo de elefante aunque no
esté tallada en este material. Esta postura es constante a lo large
de todo el siglo XIv y no desaparece con la escuela borgofiona
todavia en las primeras décadas del xv, hasta que la influencia
flamenca, con la supresién del dinamismo trecentista y la ins-
tauracién de una tipologia de movimiento paralizado, impone un.
modelo mis estitico y vertical <.

5.2. F1l Nifio en el brazo derecho.

Por lo general, la Virgen, de pie, suele llevar al Nifio sobre
su brazo izquierdo, de acuerdo con el instinto maternal, segin
dice Trens*?, perc también para valerse mejor de la mano de-
recha, que queda asi libre tanto para acariciar al Nifio, como
para emplearla en otras tareas. Es tan regular esta postura, que
Trens considera raros los casos en que Maria lleva al Nific en
el brazo derecho.

Con todo, en la pintura no se observa tanta uniformidad, y
menos autn si se trata de imagenes sentadas. En especial, esto:
se hace frecuente si la postura sentada de la Virgen deriva o se
incluye dentro de la escena de la Adoracién de los Pastores o de
los Reyes: Melchor se arrodilla al lado derecho de Maria, en
cuyo caso —no siempre— el Nifio sentado a ese lado estard més
cerca del rey oferente.

41 Juan José Martin Gonzalez: Historia de la Escultura, Madrid, Edi-
torial Gredos, 1964, pag. 62 y figs. 126, 129 y 134.

42 Manuel Trens:Maria, Iconografia de la Virgen en el Arte Espajiol,
Madrnd, Plus-Ultra, 1946, pigs. 610-612,
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Pero si en Virgenes sentadas los ejemplos del siglo XIv pue-
den abundar, son escasas las versiones pictdricas de Maria de pie
con el Nifio en el brazo derecho, a veces tributarias de la escuela
trecentista sienesa; resultando més habitual esta postura en las
pinturas del siglo xv, posiblemente bajo sugestién flamenca. Re-
cordemos que en la Orbita sevillana apenas puede citarse otro
ejemplo que la llamada Virgen del Coral (iglesia de San Ildefon-
so, Sevilla), casi la Gnica imagen pintada de gran devocién en
Andalucia de estilo trecentista que aparece con el Nifio en el
brazo derecho . Su fecha, de fines del xX1v (hacia 1375 para Post
y Guerrero Lovillo), hay quien la retrasa (como hace Gudiol)
hasta 1425, aunque su dinamismo y arcuacion sigmoidea rubrican
su parentesco trecentista italogético.

En esculturas del siglo x1v, de pie, apenas puede citarse en
Espafia un ejemplar que presente el Nifio al lado derecho. To-
das las que conozco son del siglo Xv o del xvi. En la Orbita de
la iconografia medieval sevillana, Hernandez Diaz*¢ s6lo ha in-
cluido como esculturas de pie, con el Nifio en el brazo derecho,
Gnicamente: la Virgen del Sublerrdmeo, de la parroquia hispalen-
se de San Nicolds, que fecha a principios del siglo Xvi, todo lo
mas hacia 1490-1510; la Virgen del Socorro, alabastrina, del con-
vento de religiosas Franciscanas Concepcionistas de Santa Ma-
ria del Socorro, también de Sevilla, que cree florentina y cuatro-
centrista, legada por el Cardenal Cervantes (i 1458), cuya so-
brina, dofia Juana de Ayala, fundé el convento en 1522; y el
portapaz de oro y pedreria que como legado del Cardenal don
Pedro Gonzalez de Mendoza integra el tesoro de la Catedral de
Sevilla, también de fines del siglo xv.

De otras regiones, anotaré como de mayor devocién, la Vzr-
gen de la Fuencisla *°, patrona de Segovia, imagen de vestir que

43 José QGuerrero Lovillo: Guias Artisticas de Espaifia, Sevilla, Barce-
lona, Aries, 1952, pag 135. Trens, 0d o, fig. 158 José Gudiol. Piwntura
g6tica, «Ars Hispaniaey, IX, Madrid, Plus-Ultra, 1955.

42 José Hernindez Diaz. Iconografiac medieval de la Madre de Dios en
el antiguo rewmo de Sewlla, Discurso, Madrid, Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando, 1971, pags. 28 y 30, figs. 36 y 38

45  Santiago Alcolea. Guias Artisticas de Espafia, Segovia y su Pro-
vincwe, Barcelona, Aries, 1958, pags. 102-103.
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lleva. el Nifio sobre el brazo derecho, y se considera obra del si-
glo xv .

Dentro del influjo flamenco, tendencia que fomentd més rei-
teradamente el paso del Nifio a la diestra como ocurre en el
timpano del conocido Pértico de los Leones de la Catedral de
Toledo, en que Juan Alemin dispuso como remate del arbol de
Jessé una efigie —sedente— de la Virgen con el Nifio al lado
derecho; recordaré la titular del retablo de Santa Maria o de
Todos los Santos en la Catedral de Cuenca (segunda mitad del
xv) ¥, y la Virgen flamenca del Museo del Prado, también de
este momento. En la Catedral de Cuenca hay también otra Vir-
gen que ademéis de sostener el Nifio en la diestra y una pera en
la mano izquierda, lleva tfnica dorada y manto azul; el Nifio
retiene, por cierto, en su mano derecha, un pajaro dorado; es
obra de finales del siglo xv .

En el excelente estudio iconografico que en las paginas del
«Anuario de Estudios Atlanticos» ha consagrado mi ilustre ami-
go y compafiero el profesor Hernindez Diaz a la Virgen del Pino,
de Teror (Gran Canaria), en el que con argumentos muy con-
vincentes acerca esta devotisima imagen al circulo sevillano de
Jorge Fernandez, reproduce como obras influidas por el gusto
flameneo a comienzos del siglo Xvi a la Virgen de las Nieves
(destruida), que estuvo en Alanis (Sevilla), adscribiéndola al ci-
tado escultor con algln recuerdo de Pedro Millan hacia 1500 o
primera decena del xvi, y también la imagen de Sante Maria de
Tas Huertws, de Puebla de los Infantes (Sevilla), mutilada en
1936, v que cree igualmente del circulo de Fernandez . Ambas

46 Carmen Bernis, entre las numerosas imégenes marianas que repro-
duce en su estudio de La moda y las imdgenes de la Virgen, «Archivo Es-
pafiol de Artey, XLIII, 107 (1970), 193-218, unicamente incluye (Jdm VIII,
3), dentro del siglo XV, una Virgen con e! Nifio al lado derecho; por su in-
dumentaria y especialmente por su escote deduce que data de hacia 1420-30
{Madrnd, coleccién Ruiz).

47 A Durian Sanpere y J. Ammaud de Lasarte: Escultura gética, <Ars
Hispaniae», VIII, fig. 302 y 362

48 D Angulo, C Bernmis y J. Herndndez Perera* Coidlogo de la Ex-
posicién de Arte Aniiguo, Museo de Cuenca, 1956, pags. 33-34, ntims 44 y
47 y ldm. 14

49 José Herndndez Diaz: Estudio iconogrdfico-artistico de la Virgen del
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llevan ¢l Nific sobre el brazo derecho, pero, como se ve, son
bastante avanzadas de fecha.

Trens anota siempre como hispanoflamencas las iméigenes
marianas, de pie, que suelen infringir la que &l considera regla
de llevar el Nifio en el brazo izquierdo, y presentan una indumen-
taria similar, cabello suelto sobre los hombros y a veces un
tocado en forma de turbante (reproduce una del Xv en coleccidén
particular, otra del XvI en la coleccién Ricart, Barcelona; otra,
del xv, en €l Museo de San Marcos de Lebn) *°. También lo lle-
van al lado derecho otras imagenes devotas del xv, como la Vir-
gen del Puig, en Valencia, que es sedente, o las de Guadalupe y
Montserrat, esculpidas por Andrés de Najera (entre 1525 y 1528)
para el coro de San Benito (Museo Nacional de Escultura de Va-
ladolid), aunque estos tltimos ejemplos, incluida la Virgen del
Puig, son relieves.

Se inclina a creer Trens en que estas Virgenes con el Nifie
a la diestra imitan algln original de gran veneracion piadosa o
prestigio artistico, pero no pensaba en que la tinerfefia Virgen
de la Candelaria les precedia.

5.3. El pdjaro en las manos del Nifo.

Es uno de los atributos més frecuentes en las imégenes ma~
rianas, aunque su significado no siempre resulta claro. Tanto
Trens como Réau® lo identifican como simbolo del alma cris-
tiana salvada. Es el alma del pecador, dice el primero %, que rom-
piendo los lazos de su cautiverio, se refugia en manos de Jesis
y Maria para escapar de sus perseguidores, y a este propésito
recuerda el Salmo CXXIII, 7: «Escapd nuestra alma, como una
avecilla, al lazo de los cazadores; rompidse el lazo y fuimos li-
berados».

Pero caben también otras explicaciones, una de ellas la del
episodio narradc por los Evangelios apdcrifos, concretamente el

Pwno, Patrona de Gran Canaria, «Anuario de Hstudios Atlanticoss, 19 (1973),
155-177, figs 7Ty 8.

50 'Trens, ob. cit, pag 610, y figs 28, 155, 292, 314, 335, 344 y 350

51 Réau, ob. cif., pag. 100.

52 Trens, ob. ¢it, pAg 545-551
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Pseudo-Evangelio de San Mateo, en que el Nifio Jesls aparece
modelande ante la admiraciéon de otros nifios doce péjaros de
barro, a log que hizo volar, episcdio que, seglin apunta Trens,
pasé al mismo Coradn, donde Jesls dice: «Haré un pajaro de
barro, y soplando sobre él, le daré vidas.

También puede verse en el ave una representacién de la pa-
loma del Espiritu Santo, pues ya en iconos bizantinos puede dar-
se en manos del Nifio una verdadera paloma. Es digna de recor-
darse por llevar el Nifio en su brazo derecho la miniatura ro-
manica de la Virgen (Biblioteca de Dijon), reproducida por Trens
(figura 321) y anterior a 1134, que lleva una paloma posada so-
bre el nimbo que rodea la cabeza de Maria.

Pero desde estos ejemplos pregoéticos, la paloma va perdien-
do su forma hasta quedar en simple pajaro y despojandose de su
simbolismo para convertirse en el gético avanzado en juguete
del Nifio Jesfis. El pajaro atado por una pata a un hilo es re-
curso de movimiento que utilizan pintores tan distantes como
Ferrer Bassa en Pedralbes (siglo x1v), Rafael de Urbino (Madon-
na del Cardellino o jilguero) o Luis de Morales (Virgen del Pa-
jaro, San Agustin de Madrid), escena que daria tema en el si-
-glo xvir a la Hamada Virgen Libertadora ®.

En escultura no parece haberse cultivado tampoco el tema
-del pajaro en las manos del Nifioc hasta pleno siglo xv. S6lo pue-
do citar algin precedente pictérico de la centuria anterior, como
la Madonna con el Nifio, llamada «delle Serre di Rapolanos, que
se atribuye al gran maestro sienés Ambrosio Lorenzetti y se
fecha después de 134254, cuyo Infante, sujetando el pajarc con
1a mano izquierda por un ala, reposa todavia en el brazo izquier-

58 Trens, 0d. ¢it., fig 322

5¢ Cf. Eve Borsook: Ambrogio Lorenzetti, Barcelona, Ediciones Toray,
1967, pag. 37 y lams. 72-73. También en la «Maestdy de Ambrosio Loren-
zettl, en San Agustin de Siena, algo anterior (hacia 1335, segiin Borsook,
ibidem, pag. 33), el pintor sienés pone en manos de la Virgen un péjaro que
muestra al Nifio Jests, pero éste, asustado del pico abierto del ave, se niega
a cogerlo Al menos en la iconografia del pintor, en la cuarta década del
=miglo X1v atin el pidjaro no pasa a desempefiar el papel de juguete en las
‘manos del Nifio, 1o gue en cambio ya tiene en la Madonna de la década
sigulente,
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do de la Virgen, o como el antes indicado de la Virgen del Co-
ral, de Sevilla, fechada por Post hacia 1370 pero retrasada por
Gudiol hasta 1425, pese a su indudable filiacién sienesa 5. Obra
escultérica de fines del siglo xv es la Virgen de la Catedral de
Cuenca, antes indicada, cuyo Nifio al lado derecho de su Madre,
lleva un pajarc dorado en la diestra®. Con todo, Hernandez
Diaz considera obra del xmx la Virgen de Valme, Dos Hermanas,
Sevilla, cuyo Nifio lleva un pajaro, pero hay que advertir que
la imagen fue trastocada en época barroca para vestirla y aun-
que restaurada en 1894, no es segura su integridad .

En el caso de nuestra Virgen de Candelaria hay que pensar
también en su indudable vinculacién a la historia y liturgia de la.
Presentacién del Nifio en el Templo y Purificacién de Maria. A
esta luz el pijaro podria entenderse como una paloma o un pi-
chén, la ofrenda lustral que habia de entregarse a los sacerdo-
tes. Segtin el rito judio, los pobres habian de ofrecer un par de
tértolas, mientras que los ricos habian de entregar como ofrenda
de purificacién un cordero, precisamente cuarentsa dias después
del alumbramiento. Lag representaciones de la Purificaciéon sue-
len poner las dos palomas o pichones (tres en alglin ejemplo ruso)
en manos de San José, que las transporta en un cesto o una jaula,
o también en manos de alguna criada o acompafiante, pero no en
manos de la Virgen, y menos en las del Nifio . Hay ejemplos:
desde vidrieras y miniaturas del XII en adelante, pero si en la
escena esti toda la Sagrada Familia con o sin acompafiantes, no
aparece el pichén en las manos del Nifio Jess.

Con todo, esa explicacién, si bien tardia, parece valida, como
ya indicé en el xvix Fray Juan de Abreu Galindo %, reputando el
ave como la paloma de la Presentacién en el caso de la Virgew
de Candelaria. Pero la iconografia anterior al siglo ¥v no pare-
ce haberla recogido con ese significado, por lo que quiza deba.

55 Véase nota 39.

56 D, Angulo, C. Bernis y J. Herndndez Perera. Catdlogo, cit., pag 34.

57 J. Hernandez Diaz: Icornografia , cit., pag 17 y nota 23.

58 F. J. Sinchez Cantén: Los grandes temas del Arie Cristiano en
Espaiia, I, Nacimiento e Infancia de Cristo, Madrid, B. A. C, 1948, pagi~
nas 85 y siguientes.

59 Abreu Galindo, ob. cit., pag. 225.
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entenderse como una insercién tardia, justificable ademas en la
imagen tinerfefia por la presencia de otro ingrediente vinculado
claramente a la liturgia de la Presentacién: la candela.

5.4. La candela verde.

Las candelas de la fiesta de la Presentacién no derivan del
texto evangélico (San Lucas, Ginico relato de la Purificacion de
Maria en los Evangelios), sino que constituyen una aportacion
de origen diferente, seguramente de raigambre pagana .

En las versiones habituales de esta iconografia, suele llevar
las candelas San José (que ya sostiene una vela encendida en la
noche de la Navidad, como en el triptico de Memling en el Mu-
seo del Prado), también la Virgen, o sus acompafiantes, alguna
vez incluso algtn angel o un grupo de nifios de coro ®, variantes
que se escalonan por lo menos desde el siglo xm (vidriera de
Chartres, segiin Réau).

De aqui se desgajé el tema de la Virgen portadora de la can-
dela o Candelaria, pero es curioso observar que, aun confundién-
dose también con la advocacion, frecuente en Espafa, de la Vir-
gen de la Luz, los ejemplos escultéricos no abundan: un sole
ejemplo gético en Trens, la Virgen de la Luz (siglo Xv), de la
Catedral de Manresa, que lleva una candela en la mano derecha,
con el Nifio atn en la izquierda °2.

Mis raro es que la candela sea precisamente de color verde
como es el color de la que lleva la Virgen de Tenerife, conforme
al texto del P. Espinosa. Habra que entender el color verde como
simbélico, en alusién a la esperanza. Todavia en pleno siglo xXvor
una Cofradia de Plateros de Madrid se intitula de «La Cera Ver-
de», por declarar obligatorio ese color para las hachas de cera
que habjan de llevar sus socios en las procesiones, entierros y
rogativas de caracter votivo .

Velas de tal color se ofrendaban antiguamente por los pere-

60  Réau, ob. ¢it, pags. 261-264

81  Sanchez Cantén, ob cit., pag 89.

sz Trens, ob. cif, pags 352-355 y fig 217.

63  Jegiis Hernindez Perera* Los plateros madrileiios de la «Cera Ver-
de», «Archivo Espafiol de Arte», XXV (1952), 87-89
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grinos a Candelaria, pero la costumbre no se mantiene actual-
mente, Como también ha ido desapareciendo el «habito de Can-
delarias, que vestian las mujeres durante el tiempo que ofre-
cian cumplir como promesa a la Virgen, hébito que tenia el co-
lor amanilo canario similar a la vestidura original de la imagen
gotica, ceflido por un cinturén, también amarillc gualda, si bien
el P. Fernando de San José Fuentes advierte ¢ que los cingulos
de la Virgen de Candelaria que los devotos solicitaban podian
ser en la segunda mitad del xvir de cualquier color, aunque re-
comendable el blanco, color de pureza.

5.5. EIl peinado y el manto.

No es frecuente que a la Virgen se la represente hasta el si-
glo xv sin velo o toca en la cabeza, y San Pablo impuso a las
mujeres la obligacion de acudir al templo con el cabello cubierto.
De aqui que, salvo excepciones, la estatuaria roménica y goética
recataban siempre el peinado, nada ostensible, en las imagenes de
Maria, todo lo mas recogido en trenzas, pero Unicamente visible
en la parte que el velo, el tocado, la corona o el propio manto
dejaban libre. Y de esta regla no parece haberse apartado el arte
italiano, pues hasta el mismo Botticelli, que es capaz de soltar
al viento la cabellera rubia de su Venus o su Minerva, nunca
dej6é de recoger con un velo el cabello de sus Madonnas.

S6lo desde el arte flamenco, concretamente a partir de las
Virgenes de larga cabellera cayendo por la espalda pintadas por
Juan Van Eyck, es dable encontrar figuras de Maria con el pelo
suelto. En las esculturas, casi siempre a partir de 1440-50. La
digposicién del cabello de la Virgen de Candelaria, con las cin-
co trenzas de la escultura de Adeje y del Pilar de Santa Cruz de
Tenerife ® (o las seis que contaba el P. Espinosa), no tiene pre-
cedentes conocidos en figuras de Maria que se remonten a fines
del siglo x1v, acaso s6lo en alguna efigie de la Magdalena o San-
ta Maria Egipeiaca. Si no llevan tocado o corona, el pelo lo tienen
recogido sobre la nuca, pero no cayendo por la espalda.

En cuanto a la indumentaria de la Virgen de Candelaria, y

64 Noticias de la exemplar , cit, pag. 227.
65 Rodriguez Moure: Hisforia , figs 82 y 210-211
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de conformidad con la descripcion del P. Alonso de Espinosa y
el «verdadero retfrato» de la coleccién Peraza de Ayala, es de in-
terés hacer notar cémo lleva recogido el manto azul a la altura
del pecho: un cordén azul es anudado, después de pasar un ojal
seguramente, por fuera, al lado izquierdo. El cordén figura en
casi todas las esculturas y pinturas que retratan a la Candelaria,
pero el nudo no siempre se incluyd, si bien el texto de Espinosa
y el cuadro de Peraza de Ayala son irrecusables. Pues bien, ese
detalle de indumentaria no lo he encontrado en ninguna escul-
tura del siglo XIv ni de principios del Xv, pues no es la cadena
o collar metilico, sin tensar, que lleva la figura yacente de dofia
Teresa de Montcada ¢ en su sepulcro de la Catedral Vieja de
Lérida (mediados del xiv).

Carmen Bernis ¢ puntualiza que tal cordén, anudado por fue-
ra, se llamaba frena, nombre de la cinta con que se abrochaba
la saya, y el ejemplo con que lo ilustra es el relieve de la Mag-
dalena en la silleria del coro de la Catedral de Ledn, obra em-
pezada en 1467 por el escultor flamenco Juan de Malinas y atn
no concluida en 1481. Es curioso también que esta Magdalena
del coro de Lebn sea uno de los primeros ejemplos que conozco
de peinado suelto, sin toca ni velo cubriéndole la cabeza, cayendo
la cabellera en trenzas sobre log hombros y la espalda, de manera
no muy diferente a como iba peinada la primitiva Candelaria.

8. ANALISIS ESTILISTICO.

La cronologia defendida por los testimonios escritos, més o
menos reiterativos de la datacién formulada por el P. Espinosa,
sita la escultura de la Candelaria entre los afios 1390 —la fecha
mas remota— y 1406 —la més cercana—, descontando de la fe-
cha de la conquista definitiva de la isla de Tenerife —hoy fijada
en 1486— los ciento cinco a noventa afios en que su hallazgo se
dice precedié a la dominacion por el ejéreito castellano al mando

66 Duran y Ainaud, ob. cit., fig. 191 y pag. 198; C. Bernis, art. cit,, 14-
mina XII, 1, y pag. 217

67 Carmen Bernis Madrazo: Indumeniaria medieval espaiioln, Madnd,
Instituto Diego Veldzquez, 1956, pig. 80 y fig. 156.
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del Adelantado Alonso Fernandez de Laigo, en nombre de los
Reyes Catolicos.

En esa década final del siglo X1v y primeros afios del siglo xv,
las esculturas de la Virgen con el Nifio mantenian en Espafia,
como en Francia e Italia, el tipo de Madonna con el Hijo en el
brazo izquierdo, cuerpo esbelto en curvilinea tensién sigmoidea
derivada de los marfiles franceses, especialmente de la escuela
de Paris, cuya influencia sintieron hasta los méarmoles trecen-
tistas de Giovanni Pisanc y sus seguidores toscanos.

En la Peninsula, la escultura mariana de bulto redondo pre-
senta ejemplos que van desde la bellisima Virgen Blanca del corc
de la Catedral de Toledo (primera mitad del XIv) a las titulares.
de los retablos catalanes de Pedro Oller en Vich (1420) y de
Pedro Johan en Tarragona (1426-33). De las Virgenes catalano-
levantinas, la aproximacién méis cercana a la Virgen de Can-
delaria tal vez la encontrariamos en la Virgen del Blow, que se
dice documentada del escultor cataldn Guillermo Solivella, en la
Catedral Vieja de Lérida (1393), que presenta, por cierto, el tema
de la paloma, mostrada al Nifio por su Madre que la sostiene con
su mano derecha. No obstante, su estilo borgofidn bastante avan-
zado ha suscitado dudas sobre su fecha y paternidad, y Durin
y Ainaud ¢ piensan debe adscribirse a otra mano, tal vez la de
Jorge Safont, medio siglo mis tarde (hacia 1440) *.

Una de las escuelas escultéricas que ilustran bien el tipo de
Madonna caracteristico de la segunda mitad del siglo XIv es la.
de Mallorea. Todas sus versiones de la Madre de Dios, en ejem-
plares sefieros y venerados, se arquean en alargada ese que pue-
de compararse con la famosa Virgen de Juana de Evreux en el
Museo del Louvre. De las mallorquinas, tanto la Virgen del Liuck
(siglo X1v) como la Virgen con el Nifio de la sacristia del mismo

68 Durin y Ainaud, ob oit., pags 243-244 y fig. 236

69 Carmen Bernis, en su luminoso trabajo sobre La moda y las smd~
genes de la Virgen, antes citado, «Archivo Espafiol de Arte», 1970, paAg. 213,
considera, por la indumentaria de esta Virgen del Blaw, que «es una buena
ilustracién de la moda femenina al mediar el siglo Xv: escote en pico hasta
Ja, cintura, talle marcado en su sitio natural, plhegues todo alrededor, nu-
merosos y menudos»>; «también el tocado y el peinado relacionan esta ima-
gen con obras de mediados de siglo».
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monasterio %, de proporciones ain més alargadas, puede dedu-
cirse el auge de este prototipo escultérico en el gotico trecentista
balear. Su cotejo con el bulto mas rigido y vertical, con ausencia
total de la doble arcuacién en curva-contracurva tan notoria de
estas estatuas, aparte la desigual proporcién candnica entre ca-
beza/altura total, de la Virgen de Candelaria, hace descartar ab-
solutamente la posible filiacién trecentista y menos aln mallor-
quina de la imagen tinerfefa.

En los primeros afios del siglo xv, vigente la escuela borgo-
fiona instaurada en Dijon por Claus Sluter y sus seguidores, la.
arcuacién sigmoidea de la escultura de la Virgen no séloc no
desaparece, sino que el dinamismo y tensién barroca con que
mueven pafios y actitudes los talleres de Borgofia, alin remarca.
més la movilidad de las im4genes marianas. La Virgen de o Por-
tada de la Cartuja de Champmol nos da, en una obra capital de
Claus Sluter, el paradigma borgofién al que imitan en Espafia.
sus seguidores de Pamplona (Janin de Lomme) o de Sigiienza.
(sepulcro del Cardenal de San FEustaquio). Tampoco parece com-
parable con estos prototipos la inmovilidad y verticalismo de la.
Candelaria, si bien la mayor profundidad de los pafios en la ti-
nica —mas sensible en la pintura de la coleccién Peraza de Aya-
la que en la talla de Adeje— no deja ya de presentar la diceidn
mas pictdrica y claroscurista de la primera mitad del siglo xv,
incluso ya con cierto inicio de plegado anguloso no ajeno al in-
flujo flamenco eyckiano.

Si proseguimos la comparacién con las esculturas de la Vir-
gen producidas en la escuela mallorquina, y dentro de la primera
mitad del xv, tal vez nos produzca una cierta sensacién de pro-
ximidad la Virgen con el Nifio de la Portada del Mirador ™, de
la Catedral de Palma de Mallorca, entre las famosas de San Pe~
dro vy San Pablo que sabemos confrata en 1422 el gran escultor
y arquitecto Guillermo Sagrera, a quien se atribuye también
esta Madonna de méarmol (desechada la anterior atribucién a Pe-
dro Morey, muerto en 1394), pero si bien en el ropaje, por los
plegados y el ritmo curvilineo con que derrama las mangas y ek

70 Trens, ob. cit, fig. 358 Durdn y Ainaud, ob. cif, pag. 265 y fig 260.
71 Duradn y Ainaud, ob. cit, pAg 265 y fig 260
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manto, hay algunos puntos de parentesco, todavia el Nifio va
al lado izquierdo y no deja de acusar el perfil sigmoideo, y en
conjunto ofrece cierta idealizacién ajena al frontalismo y rigidez
de la Candelaria.

Con la llegada del realismo flamenco, presente en Castilla la
Nueva a partir de Hanequin de Bruselas, que desde 1448 era
maesiro de la obra de la Catedral de Toledo, y que empieza a
desarrollar su hermano Egas Cueman, y la obra esculpida por
Juan Aleman en la Portada de los Leones, hacia 1450, el estilo
anguloso y quebrado de pliegues y vestimentas se instaura, sir-
viendo a un pictoricismo minucioso de inspiraciéon eyckiana. ¥l
amodelo de Virgen se inmoviliza, encerrada entre el laminado me-
‘talice y aristado del ropaje, y la decoracién se prodiga en minu-
¢ias y motivos en relieve, como bordados y pedrerias, entre los
que no dejaran de aparecer epigrafias en letras goéticas, incorpo-
radas por los artistas venidos del Norte, especialmente alemanes,
franceses y flamencos.

No presenta la Virgen de Candelaria epigrafias goticas, sino
sus caracteristicas y enigmaticas cenefas de letras latinas, y no
hay que llevar el parangén hasta las esculturas, de estilo decidi-
damente flamenco, de un Pedro Millan en Sevilla, que acostumbra
a firmar e ilustrar sus barros con letreros gdticos 2. Pero si esa
epigrafia del flamigero avanzado —pensemos también en Juan
.Guas en Toledo— nos hace detener el andlisis al comienzo de la
influencia flamenca, no puede dejar de advertirse junto al ple-
-gado algo anguloso de la tnica, otros ingredientes avanzados
como son, evidentemente, la disposicién del Nifio al lado dere-
cho, con el pajaro asidc entre sus manecitas, el cabello de la
Virgen suelto y partido en ramales, y la presencia de la trena
.en el pecho recogiendo el manto, entre otros detalles iconogra-
ficos més tardios. En este sentido, la comparacién con las dos
“Virgenes de la Catedral de Cuenca, que llevan el Nifio a la dies-
tra, una de ellas con el pajarille en la mano del Nifio, y que se

72 Florentino Pérez Embid: Pedro M:ldn y los origenes de la esculture
gotica en Sewlla, Discurso, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San
“Fernando, 1972, pdg 43 y figs 2, 3, 10-11. La Virgen de Alanis, del circulo
de Pedro Millan, lleva, por cierto, el Nifio en el lado derecho
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fechan a fines del siglo Xv %, nos darian ya un término ante
quem hemos de detener el andlisis.

Por todo lo dicho, y sin que quepa dar un dictamen definitive
ante la inseguridad de datos acarreados en este anilisis, moti-
vada por la escasez de imégenes marianas puntualmente fecha-
das, no parece sostenible una datacién de la Virgen de Cande-
laria en la tltima década del siglo XIv como pretenden los his-
toriadores locales desde el P. Espinosa, ni tan siquiera dentro
del primer tercio del Xv, por oponerse a ello no sélo las caracte-
risticas de estilo que han sido esbozadas, sino los ingredientes
iconogréficos comentados, todos ellos sblo rastreables en el Quat-
trocento avanzado. Si log contactos de la imagen con la factura.
eyckiana en plegados no llegan, sin embargo, hasta la moda de
la aparicién de epigrafias en caracteres goéticos, tal vez no haya
que retrasar su datacién a los afios de la segunda mitad del xv.
Por consiguiente, parece prudente situar estilisticamente la Vir-
gen canaria hacia el centro del siglo, al finalizar la primera mi-
tad, quizd por la década 1440-1450, o con alguna elasticidad
dentro del segundo cuarto de la centuria, aungue por tratarse
de una obra de un cierto sincretismo que no habla de un escultor
innovador de vanguardia, la balanza habria que inclinarla det
lado de la menor precocidad.

Ello supone una reduccién de medio siglo en el tiempo (de no-
venta a ciento cinco afios) que los cronistas intercalan entre la
aparicién de la imagen a los guanches y la conguista de Tene-
rife por las tropas castellanas, pero esas cifras, de por si impre-
cisas (hasta quince afios de diferencia entre una y otra fuente),
no son tan consistentes que haya de admitirse ese computo ab-
solutamente.

7. LaA(S) FECHA(S) DE LA APARICION.

Los testimonios escritos dan una cronologia basada en un
numero de afios anterior a la conquista de Tenerife, nimero que
oscila entre:

73 D. Angulo, C. Bernis y J Hernfindez Perera: Cuatdlogos, cit., pi-
gmas 33 y 34.
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Fr Martin Ignacio . . . Muchos afios .. . —_
Fr. Alonso de Hspinosa . . 156 afios antes del 25 de oc-
tubre de 1590 1400
Leonardo Torriani . S0 aflos antes de que fuera
de cristianos . . 1406
Antonio de Viana . . 103 afos antes del desem-
barco de los castelianos. 1391
Bartolomé Cayrasco . En tiempo de los guanches _—
Fr Juan de Abreu Galindo Mas de 90 afios en poder de
los infieles . 1405-6
LCuadro (s. xviri) (1am. X) en €l Claus-
tro de Candelana . . 105 afos antes de 1496, en
que fue conguistada 1391
xRetrato», Peraza de Ayala (Iam IX). 105 afios antes de la Con-
quista . 1388
Viera y Clavyjo . . 1392-3
Inscripceién (1803) en el convento de
Candelaria . . . 54 afios en Chinguaro y 50
en la Cueva de Achbinico. 13962
«Salve de los Mareantesy Antes de un siglo que hubie-
se luz de la fe y cristian-
dad . . . . 1394
Rodriguez Moure . . Deduccién propia .. . . 13801

Se observa en este cuadro, que no pretende resolver estadis-
ticamente la ambigiiedad, el deseo, a medida que se alejan en el
tiempo, de aumentar el plazo de permanencia de Ia estatua entre
los indigenas: los noventa afios asignados por Torriani, por ejem-
plo, a fines del siglo XvI, son ya ciento tres en el verso de Viana
en el siglo xvH, ciento cinco en el lienzo del claustro de Candela-
Tia y en el cuadro de la coleccién Peraza de Ayala (xvix), ciento
seis en Rodriguez Moure (1913). En todo caso, el computo se da
siempre en «cuenta atrdss, y arranca gobre la tradicién trans-
mitida oralmente desde los guanches, hasta que Espinosa fija el
afic de la aparicidn al comenzar el Quattrocento ™.

Que este cdmputo presenta sus dificultades se patentiza con
s6lo intentar situar la aparicién de la imagen entre las escasas
noticias histéricas conocidas de los indigenas. Viera y Clavijo,
siguiendo al P. Espinosa —al que, sin embargo, hace bastantes

74 Kl propio Espinosa resulta confuso en la determinacién de la fecha-
€en un pasaje dice que la imagen se aparecié <«el afio de mil cuatrocientos
de nuestra redencion» y, a continuacién, «ciento cinco afios antes que la
isla fuera de cristianosy, 1o cual daria el afio 1391, ESPINOSA, ob. cit, pa-
gina 51 Cf ademas, Aletandro Cioranescu. El Poema de Antonio de Viana,
«Anuario de Hstudios Atlanticosy, 16 (1970), pag. 98
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reparos y reservas, por no disponer en 1590 sino de datos de la
tradicién— dice " que el hallazgo por los dos pastores debe si-
tuarse en los Gltimos afios del reinado de Acaymo, mencey de
Giiimar. Este mismo mencey Acaymo es el que en 1464 firma
con los otros menceyes de Tenerife, el curioso y sorprendente tra-
tado de paz con Diego Garcia de Herrera ®, en el que adopta el
titulo de «rey de las Lanzadas» (?). Y ese mismo aflo, o el si-
guiente 1465, es en el que Sancho de Herrera, hijo tercero de
Diego Garcia de Herrera, roba a los guanches con nocturnidad
la imagen de la Candelaria y la transporta a Fuerteventura (a
Lanzarote no parece, conforme ya advirtié Serra Réfols ™, ha-
berse llevado la Virgen por no ser entonces dominio de los Pe-
raza), y ésa seria, de ser cierta la historia del rapto, la pri-
mera fecha en que los castellanos tuvieron noticia del icono en
poder de los indigenas. Al mencey Acaymo le sucedié en el reino
de Giiimar su hijo Afiaterve, soberano todavia a la hora de la
conquista (treinta afios después del episodio atribuido a Sancho
de Herrera), y llevado en 1499 por el Adelantado Alonso Fer-
nandez de Lugo a la corte de los Reyes Catélicos en Almazan ™.
Si en 1464 era Acaymo el mencey de Giiimar y, aun suponiendo
que en ese afio hubiera muerto después de un reinado prolonga-
do ™, dificilmente hubiera podido ocurrir la aparicién de la ima-
gen hacia 1391-4, si el hecho tuvo lugar en los filtimos afios del
reinado, todo lo mas una veintena antes de aquella fecha, alre-
dedor de la década 1440-50, o incluso mas tarde.

Por otra parte, si tomamos la inscripcién (de 1803) existente
en la antigua iglesia de la Virgen de Candelaria, la construida
a principios del siglo XIX tras el incendio del santuario del xvm,

75 Viera y Clavijo, ob. cit., pags. 252-254.

76  Idem, ibidem, pigs. 400-402.

77 Nota de E. Serra en Viera, edic. cif, pag 372, 2, y pag. 401, 1,
Cf. también B. Bonnet: Leyenda e hstoria. La Virgen de Candelaria y
Antén el Quanche, «La Tardey, Santa Cruz de Tenerife, 14 agosto 1930.

78 Antonio Rumeu de Armas: Alonso de Lugo en la Corte de los Reyes
Catéhcos, Madrid, Instituto Zurita, 1952, pags 51-2.

79 También duda de la duracidon de este remado, a juzgar por las no-
ticias de Viana, A Ciloranescu, art cif.,, <Anuario de Estudios Atlanticosy,
pagina 98.

Nam 21 (1975) 55



44 JESUS HERNANDEZ PERERA

V¥ que aln subsiste junto a la actual Basilica edificada por el
Obispo Pérez Céceres, vemos en ella ® que el computo de los afios
de estancia de la imagen entre los guanches del menceyato de
Giiimar se descompbne en dos etapas: la mas reciente, en la cue-
va de Achbinico o de San Blas, se cifra en cincuenta afios (ni-
mero demasiado redondo), y la anterior, en la cueva del ba-
rranco de Chinguaro, de cincuenta y cuatro afios, que podria ser
menos segura por ser mdas remota y forzosamente transmitida
oralmente por indigenas que a la hora de la conquista (y me-
nos en 15990, cuando escribia el P. Espinosa %) ya no podian ser
testigos directos del hallazgo si ocurri6 un siglo antes.

Si 1a version dada por Fray Martin Ignacio, al que siguen
Fray Juan Gonzilez de Mendoza, Frei Joao dos Santos y Cay-
rasco, coloca la aparicién de la Candelaria en la cueva de Achbi-
nico, y por tanto el episodio de la playa de Chimisay narrado por
Espinosa y sus seguidores mo se dio en primer lugar ®2, acase
el computo de cincuenta afios que da la citada inscripcion del
convento dominico sea mas aproximado al que efectivamente
permaneci6é la imagen en la cueva de San Blas, y eso daria tam-
bién, descontindolos desde 1496, afio de la conquista, la fecha
de 1446, coincidente con la década 1440-50 antes deducida por
el analisis formal de la escultura.

Pero entiendo, como ya argumentaba don Juan Alvarez Del-
gado 8, que la aparicién en la playa de Giiimar y el alojamiento
de la «Extranjeras en la cueva de Chinguaro, antepuestos por
Espinosa a la colocacién de la imagen en la cueva de San Blas,
no deben desecharse del conjunto de la tradicién recogida por el
dominico con el mismo evidente afdn de veracidad que se des-
prende de toda su obra, fuente de primer orden para la protohis-
toria de las Islas. Lo que no parece compaginable con el final

80 La transcribe Rodriguez Moure, Historia , cit

81 Dentro de las umprecisiones cronolégicas del P. Espinosa, conviene
recordar que en otro pasaje de su obra (padg. 60 de la edic cit.), dice «que
méas de treinta o cuarenta afios estuvo la santa reliquia en poder de in-
fielesy.

8z Nota de E Serra en Viera, edc cit., pag. 254.

8+ Juan Alvarez Delgado: Teiwde. Ensayo de Filologia Twerfefia, La

Laguna, 1945, padg 25; idem, La conquista de Tenerife. Un reajuste de datos
hasta 1496, R. H., 1959.
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del reinado de Acaymo y con las precisiones que da el anilisis
estilistico e iconografico de la escultura, es que el trecho de un
siglo mis o menos largo que se quiere intercalar enfre la apa-
ricion y la conquista sea tan dilatado, y que ademéas haya es-
tado depositada la imagen medio siglo en cada una de las cuevas
de Giiimar y Candelaria. Pudo estar en Chinguaro desde 1440-50
hasta poco antes de 1464-5 en que la rapta y devuelve Sancho
de Herrera, cuando sabemos ya estaba en Achbinico, y en esta
cueva la encontrarian los conquistadores treinta afios después al
terminarse en 1496 la anexién de Tenerife a Castilla, es decir,
unos cincuenta afios en total.

Buenaventura Bonnet, en los articulos que dedicdé a la es-
cultura primitiva de la Candelaria %, tras el andlisis formal del
icono a través del facsimil de Adeje, rechazaba las fechas fina-
les del siglo x1v dadas por los cronistas y trasladaba la data
hacia los ailos 1450.

Y todavia maés, Dacio V. Darias y Padrdn, en las notas que
afiadi6é al extracto del texto de Moure en la «Historia de la Re-
ligion en Canariass ®, afin retrasa la fecha de 1450 que dedujo
Bonnet para el afio en que pudo ser esculpida la imagen, hacién-
dola coincidir con el afio 1464, data en la que, afirma, la trajo
a Tenerife Diego Garcia de Herrera cuando su desembarco en
la isla y posterior tratado con los guanches a que antes hice re-
ferencia. Creo, sin embargo, que la presencia de la Candelaria
entre los indigenas, pese a lo argumentado por Darias y también
por Bonnet, debié darse antes de 1464, pues el mismo D. Dacio
anota que, de conformidad con la informacién de Cabitos, esta
probada la existencia en Tenerife ya en tiempos de Herrera de
una iglesia cristiana, servida por frailes y naturales bautizados,
y es esta primera cristiandad tinerfefia la que podria explicar, por

8¢ Buenaventura Bonnet De nuestro tesoro artistico Tres wmdgenes
de Fe y de Piedad, «Amanecers, Santa Cruz de Tenerife, 14 abril 1938;
y art. cit. en la nota 7. También Pedro Tarquis Rodriguez: Riquezo ar-
tistica de los pucblos de Tenerife, su hmstoria y fiestas, Santa Cruz de Te-
nerife, 1966-1967, pag 70.

85 Dacio V. Darias y Padr6én, José Rodriguez Moure () y Lus Be-
nitez Inglott: Historia de la Religién en Camarwas, I, Santa Cruz de Tenerife,
Editorial Cervantes, 1957, pag. 301, nota 1.
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haberle precedido a su desembarco, el tan discutido tratado de
1464 que, aparte de su mayor o menor credibilidad, siempre ha
sido tachadc al menos de sorprendente, pero que en todo caso
supone un terreno apto para el pacto, como luego volverd a ocu-
rrir en la defimtiva conquista de la isla por Alonso Fernandez
de Lugo, quien también podria pactar con los «bandos de paz»
de los menceyatos surefios ya evangelizados por los misioneros
franciscanos.

Por los datos sugeridos méas arriba, temendo en cuenta el an-
lisis artistico, la iconografia, la indumentaria y el estilo, no sblo
a través de la talla de Adeje, sino también de todo el conjunto
de fuentes literarias y retratos arriba comentados, especialmente
el «verdadero retrato» de la coleccién Peraza de Ayala, hay que
retrasar la fecha en que se esculpi6 la Virgen de Candelaria y se
encontr6 en la costa surefia de Tenerife, por lo menos, hasta la
quinta década del siglo xv.

Esta década de 1440-50 coincide, si no con las expediciones
mallorquinas del siglo anterior y la existencia del obispado de
“Telde, si con las predicaciones de los primeros franciscanos en
Canarias, antes y después de aquella primera expedicién de tres
bajeles salidos del puerto de SanlGcar que Viera sitia en 1446.
Entre los afios 1441 y 1449 se supone residia en el convento fran-
ciscano de Betancuria San Diego de Alcals, antes de acudir a
Roma por el afio santo de 1450 *°. Quizi el afin misionerc de
los franciscanos andaluces, del que los bidgrafos de San Diego
hablan con énfasis hasta hacerle llegar a las costas de Gran Ca-
naria y de Tenerife, sea el responsable de la aparicién en esta
dltima isla, precisamente por aquellos afios en la mitad del si-
glo xv, de la imagen de la Candelaria. También las tradiciones
del hallazgo de la Virgen de la Pefia de Fuerteventura estan li-
gadas a San Diego de Alcala.

86 Nota de E Serra en Viera, edwc ¥, pag 382, 3; Rumeu de Ar-
mas El Ovispado de Telde, pag. 128,
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