ALONSO QUESADA, POETA EN SOLEDADES

(Notas para su poética)

POR
SEBASTIAN DE LA NUEZ

Su obstinacién es la vida. Bl silencio encendido y el
grito dvido en su soledad y en su hallazgo.

GABRIEL MIRO.

Segtn indicé Luis Cernuda ?, y luego han sefialado otros criticos,
G. A. Bécquer dej6 en el prologo a La Soledad de su amigo Augusto:
Ferran una serie de «sugerencias de valor para la comprension de
13 poesia espafiola modernay, cuyo ya famoso articulo comienza asi:
«Hay una poesia magnifica y sonora, etc.», y «hay otra natural, bre-
ve, seca, que brota del alma como una chispa eléctrica, que hiere el
sentimiento con una palabra y huye, vy desnuda de artificio, desem-
barazada dentro de una forma libre, etc.s. La primera es, segin el
autor de las Rimas, la «poesia de todo el mundos, queriendo decir
con ello que esta al alcance de todos, pero la segunda «puede lla-
marse la poesia de los poetasy. No cabe duda que en la primera te-
nemos que colocar la poesia narrativa o elocuente de fin de siglo o
del modernismo (Gaspar Nufiez de Arce, Rueda, Rubén Dario, Vi-
llaespesa, Tomas Morales, etc.), y en la segunda, con la que se in-
tenta definir la poética de los Cantares de Ferran, hay que situar
al propio Bécquer, y a la tendencia simbolista del modernismo o e}

1 Vide: Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea, Ed. Guadarrama,.
Madnd, 1972, pag. 46.
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2 SEBASTIAN DE LA NUEZ

noventayocho (Martf, Juan Ramoén Jiménez, Antonio Machado y
lonso Quesada). Con razén dird Ricardo Gullén que no se entiende
el modernismo sin la confidencia apasionada del lirismo becqueria-
no, y cita a Marti, Rubén Dario, Asuncién Silva, Unamuno y Ma-
chado 2.
Muy cerca de esta declaracién becqueriana se encuentran las
ideas expuestas por Antonio Machado en el prélogo de sus Soleda-
des (1903) (obsérvese la coincidencia de titulos), donde dice:

«Pensaba yo que el elemento poético no era la palabra por su
valor fénico, mi el color, ni la linea, ni un complejo de sensacién,
sino una honda palpitacién de espiritu; lo que pone el alma, s1 es
que algo pone, o lo que dice, s1 es que algo dice, con voz propia en
respuesta ammada al contacto del mundo.»

Como se puede observar en la misma linea de la poética de Béc-
quer: ambas subrayan su origen espiritual y personal, su espontinea
naturahdad; aunque Machado precisa la relacién de esa voz poética
con el mundo, es decir con el entorno, cosa que hubiera sido acepta-
da por Bécquer. Pues afiade Machado que «ain pensaba que el
hombre puede suspender algunas palabras de un intimo monélogo,
distinguiendo la voz viva de los ecos mertesy, como ratificara en su
Retrato al frente de los Campos de Castille, cuando por un lado
vuelve a rechazar los artificios aun reconociendo que:

corté las viejas rosas del huerto de Ronsard;
mas no amo los afeites de la actual cosmética,

y ahade también, repitiendo casi con las mismas palabras, al buscar
lo esencial poético en la voz que yace escondida en nuestro interior,
¥ que hay que descubrir en soledad:

A distinguir me paro las voces de los ecos,
y escucho solamente, entre las voces, una.

Pero en general, si se observa bien, Bécquer se refiere mas a las
cualidades extrinsecas y formales, y Machado a las cualidades o mo-

2 Vide: Dyrecciones del Modernismo, Bid Gredos, Campo abierto, Madrid,
1963, pags 35-37.
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ALONSO QUESADA 3

tivaciones intrinsecas y hondas de la poesia. Aunque no tenemos nin-
guna manifestacién explicita de la teoria poética de Rafael Romero,
si podemos entresacar de algunos poemas unas pocas ideas que nos
lleven a deducir que su poética seria paralela, en lo esencial, a las
de Bécquer y Machado. Asi, en la dedicatoria de los «Poemas aridosy
a Unamuno le dice:

Pongo en tus manos, pues, este presente

labrado en soledad hora tras hora...

El lino burdamente esta tejido;

mas la verdad del corazon, jlo hace un brocado!

(Lino de los Suefios, pag. 122.)

Dejando aparte el tema de la soledad, sobre el que volveremos,
vemos dos rasgos que Alonso Quesada subraya como caracteres fun-
damentales de su poesia. El primero se expresa a través de la meta-
fora dialdgica de <el lino» (que connota desde el titulo del libro), que
se refiere a la técnica del verso —y palabra— al que afiade «burda-
mente», que nos lleva a la sencillez espontanea, a la naturalidad de
la creacion, pero a quien lo enriquece o transforma en <«brocadoy
—para seguir con el mismo simil alegérico del telar—, es «a ver-
dad del corazéns, es decir, «la que brota del almay, sincera y humana,
que constituye el segundo rasgo, tal como lo hemos visto en los dos
poetas sevillanos.

Como contraste entre las poéticas de los dos poetas canarios, po-
demos ver cémo Tomés Morales utiliza una alegoria semejante cuan-
do intenta presentarnos los rasgos caracteristicos de la pintura de
Néstor, tantas veces comparada con el arte de Morales, por el colo-
rido y exuberancia formales de ambos, y asi despliega en imaginada
magia oriental:

la destreza de mis tejedores
v el ensuefio de mis hilanderas,
Qque muestra

Todo un haz fibrilar complicado

que en randajes diversos se enreda;
y es ficcién, en el tul encantado,
majestad, en el dureo brocado,

y sensual afrodisia, en la seda.

(Rosas de Hércules, 11, pag. 154.)
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4 SEBASTIAN DE LA NUEZ

Compérese esta poesia «magnifica y sonora» con la «natural, breve
y seca». Frente al «tul encantado» y el derroche de palabras y cosas
desplegadas a la delicia de los sentidos, el dino burdamente tejidos
y la economia expresiva y el verso libre o asonante; frente al mundo
de las formas y del color, la verdad desnuda que «brota del alma»
o del corazén.

La poesia, pues, de Alonso Quesada, como la de Ferran y la de
Bécquer, es <breve, secay, y a Unamuno le sugerian «Los poemas
aridosy la idea de «una poesia seca y enjuta, pelada, pero ardientes
(pagina XIII), y lo mismo subraya mas tarde Valbuena Prat 3, el
primer critico de la obra de Quesada, cuando dice gue son «poemas
duros y secos, pero vivos y gimientes», aunque Maria Rosa Alonso
cree que es excesivo cargar el acento en la sequedad de la poesia
de Quesada, y se inclina més por ese «oleaje de pasion contenida
que agrieta el corazén de Alonsos. Acaso piensa que «puede ser que
sea este sol tostando los dorados pefiascos el culpable de que... se
hayan estimado los poemas secos, pero el sol, el mar y el alma del
poeta le dan calor, palpito apasionado» “. Ya el mismo Unamuno ha-
bia sefialado que en su poesia habia «también frescura, y frescura
de casa domésticay (pag. XiV).

Si a todo esto afiadimos los elementos tipicos que se dan con ma-
yor frecuencia en los poemas de Quesada: el sentimiento del mar y
de la muerte, el de la infancia y el del provincialismo, el del misterio
v el infinito, envuelto todo entre la angustia y el hastio y el aislamien-
to en soledades, que de una manera u otra han sefialado Unamuno,
Valbuena, Maria Rosa, Félix Delgado, Ruiz Pefa, Joaguin Artiles
y yo mismo, junto con otros criticos y escritores méas jévenes, como
Eugenio Padorno y Séanchez Robayna, tendriamos elementos sufi-
cientes para determinar un perfil poético bastante completo, pero ha
faltado, a mi juicio, estudiar dos cosas: a) sistematizar de una ma-
nera coherente todos estos elementos, y b) encuadrar y relacionar
la obra de Quesada con las ideas poéticas de los escritores que de
un modo directo o indirecto contribuyeron a crearla y pueden ayu-
darnos a definirla.

3 Vide: Historia de la Poesia Canaria, tomo 1, Barcelona, 1937.
+ Vide: Alonso Quesada, poeta canario, «Cuadernos de Lateratura Con-

temporineas, C. 8. I. C, 1945, nums. 16-17.
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ALONSO QUESADA 5

Lo ETICO Y LO ESTETICO

El primer postulado que nos parece indispensable aceptar para
comprender la poética de Alonso Quesada es que lo ético y lo esté-
tico estan unidos en su poesia de una manera indeleble e inseparable.
Al centrar, tanto Unamuno como Machado, siguiendo a Bécquer, la
auténtica poesia en las realidades del alma, toméandolas de la tradi-
ci6n cristiana, quedaba en claro que la poesia no podia quedar fuera
de la realidad del hombre, es decir, de su sentido moral. Sefiala, pre-
cisamente Luis Felipe Vivanco para la poesia de su tiempo, pero co-
mentando la poesia de aquellos grandes poetas, que «el problema de
la lirica, o de la palabra poética en general, es el aumento de lo hu-
mano en el hombrey 5. Es curicso recordar como el redescubrimiento
de Unamuno, precisamente en la Antologia de Vivanco de 1842, como
poeta lirico y como «grande poeta tragicos, coincide aproximada-
mente con el de Alonso Quesada, cuando J. Ruiz Pefia publicaba su
articulo ¢ en la revista «Escorialy, en 1943, y Maria Rosa Alonso pu-
blicaba el suyo en la «Revista de Literatura Contemporaneas, en 1945,
aunque, como es sabido, Valbuena Prat ya habia registrado, con
exactitud, en 1928 y en 1937, la poesia de Quesada como la represen-
tante en Canarias de la generacion del 98, y apuniado que EI Lino de
los Suefios era un «libro perfecto en expresidn sobria e intensidad de
emociony 7.

Podemos afirmar, como se puede comprobar por la influencia que
recibid, primero de sus articulos y luego por contacto directo y epis-
tolar, que don Miguel de Unamuno fue una especie de guia espiritual
¢ de «agitador de conciencias» de Alonso Quesada. Asi, éstc le dice,
en una carta fechada el 15 de junio de 1913, <le debo el pequefio es-
fuerzo de mi inteligencia. Después que me dijo V. en el teatro aquella
noche: escriba V. en el idioma que habla ahora, todos los versos.
los he hecho pensando en V. y para V.», o mas adelante, en carta
del 10 de febrero de 1915, donde, insistiendo en lo mismo, le dice: «Yo
sé que un dia entré V. su mano en mi alma y alli revoivié todos los

5 Vide: Ob. cit,, pag. 36.
6 Lleva el titulo de 4lonso Quesada, poeta provinciono.
7 Vede: Ob. cit.,, pag. 95.
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ensuefios estancados» ®. Otra prueba es la conocida dedicatoria, ya
citada, de los «Poemas aridos» a Unamuno, donde hay un tacito re-
conocimiento de lo que pudo tomar, no de la técnica creativa, sino
del espiritu o talante de su obra:

es por llevarte las creencias puras
que de tu religion he recogido.

(El Lino de los Suefios, pag. 122.)

Sin embargo, como ya habia observado Gerardo Diego en su Anto-
logia ®, que «una cita de Antonio Machado al frente de su libro nos
pone sobre la pista de otra influencia evidentes, pero sabido es cémo
estas dos estrofas puestas al frente de El Lino de los Suefios repre-
sentan una actitud moral mas que estrictamente poética. Si por un
lado dice que

todo el que aguarda sabe que la victoria es suya,
porque la vida es larga y el arte es un juguete

¥ en la siguiente concluye:

Y si la vida es corta,

v no llega la mar a tu galera,

aguarda sin partu y siempre espera,

que el arte es largo, v ademéas no importa.

Esto supone, méas que defender una teoria del arte Iidico o del <«art
pour l'arts, el planteamiento de una actitud ante la vida de tipo es-
toico, que se percibe, por un lado, de matiz irénico, y por otro, seria
y desdefiosa ante el mundo, muy parecida al enfrentamiento de Rafael
Romero con la vida y con el arte. No sabia él —;o acaso lo adivi-
naba ya?— que esta sentencia poética de Machado podia ser aplicada
a su propia vivencia, ya que su vida fue cortada pronmto y su arte,
aunque fue acabado en algunas direcciones, se malograria en otras.

8  Vide. Epistolario Miguel de Unamuno y Alonso Quesada, «<Museo Ca-
narioy, 1970

9 Vwde: Poesia Espaiiola Antologio (Contempordneos), Madrid, 1934,
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ALONSO QUESADA T

Esta actitud cristiana y estoica ante el arte y la vida se refleja
también en el «Retrato» de Antonio Machado, donde dice:

Soy en el buen sentido de la palabra, bueno;

y mas adelante:

A mi trabajo acudo, con mi dinero pago,
el traje que me cubre y la mansion que habito,
el pan que me alimenta y el lecho donde yago.

En diversos lugares Alonso Quesada nos manifiesta la humilde bon-
dad de su caracter, su resignacion y mansedumbre. Asi, le dira a la
estrella Sirio: «Sé buena como yo...» (El Lino, pag. 33). o comenta

en la «Oracion de todos los dias», con el lenguaje cotidiano de su
sencillo hogar:

Las seis mujeres de m1 casa, dicen
que esta resignacion me daré el cielo.

(El Lino de los Suefios, pag. 14.)

Y en el poema <Finaly, adn mas claramente, como un eco de la cita
poética de Machado, dira:

Y sin embargo, sé que esta mi vida
de mansedumbre y de dolor sereno
no sera larga...

(Idem, pag. 141.)

Y piensa que es, precisamente, esa bondad, esa mansedumbre, con
«que se ha enfrentado con la vida, o como é1 mismo dice, un poco mas
adelante, en el mismo poema:

Y este buen corazdén, que hace lo manso
de mi caréacter...

(Idem, pég. 141.)

¥y prosigue: «sera el motivo, para la Posada / donde haré noche eter-
nay. El poeta ve, fatalmente, como su propia manera de ser le aca-
rreard su autodestruccion. Asi, pues, las consecuencias de tal actitud
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8 SEBASTIAN DE LA NUEZ

—vital y sinceramente sentidas— van mas alla de las del propio
maestro, y tendran una repercusién directa sobre su propia poética.
Véase codmo esta preocupacidn permanece a lo largo de su vida, tal
al evocar en un poema de Caminos dispersos, a un viejo maestro des-
aparecido:

Esas manos guiaron el camino
de una bondad de superior prestigio.
;Ellas me hicieron bueno? Mas ;soy bueno?

(Caminuos dispersos, pag. 45.)

El tiempo ha aftadido a la resignacion y a la bondad, también la hu-
mildad; pero él habia ya definido su actitud senequista en estos mag-
nificos versos dirigidos a un amigo:

Perfecciona tu modo dulcemente

y pon en cada cosa, lo adecuado.
Una triste dulzura ante la muerte
y una alegria mansa en lo dichoso.

(El Lino de los Suefios, pag. 133.)

Tomés Morales, como ya ha sefialado Gerardo Diego en la citada
Antologia, supo ver diversos aspectos de lo biografico-ético en su in-
terpretacién poética de su amigo fraterno. Sefiala el origen de su ca-
racter, en su orfandad, que le llevé a ser en su hogar, «con una
mansa humillacién honradas:

amigo y preceptor, padre y hermano.
Que al ver su ruta de inquietudes llena,
puro caudal de fuente generosa,
abriése tu alma a la Piedad, serena.

(El Lano de los Suefios, pag. 6.)

Sefiala igualmente, dentro de esta semblanza, la fortaleza de &nimo,
v cdmo, dentro de la pobreza y la situacion dificil de su casa, sos-
tuvo «el gesto despectivo y altaneros del que se sabe superior a
aquellos que le compadecen o desprecian, todo lo cual decidié su des-
tino de contable lejos de sus «locos idealesy, y toda su exaltacién
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ALONSO QUESADA 9

se abatié pesarosa en las hileras,
sin emocién, de los libros comerciales

(Idem, pag. 1.)

y finalmente (recordemos a Machado, el solitario profesor de lenguas
vivas, que, también con su trabajo, se ganaba el pan que me ali-
mentay), su amigo le dice:

y décil la razén a tu demanda,
de la resignacion te dio el motivo
para ganar el pan como Dios manda...

(Idem, pag. 7.)

pero que para Rafael Romero es ganarlo ¢de una infeliz manera».
Con ello queda clara en nuestro poeta una actitud ética correlativa
con las de Unamuno y las de Antonio Machado, pero no actitud lite-
raria, sino aprendida en el enfrentamento de la realidad humana,
que forjo en él, por un lado, su fortaleza moral, y por otro, le dio
esa actitud entre altanera y sefiera con los poderosos y los merca-
chifles, y bondadosa y resignada ante los humildes y sencillos, ca-
racter que marca e imprime el sentido ético y profundamente humano
de su guehacer poético.

LA SOLEDAD DEL AISLAMIENTO

No es casualidad que bajo el signo y el sentimiento de la soledad
se inicie uno de los elementos fundamentales de la poesia de Alonso
Quesada. El apuntado comentario de Bécquer era a la Soledad de Fe-
rran; el primer libro de Machado es Soledades (1903); Unamuno de-
finird lo que es soledad en un articulo del mismo titulo en 1905, y
Juan Ramén Jiménez hablard de <«Soledad sonoras. Sin embargo,
aunque en Alonso Quesada se agrava la soledad con el aislamiento,
hasta no ser ya, como dice Luis Felipe Vivanco, «palabra en soledad»
de Juan Ramoén, sino auténtica «palabra solitarias, y aunque esta
presente en toda la creacion poética de Quesada, incluso cuando dia-
loga o se dirige a alguien, no le dedica un poema especifico. Pero
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10 SEBASTIAN DE LA NUEZ

cuando quiere sinfetizar para Unamuno el significado de su ser poé-
tico, dira:

mi alma es la soledad de esa llanura
(El Lino de los Suefios, pag. 122.)

Aungue Valbuena Prat vislumbrd la «desolacion desesperadas y
la «melancolia y la nostalgia del aislamiento», que debian engendrar
poesia en soledad o solitaria, fue Maria Rosa Alonso quien sefialé
certeramente que «si Ortega asegura siempre que el hombre es autén-
tica y radical soledad, ninguno ha sido tan esencialmente soledad
como Alonso Quesada» *°,

Muchas muestras poedriamos dar de esta creacion en soledad que
estd siempre presente en la obra poética de Quesada, y que tan bien
se transparenta en el magnifico poema dedicado a las tierras del sur
de Gran Canaria, como se destacan en esas tres definitorias pala-
bras del endecasilabo tritnembre

Soledad, aislamiento, pesadumbre
(El Lino..., pag. 130.)

v en aquella otra composicion que surge de la interioridad del poeta,
porque se ha hecho ya consustancial a él mismo:

iSoledad!

Soledad de este nuevo camino:
mi otra soledad de dentro, roja,
roja y caliente como sangre, ansia
tu dulce y dilatada mansedumbre,

(Caminos dispersos, pag. 105.)

Coincidiendo con la opinién del joven critico Sanchez Robayna, ve-
mos en el articulo de Unamuno «Soledads una pieza interesante para
la interpretacion de este fundamental aspecto de la poesia de Que-
sada. Parte el escritor vasco de la paradoja de que «sdlo en la sole-
dad nos encontramos; y al encontrarnos, encontramos en nosotros a

10 Vide: «Cuadernos de Literatura Contempordineas, 1945, nims. 16-17,
pagina 414.
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todos nuestros hermanos en soledads **. Muchos de los poemas de Ra-
fael Romero estan construidos en esa actitud de la soledad del aisla-
miento o desde el aislamiento en soledad, donde del ailma, en su
monologar solitario, surgen una serie de interrogantes o evocaciones
que recoge el eco vacio, que reproduce la imagen del poeta. Asi, en
la bella «Oracién de medianoche», cuando el poeta solitario va «en
silencio por la oscura playas, por donde «nadie caminas, y al divisar
el «cementerio de la aldea» abre una serie de interrogaciones, lo mis-
mo que esos otros solitarios llamados Bécquer, Unamuno o Machado,
interrogaciones que no tienen contestacidn porque sélo estan dentro
de si mismo, ya que, como dice Antonioc Machado:

Converso con el hombre que siempre va conmigo.

Correborando asi lo ya dicho por don Miguel, mucho antes, en prosa
Hana: «No hay mas didlogo verdadero que el didlogo que entablas
contigo mismo, y este dialogo s6lo puedes entablarlo estando a solas.»
Un poema de Quesada que ejemplifica muy bien didlogo-mondlogo es
el «Coloquio en las sombras», pues lo que alli se dice es tanto la evo-
cacidén, en el recuerdo, el alma del otro como la realidad del poeta,
y ambas se entrecruzan como fundiéndose el pensamiento y el carac-
ter del uno con el del otro:

La amarga seriedad de mi mirada
melificaste t, con tu mesura.

{(Idem, pag. 58.)

Hasta de los objetos emana el fantasma del otro, que surge en
medio del silencio de la soledad que ha dejado el hueco del sillén don-
de se sentaba el muerto amigo. Este le interroga desde el mas alla:

... (Por qué esa pena
o ese dolor de estar siempre vacio,
si aun en el fondo de tu alma suena
el silencio que fue el silencio mio?...

(El Lino de los Suefios, pag. 59.)

11 Vide: Obras Completas, Ed. Escelhicer, Madrid, 1966, tomo I, pagi-
na 1251 y sigs.
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Y mas adelante, hablando otra vez el muerto, insiste en el espiritu
del silencio que emana de la aislada soledad del amigo desaparecido
con el que el poeta dialoga ensimismadamente:

toda silencio el alma se extendia,

bajo la claridad de mi cordura...

{El alba en la lanura florecia,

y era en mi alma igual que en la llanura!

(Idem, pag. 61.)

¥ va hemos dicho cémo Quesada definfia su propia alma como soledad
de una llanura.

Unamuno sale al paso, en el citado articulo, de los que le acu-
san de no interesarse por «los afanes de los hombres». Ya sabemos
gue su preocupacion no era simplemente social, sino esencialmente
religiosa o metafisica. La misma acusacién de egotista y de ensimis-
mado le hace Luis Cernuda a Juan Ramoén Jiménez. Pero son muy
distintas las soledades ensimismadas de Juan Ramoén y las de Una-
muno. Las del primero son las que tienen por objeto la comunidn
esencial con la Belleza y la Poesia, con mayusculas, como objetos
en si mismos, y las de don Miguel son las ensimismadas soledades
donde se sumerge su lucha agonica entre su yo y Dios. Le interesa,
dice, «la cuestién humana..., lo que habra de ser mi conciencia y de
cada uno de nosotros cuando mueras. Aunque Alonso Quesada no
tiene explicitos poemas dedicados a esta agoénica busqueda, si hay,
en muchos de ellos, un fraspasado calofrio, que el mismo Unamuno
sefiala como angustiado mterrogante en el «Coloquio en las sombrasy:

Era el alma una piedra que caia
del fondo del Misterio, en la laguna;
la creencia de las aguas se extendia
como una religién, bajo la luna.

(Idem, pag. 60.)
Afirma Unamuno que «sélo me gustaria sorprender los ayes soli-
tarios de los corazones de los demés». Y éstos son, precisamente,

muchos de los poemas del mismo Unamuno, de Machado y de Que-
sada: lamentos angustiados de hombres en soledad. Maria Rosa
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Alonso vio muy bien c6mo «uno de los dramas de mayor calibre ago-
nico que puede darse en la vida terrible de la provincia es el de
estos apasionados relicarios, sefieros, que tuercen la soledad en el
pufio de la mano, como torcia el pobre Alonso Quesada su corazdny 2,

Acaso Rafael Romero se fijara en esta definicién contenida en el
mismo articulo de Unamuno: «Un poeta es un hombre que no guarda
en su corazdn secretos para con Dios, y que, al cantar sus cuitas,
sus temores, sus esperanzas y sus recuerdos, los monda y los limpia
de toda mentira.» Esto es lo que diferenciara méas radicalmente a
Quesada de los poetas de la linea de Rueda, Rubén, Morales, que
parecen representar su «canto para el mundo», como decia Bécquer,
sea para un grupo social oligarquico determinado o sélo, inciuso, en
holocausto de una idea abstracta, como la belleza, o de «un dios de-
seantey, como Juan Ramon, pero no como aquellos de la estirpe de
Machado, en dialogo-mondlogo en soledad del que «espera hablar a
Dios un diay. Un poco méas adelante, Unamuno afiade a aquella defi-
nicién ofra cast surrealista. Cuando intenta diferenciar al simple
humano del poeta, dice: «Si en realidad todos somos pobres cangre-
jos encerrados en dura costra, poeta es aquel a quien se le sale la
carne de la costra, a quien se le rezuma el alma.» Este es también,
sin duda, el caso de Alonso Quesada, que parece querer realizar una
sintesis poética de estas defimciones en la estrofa siguiente, donde
«Una voz piadosay y monologante dice:

—Busca el amor en tu dolor y aguarda
el momento de la revelacion:

cuando abandones la coraza débil

y huyas por los caminos de tu Dios.

(El Lino de los Suefios, pag. 47.)

Pues, como sigue diciendo Unamuno, «ese caparazén se adelgaza, se
debilita en la soledad, hasta convertirse en ternisima membranay.
Segtin esto, se puede ver facilmente que el caparazén de Alonso Que-
sada era una especie de defensa contra la sociedad, que le hacia un
aislado en soledad dentro de la isla; por eso se nota la aspereza de
la coraza cuando habla en prosa (Crénicas de la ciudad y de la no-

12 Vide. Ob. cit, paAg 420
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14 SEBASTIAN DE LA NUEZ

che), pero cuando, desde dentro de su intima soledad, habla en verso,
la ironia empleada en la sociedad de los ingleses se deshace, a ve-
ces, en rasgos de ternura... Surge del poeta del «corazén gue es tam-
bién a su modo una islay, como dice Unamuno en el proélogo del Lino
de los Suefios.

Unamuno también acierta a relacionar el aislamiento con la sole-
dad, cuando dice en el citado articulo: <Y es tan triste el aislamiento
en que vivimos, que hay espiritu que ha llegado a figurarse que esta
solo en el mundo y que todos los deméas hombres con quienes vive
no son mas que dermatoesqueletos vacios.» Méas de una vez, por no
decir casi siempre, se encontraria en esta situacion nuestro poeta,
doblemente aislado en soledad de isla y de personas o préjmos, y ast
lo expresa en prosa y en verso. Y Unamuno prosigue: «Este senti-
miento es lo que més intensa melancolia da a ciertos solitarios y a la
vez mas profundo sentido a cuanto dicen y hacen.» Entonces vemos
como esa «rara impresion de Madrid», que el poeta mismo define:
como

un agrio estertor, que una mano amiga

va acallando, piadosa,
en las fronteras de la boca misma.

(Caminos dispersos, pag. 99.)

En otro lugar podria analizarse, como ya vio Maria Rosa Alonso,
todo el proceso del provincianismo que «se transmuta en agonia del
aislamiento» y del cual el poeta no puede escapar, pues

Mi alma es ya como una reliquia,
sin valor lejos del lugarefio prado...

(Idem, pag. 102.)

El es consciente de su aislada soledad dentro de la gran urbe ma-
drilefia en medio de los hombres:

Otro dia. Yo soy el hombre solo

de la ciudad. Este que va a mi lado
lleva una sonrisa, aquél un gesto
de dolor en los labios.

(Idem, pag. 103.)
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ALONSO QUESADA 15

Esta soledad ciudadana externa, que es producto de la sociedad me-
canizada y despersonalizada, se viene a unir con aquella otra aislada
soledad de la pequefia ciudad provinciana de su isla:

iSoledad!
Soledad de este nuevo camino:
mi otra soledad de dentro...

(Idem, pag. 105.Y

Claro que para Unamuno toda esta angustia del hombre aislado en~
tre sus préjimos o en la tierra aislada de «isla y mar» no tiene sen-
tido si no estd vinculada estrechamente con un motivo ético. Por
eso dice que «la soledad nos ensefla a ser buenos de verdads, y nos
lo ensefia la verdadera soledad, esa soledad que podemos conservar
aun en medio del bullicio de las muchedumbres... Y ya hemos visto
cémo a uno su soledad le llevéd a ser lo que se dice «buenoy y a
otro le hizo «manso y humildes. Y méas aon, éstos «los grandes soli-
tarios son —como dice Unamuno, siguiendo su paradoja— los que mas
han derramado sus espiritus entre los hombres; los méas sociablesy.
Siguiendo el mismo paralelo, cuando Machado tuvo que derramarlo,
lo derramé generosamente, y Alonso Quesada, a despecho de su ca-
racter introvertido, se enfrent6 con la palabra y en la prensa, con la
ruin sociedad provinciana, porque, por amarla tanto, no le gustaba.

EL SILENCIO DE LA SOLEDAD

De esta actitud reservada y resignada de su caracter, de hombre
en soledad, ha surgido el silencio casi confundido con ella. Asi, cuan-
do va «en silencio por la oscura playas (El Lino..., pag. 23), o cuando
su fina sensibilidad lo «siente de otro modos en la noche de su pueblo,
todo emerge de su soledad de hombre. El silencio todo lo trasciende;
por eso, <A la hora del Angelusy podra estar

iLa memoria en silencio!
Es el instante de las cosas ciertas.

(E!l Lino de los Suefios, pag. 39.)
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16 SEBASTIAN DE LA NUEZ

Ademds, para Quesada el silencio es como una capa protectora llena
de ternura y de paz, que «se tiende sobre todas las cosasy, silencio
que también emana, en el poema «La luna sobre el mary, de una so-
ledad «tan misteriosa y buenas

que la luz de mi alma se diluye serena
(Idem, pag. 43.)

0o como en el «Cologuio en las sombrass, donde

toda en silencio el alma se extendia.
(Idem, pag. 61.)

Pero es en los «Poemas aridoss» donde el silencio adquiere categoria
esencial, al emanar del alma misma del poeta, como sustancia pro-
pia del paisaje y el medio en que estd sumergido. Y asi, er la deds-
catoria a Unamuno Ile dice:

«Mi dulce silencioso pensamiento»
(Idem, pag. 121.)

directamente identificado con una soledad que no puede surgir mas
que de

jLos montes
eternamente secos, y el silencio
aspero y rudo de estas soledades!

(Idem, pag. 142.)

Obsérvese coémo el primer verso de este Ultimo grupo de poemas,
que forma la parte mAas signmificativa de Ei Lino de los Suefios, co-
mienza por el «silencio del pensamientoy y termina con el «silencio
de las soledades». En Caminos dispersos no hace més que condensar
este mismo sentido ético y existencial con un sentimiento de infinita
piedad, que cuando llega «en la medianoche» le hace exclamar:

iSilencio!...
Silencio,
lazarillo piadose de mi alma.
(Idem, pag. 89.)

358 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANIICOS



ALONSO QUESADA 17

Y cuando vuelve otra vez a la «llanura castellanas, de la que su
alma habia sido su esencia, retorna a evocarla y a desearla como

Soledad del camino de esta tierra lejana:
que sea mi silencio tu intacto silencio.

(Idem, pag. 105.)

TRISTEZA Y HASTIO EN SOLEDAD

En estrecha relacién con esta soledad existencial y esencial de la
poesia de Alonso Quesada esti el sentimiento de intima tristeza, de
hastio o de tedio, que acerca a nuestro poeta a la poesia becque-
riana y romantica. El origen de esa tristeza parece coincidir, en
parte, con la afirmacion de Juan Ramoén, que recuerda L. F. Vivanco.
J. R. J. dice que «la tristeza que tanto se ha visto en mi obra poé-
tica nunca se ha relacionado con su motivo mas verdadero: la an-
gustia del adolescente, el joven, el hombre. . que se siente desligado,
solo, aparte, en su vocacion bellay 3. Es lo mismo que dice Quesada
en su «Oracidon de todos los diasy:

Yo gano el pan de una infeliz manera
porque yo no naci para estas cosas.

(Lino de los Suefios, pag. 13.)

Esta tristeza, casi nacida desde la conciencia de su propia vida, hace
que su corazon tiemble y solloce, porque «iiene miedo de amars, que
en el deambular de las horas libres de su trabajo cotidiano, o sobre
todo en la noche, cuando invade la desgana del vivir y la tristeza se
transforma en un tedio infinito, como expresa en su «Cancién soli-
tarias:

Yo cogeré mi corazén de mozo
y con €l vagaré por el silencio;
y por matar el tedio de mis horas
lo iré, como una rosa, deshaciendo.

(Idem, pag. 32.)

13 Vide: Ob. cit., pag. T7.
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18 SEBASTIAN DE LA NUEZ

En Caminos dispersos ese tedio fastidioso se convierte, en medio de
su aislamiento en soledad de la gran urbe, en hastio, més cercano
a la angustia que al tedio, del que parece sindmimo. Por esc dice en
stbito calofrio: «De pronto senti un hastio infinito...» (pag. 69), que
prolongado llega a degenerarse en un <hastio animal». Mas toda esta
angustiada situacién cobra un sentido trascendente cuando, por los
caminos de la vida, se viene a enlazar con la misma muerte, al final

del poema:

Pero siempre la Muerte, el hastio en el cielo.
;Y la muerte? Quizd un hastio mayor.

(Camanos dispersos, pag. 71.)

Como se ve, el tedio o el hastio llegé a convertirse en Alonso Que-
sada no en un simple «splins de la decadencia posroméntica, sino en
un auténtico sentimiento de angustia vital, que surge de las «calles
rectas de una ciudad lenta y griss, previamente identificadas, en el
corazon del poeta, y que le arrastran al imnfinito para unirse con la
muerte.

NINEZ EN SOLEDAD

La critica no ha reparado o no ha comentado con detenimiento
las afirmaciones que Unamuno hace en su prélogo al Lino de los Sue-
#ios sobre el melancolico encanto y la frescura infantil de sus versos,
a pesar de que, junto a la poesia 4rida y solifaria, es su méas im-
portante rasgo. Para el prologuista, la infancia es un tema derivado
del sentido hogarefio de su poesia, y por eso dice: «Este profeso ca-
ballero de la noche, que bendice la orfandad, que canta en la noche
azul de su tierra... ha tenmido nifiez.» Y afiade: «Acaso no ha tenido
mucho méas», y «la melancolia misma, la seriedad, la madurez, son
de nifios ¢, Pero esto no quiere decir por ello —sino en algunos ca-
sos— que sea una poesia pueril, inmadura, sino que el poeta nos ha-
bla también con su primera voz, con la voz de su infancia dolorida
e islefia. Como ejemplos, Unamuno cita versos de «Un recuerdo in-
fantils y dos titulos, «A la hora del Angelus» y «Canto a Jests de

14 Vide- El lino de los suefios, Pr6logo, pig. XIV.
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Nazareths. De este sentimiento de la presencia de su infancia en su
poesia y en su recuerdo es consciente el propio poeta, desde el primer
poema de su libro:

iLas venideras horas serin buenas,
y buena la verdad de mi reposo!
—digo, y bendigo la infantil creencia
de este mi pobre corazén, tan nifio!...

(El Lino de los Suefios, pag. 15.)

Y en uno de los momentos méas liricos de la «Oracién vesperals ve-
mos la infancia surgir de su recuerdo para identificarse con el atar-
decer:

La tarde entera tiene
el color de la infancia de mi ensuefio.

(Idem, pag. 22.)

Unamuno también habla de «frescura infantils> en las finas obser-
vaciones irdnicas de «Los ingleses de la coloniay, que son «de una
tan candida malicia, que acaso se escapan a nuestros habituales lec-
toresy (fdem, pag. XV); pero aunque ello fuera asi, creo que la iro-
nia no es tan infantil, sino que, como hemos indicado, al pasar de
la prosa al verso, se carga de cierta ternura, que ciertamente puede
ser una prolongacién de la necesidad de proteccion de la infancia en
soledad:

Todos trabajan menos yo, que miro:

im1 alma en todo minuto est& propicia!
Y este es el mal de mi futuro de hombre.
iEsta es mi enfermedad desconocidal...

(Idem, péag. 73.)

Sm duda, las evocaciones de la infancia estan dentro de la linea
de los poemas de «Las vacaciones sentimentaless, de Tomas Mora-
les *3, entre los que se encuentran algunos que comienzan: <Y he
recordado... El breve rincéon de un pueblecilloy (pag. 45), o «<Entonces

15 Vide: Las Rosas de Hércules, ed. Imp Clésica Espaifiola, 1922, tomo I,
pagina 39 y sigs.
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20 SEBASTIAN DE LA NUEZ

era un nifio con los bucles rizadosy (pag. 46), o la bella evocacién de
la tia Rosa y «el placido ambiente de los primeros afiosy (pag. 54).
En Los caminos dispersos encontramos poemas de Quesada creados
dentro de las mismas evocaciones de la infancia que, en realidad,
tienen su origen en las evocaciones del hogar. El mismo poeta advier-
te: «Vienen las emociones del ayer.» Y a este ayer de la infancia se
refieren los poemas «El viejo mayordomo, / Juan, el de Guayedras
(pag. 25), o de Maria «que ya ha perdido / la luz, el suefio y el per-
fumes (pag. 28), o aquel que evoca un «dia méas lejano afin». «Sol de
la infancias, como advierte entre paréntesis. Bella evocacion de su
época de estudios:

Mi memoria se pierde mas lejos:
Hacia el pupitre de un salén de estudios,
con ventanas a un jardin de oro.

(Caminos dispersos, pag. 41.)

versos que coinciden, en el tema, con uno de los poemas de Morales;
el que comienza:

Cuando a mi alma interrogo sobre el ensuefio ido
y viene a mi el encanto de aquella buena hora.

(Rosas de Hércules, t. I, pag. 57.)

1A SOLEDAD DEL AMOR Y DE LA MUERTE

Todos los criticos han reconocido la presencia constante del tema
de la muerte en la obra de Quesada, y méas especialmente desde el
trabajo de Félix Delgado 5. Efectivamente, el tema aparece, casi
de una manera obsesionante, a lo largo y en lo profundo tanto de
su poesia como de su prosa narrativa o draméatica. Una vez se pre-
senta como un sentimiento surgido stibitamente, en medio de la fatiga

de la vida cotidiana:

16 Vide: La muerte tema constante en la obra de Alonso Quesada, <Cruz
v Rayay, nim. 33, XTI, Madrid, 1935.
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Conformidad de toda pesadumbre.
iMafiana moriremos!...

(El Lino de los Suefios, pag. 14.)

o bien como el terror de «La eterna sombray, que le hace exclamar
como un mnio:

—iAh, no morir ahora, madre mia!...
Mas la muerte parece estar cercana.

(Idem, pag. 1217.)

o también puede presentarse directamente objetivada en personas
concretas, como en la lapida de la incognita «Erickas, en <El Ultimo
dolors, dedicado a la madre desaparecida, o en el dedicado a la bella
inglesa de «los ojos azules», que «a la tierra fue tornada» (idem, pa-
gina 137), o en el mmpresionante poema dedicado al muerto amigo
v el traslado de sus restos «Seis afios despuésy, en el camposanto:

y aunque hace ya seis afios de la muerte,
el deudo tenia triste su semblante.

(Idem, pag. 131.)

Pero hay un aspecto que no ha sido estudiado, y es la estrecha
relacién que existe entre este tema, unas veces personal, ctras obje-
tivo y otras hasta irdnicamente tratado, con la soledad y el amor.
Asi como Luis Cernuda ve que «en Bécquer hay amor juvenil y fra-
caso, con desengafio finaly, y ello le lleva «al deseo de anonada-
mientoy», ya en el «suefio de la muertey, en cambio en Alonso Quesada
hay un inicial amor optimista teiliido de desilusién, aunque no de
fracaso. Primero, el corazén estad a la expectativa:

—Busca el amor en tu dolor y aguarda
el momento de la revelacién.

(Idem, pag. 46.)

En Los caminos dispersos nos habla de varias mujeres y de varios
amores, a la que él llama y acompaiia un rato en su vago caminar:
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Y luego, ven. Yo seguiré mi ruta
andando, andando, con mi amor furtivo.

(Idem, pag. 47.)

Mas recién llegado, ya esta de vuelta en «Despedida serenas (pag. 48).
Igualmente que en Bécquer, segin Cernuda, hay poemas «juntamente
con los de tema amoroso, cierto predominio de los que tienen a la
muerte como temas. Alonso Quesada enlaza el de la muerte con el
amoroso, v asi, en el «Coloquio en las sombras», el poeta, al dialo-
gar con el muerto, le dice:

ijAh, el azul del amor! En mi camino
ya encontré la ilusién que preferia,
que ella es ensofhadora y es divino

y celeste el ensuefio que le guia...

(Idem, pag. 62.)

Pero siguiendo el pensamiento quijotesco y agénico de Unamuno,
el muerto le explica el significado de ese amor, que es ensuefio y es
ansia imposible de inmortalidad:

Al través del ensuefio estd la hoguera
que la mano de Aldonza os ha encendido.

(Idem, pag. 63.)

En el proceso poético y humano que transcurre entre el momento
en que la muerte parece estar lejana y cuando la «eterna sombra...
parece estar cercana», se va formando el perfil de la amada inmor-
tal. Asi, llega un instante en que «El poeta llama a la muerte», ex-
clamando:

—iAmada, amada, la eternal...

(Idem, pag. 49.)

En mi prematuro ensayo ” sobre la poesia de Quesada ya indica-
mos como en Los caminos dispersos se produce la plena identifica-

11 Vide: Un ensayo sobre los elementos poéticos en la obra de Alonso
Quesada, en <Apuntes Biogrificos» (1948-49), Las Palmas de Gran Canaria,
1951
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¢ion de la muerte con la amada, y la entrega total del poeta, ya que
es ella la que ha de saciar completamente su ansia de infinito:

—Cual ha de ser?

Has de ser t, jAmada Muerte, aquella...
la que ha de darme toda

la mar para la sed del &nima!

(Los caminos dispersos, pag. 65.)
LA MUERTE: MISTERIO EN SOLEDAD

Ricardo Gullén sefiala lo que hay de romantico en los modernis-
tas, especialmente en Juan Ramoén Jiménez, cuando recurre a «la
sombra que ronday, al «<mundo del misterio», a «las voces del suefioy,
a los «blancos fantasmas lares» o a «el barco negros como férmulas
expresivas, imagenes que suelen aparecer, casi con las mismas pa-
labras, en la poesia de Alonso Quesada, estrechamente relacionadas
con la soledad, con la muerte o con los suefios misteriosos. Quesada
se encuentra a gusto en la soledad de sus pensamientos, y por eso
cuando transita por el ensuefio del «Coloquio en las sombras» y le
habla el «muerto ilustre> y le ruega:

iDéjame en el ensuefio misterioso
donde estad la razdn que os hizo muerto!

(El Lino.... pag. 89.)

Pero el muerto conflesa tener un credo panteista, que parece ser
también el del poeta, al penetrar en el misterio se sumerge en el en-
suefio universal, y asi:

Era el alma una piedra que caia
al fondo del Misterio, en la laguna.

(Idem, pag. 60.)
Unamuno, en un ensayo temprano, «Almas de jovenesy (1904),
llamé la atencién, a propédsito de los simbolistas, sobre el peligro de

la utilizacién del misterio como elemento estético, subrayando que
«la belleza no estd en el misterio, sino en el deseo de penetrarlo.
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Pero ese camino es muy peligroso y puede llevarnos a hacer el caos
en nosotros mismos, s1 no caemos en la vanidad de crear sistema-
ticamente brumas gque, en reahlidad, no existen, no deben existirs 8.
Sin duda se refiere a aquel afan, a veces gratuito y obsesivo, de son-
dear en los fantasmas y las apariciones o en las creencias de las
premoniciones de los sueiios, en los que en ciertos momentos el mismo
Alonso Quesada se sintié inclinado, como en su poema varias veces
citado «Coloquio en las sombrasy, o en sus obras en prosa, como La.
umbria o Llanura. Asi creemos ver en la «Oraciéon de medianochey,
ademas de la referencia funcional al «objeto», un simbolo del mis-
terio de la muerte en

La barca negra
que siempre estd en la mar, viene a la orilla.

(Idem, pag. 23.)

En Los caminos dispersos, el tema de los suefios y el misterio se
prolonga también, y parece tener ya una arraigada presencia, como
afirma el poeta:

Los suefos del alma no se alejan
ni un minuto siquiera de nosotros.

(Los caminos..., pag. 49.)

ErL MAR Y EL ALMA EN SOLEDAD

En nuestro ensayo indicado mas arriba hemos destacado la im-
portancia del mar en la poesia de Alonso Quesada, como ya otros
criticos lo habian visto. Entre sus diversos significados, como cércel
que aisla y esteriliza, como camino de inmensas posibilidades, como
simbolo de infinitos o de la musma divinidad, se destaca «este mar
que se ha dormido hace cien afios», que «me ensefia el infinito» en
soledad:

soledad, jcomo aguélla! tan misteriosa y buena
que la luz de mi alma se diluye serena
sobre el recuerdo amado, que nunca ha de tornar.

(El Lino..., pag. 43.)

18 Vide: Obras Completas, Ed. Escehcer, vol. I, pig. 1148 y sigs.
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Al final de El Lino de los Suefios, el mar infinito y misterioso se per-
sonifica y se convierte en el hermano bueno, paralelamente al mar
de Toméas Morales. Al mar, Morales unas veces le llama amigo y
otras padre, como en el conocido comienzo de la «Oda al Atlantico»:

El mar: el gran amigo de mis suefios, el fuerte...
al que le pide:
vuelve a henchir mis pulmones y a enardecer mi canto.

Del mismo modo, Alonso Quesada, con la débil voz de convaleciente
—espiritual y fisica— que terminard matandole de soledad y aisla-
miento, le dice:

Hermano mar, he vuelto... jTantos dias
de soledad en el hogar enfermo!

(Idem, pag. 138.)

v solo le implora un poco de salud y fortaleza:

Hermano mar: ta cuidaras mi vida,
ti me devolveras la salud buena.

(Idem, pag. 139.)

El mar, en Los caminos dispersos, que comienza siendo «como un
sueflo de maflana / tal su borrosa paz intimas (pag. 24), vuelve a
convertirse en simbolo de libertad que sélo se puede traspasar por
las puertas de la muerte, y por eso exclama:

iNo es posible el camino!
He de esperar la silenciosa barca.

(Los caminos..., pag. 62.)

hasta convertirse en los Gltimos poemas de este hbro, en «Campos
del mar», en una fuerza misteriosa interior que, dentro y fuera de
si mismo, le anula y encarcela para siempre:
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Mar doloroso
de amor y de misterio,
voz eficaz para los corazones
del mafiana seguro y eterno.
(Idem, pag. 113.)

Pero es en el segundo poema de estos Caminos donde se podria en-
contrar toda la vivencia y la poética sustancia que Alonso Quesada
extrajo del mar, que al mismo tiempo anegd y sublimé su vida. Aqui
esta el mar que «me enseba el infinitoy, el mar «maestro de lo se-
ri0, / de la salud y la fortaleza», al que llama también, como Mora-
les, «amigo», que lo mismo da das claras luces»

que acercan la esperanza y hacen puro
el pensamiento

que da «las ondas nuevas»

al corazon y limpias la pasion de la tierra:
amigo el méas querido de la ncche.
(Idem, pag. 117.)

Nunca un poeta canario ha cantado con tanta vehemencia personal
y apasionada, y con tan variadas modulaciones, al mar. Aqui se pue-
de ver, una vez mas, como el tema en que indiscutiblemenie su ami-
go Morales habia destacado como el cantor de la grandiosidad y la
potencia mitica del Atlantico sonoro, y de los miltiples matices de
la vida humana sobre el mar, Alonso Quesada lo transforma en el
mar del aislado, el mar interior que es sintesis y «certeza / de todas
las cosas remotas y aladas», pero también «inundacion del pensa-
miento mios; y siempre frente al poeta como un padre o como un
hermano, no acompafiado de marmos u «osados navegantess, sino en
la soledad y el silencio, desde donde le dio a nuestro enfeimo y an-
gustiado poeta una leccién de profunda serenidad. Asi, le dice:

Provido mar que refrend la angustia
del corazon el dia que mis afios
mozos se hallaron solos, sin camino
frente a la inmensidad de tu silencio.

(Idem, pag. 118.)
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Asi hasta llegar a la completa anegacién divina, cuasi mistica, del
mar, que en una especie de «noche oscura» del alma del poeta,
mientras siente acercarse a los seres miticos, fantasmas del suefio:
o del recuerdo, serenado por la voz del infinito, se expresa con sus
maés intensos versos:

Noche de pronto sobre el mar. jLa noche!
Los dedos de mi mano entre las sombras,
voces de sombras mas sutiles sienten...
iMar sobre mi, dentro de mi, infinito!
:Qué voz es esa voz que llega?...
(Idem, pag. 119.)

Muy bien pueden compararse estos versos con las expresiones ero-
ticas de la Sulamita del Cantar de los cantares o el espiritual can-
tico de San Juan de la Cruz. El mismo sentimiento de sumisién, de
unién enamorada, la misma voz inefable del éxtasis.

LA SOLEDAD EN EL CAMPO Y EN LA CIUDAD

Ya hemos dicho cémo Valbuena y Unamuno llamaron la atencién
sobre la importancia que tienen para Quesada esos paisajes aridos
y secos «como las cumbres de Gran Canaria, como aquellas tierras
calcinadas» (El Lino..., pag. XIII):

iLos montes
eternamente secos, y en silencio
aspero y rudo de estas soledades!

- (E1 Lino de los Suefios, pag. 142.)

Pero no vamos a detenernos a examinar cémo en la primera obra
de Quesada la poesia estd abierta a los «celajesy, segin diria Una-
muno, y a los paisajes de isla y de mar, y cémo, en Los caminos dis-
persos, éstos parecen quedar oprimidos y recortados en las esquinas:
de las mondtonas calles ciudadanas, y cémo al propio poeta le pa-
rece que
iOh, el cielo baja
como una losa de tumba!

(Los caminos..., pag. 81.)
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Esta relacién entre el paisaje y la interioridad del poeta la ha
visto bien Sanchez Robayna en su articulo «Prosa para Alonso Que-
sada» *?, cuando dice que «la idea de un paisaje atormentador, de
una 1dentificacién entre un estado mental y el mundo fisico son ca-
racteristicas centrales en el universo cerrado e insulario de Quesaday.

Queremos sefialar, sin embargo, como en nuestro poeta esti laten-
te, tanto en su obra poética como en prosa, esa vieja antinomia en-
tre el campo y la ciudad, que Unamuno expone vivencialmente, una
vez més, en su temprano articulo «Ciudad y campo», en «De mis im-
presiones de Madrid» ?°, donde comienza diciendo que «cada una de
mis estancias nunca largas en Madrid, restaura y como alimenta mis
reservas de tristeza y melancolias. No necesitaba el pobre Rafael Ro-
mero restaurar las tales reservas, pues vivia en un rincén de aisia-
miento y soledad provincianos bien provisto de ellas. Sea en el campeo
o a orillas del mar, el poeta se siente siempre solo y melancolico en
su estrecho entorno insular. En ocasiones Lay, todavia, cierta alegria
serena en la evocacion de las horas infantiles, tefiidas, en el recuerdo,
de un dejo de melancolia:

iOh casa mia de la aldea, pura,
casa junto al pinar de la hondonada!

(E1 Lino..., pag. 20.)

Nos da la mmpresion de que sus paisajes estan vistos como la de esa
«sombra de la aldea» que

Brilla
como la mancha que los ojos tienen
cuando han mirado €l sol, y ya no miran...

(Idem, pag. 22.)
Luis F. Vivanco, a propo6sito, nos dice que en Unamuno y en Ma-
chado «llega el paisaje al limite posible de intimidad humanas, y que

se expresa en dos momentos: «uno, en el paisaje a través del ensue-
fioy; otro, en «el paisaje a través de la realidad mismas. Ambos tipos

19 Vide Revista «¥ablasy», enero-marzo 1975.
20  Vide: «Nuestro Tiempos, julio 1902, y O. C tomo I, pag 1031
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de paisaje se dan en los dos libros de poesia de Quesada, pero en
Caminos se cargan con. frecuencia de un-matiz ironico. Asi, el mar,
que aparecia lleno dé «violentas claridadesy en-El. Lino, ahora

El mar como un suefio de mafana
—tal su borrosa paz intima—
como ese suefio ‘blanco y breve:
del -hombre de oficina...

(Los caminos, pag. 24.)

Encontramos también aqui, sobre todo en este Gltimo libro, la expre-
s16n poética de esas ideas que’ Unamuno. vierte sobre la monotonia,
la ramploneria y la «fatiga sobreexmtante» de las- grandea ciudades
como Madrid. S¢’ cumple en Quesada lo que d1ce ‘don Miguel: «Las
individuales potentes suelen ahogarse en los lugareJos y en las gran-
des ciudades; en aquéllos, por sobra de vida nutritiva y falta de re-
lacxon y en éstas por.la.inversax *. Véase, para el primer caso, el
poema .de Caminos acerca de un «mediodia africano» en la. cmdad
provinciana,..donde, . en medlo de «un hastlo mfm1to de soledad»,
¢l poeta llega a creerse parte 1ntegrante de la «pequefia ciudad»,
Ppues, segan dice:

senti un rumor trepidante en el fondo del alma,
las calles tiraban de mi corazon,

hasta que se transforma:

calle villana era mi vida inatil,
cuestas de pledras yerba entre las piedras,
como alegnas viejas...

(Idem, pag. 69.)

Para el segundo caso tenemos el poema de.Madrid incorporado a los
«Caminos sﬂencmsos» donde vemos como. la V111a y corte le desa5031e-
ga, le 1nqu1eta y le hmlta a pesar de que da luz de mis ojos / abre
caminos de color extrafios», no logra salir de si mismo, de su intima
y entrafiada soledad de isla; per eso, exclama

21 Idem, pag. 1040.
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iQué estrecha, no obstante, es mi alma!
Quiero extenderla sobre los lejanos
contornos de la ciudad y apenas pasa
del tembloroso limite de mi mano.

(Idem, pag. 101.)

El mismo poeta llegd, sin duda, a plantearse, como Unamuno, dénde
podia estar la perspectiva verdadera: ;En las tranquilas aldeas, en
la soledad del mar o en la agitada vida de las grandes ciudades? De
ahi su oleada de interrogantes retérico-poéticos:

¢En qué lugar estd la perspectiva cierta?
(En el rincon atlantico

sobre el solemne mar o en los caminos
de estos hombres rapidos...

(Idem, pag. 102.)

Concluye con lo que ya hemos apuntado y adivinado: que la ciudad
natal o, mejor, el lugarejo, el prado agreste, evocado desde diversos
angulos, en la «Oracién matinal> y en la «Oracién vesperals, cuando

La tarde muere, y tiene
todo el dulce color de mi recuerdo...

(E1 Lino, pag. 21.)

le tiene preso no desde fuera, sino desde dentro de su propio ser.
Por eso no es de extrafiar que al enfrentarse con la gran urbe ma-
drilefia piense que

Mi alma es ya como una reliquia
sin valor lejos del lugarefio prado.

(Caminos..., pag. 102.)

Su islotefiismo, su soledad aislada, le acompafiara a todos los luga-
res. Y asi, al encontrarse con el <Mediodia de la gran ciudad», dira:

Otro dia. Yo soy el hombre solo
de la ciudad. Este que va a mi lado
lleva una sonrisa, aquél un gesto...

(Idem, pag. 103.)
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Nunca ha de sentir tanto el vacio de su existencia, la soledad, como
en medio de esta ciudad que le conduce —siguiendo la poesia itine-
rante de Machado— a un «Camino sin fins. Al darse cuenta se hara
esta radical pregunta:

Mas yo no llevo nada. ;En mi ciudad,
lejos, lo dejé acaso?
(Idem, pag. 103.)

No sabe ni lo que ha dejado, ni lo que ha perdido, entre los turbios
recuerdos del alma, ni tampoco lo que es necesario

en este momento
de seca soledad infinita y oscura.

(Idem, pag. 104.)

LA INTRAHISTORIA ENTRE LO SOCIAL Y LO NACIONAL

En el comentario que hace Unamuno en «Almas de jévenesy, publi-
cado en 1904, incluye alguncs parrafos de una carta al recién estrena-
do poeta Antonio Machado, quien en uno de ellos dice: «No debemos
crearnos un mundo aparte en que gozar fantastica y egoisticamente
de forjarnos una vida mejor, que sera estéril para los demés» ?%. Nos
parecen éstas unas palabras reveladoras que muy bien podrian ser
la introduccion de la poesia social o comprometida de nuestra época.
;Cémo habia llegado Machado a estas conclusiones en un momento
en que la estética poética del modernismo dominaba el panorama
con sus torremarfilefios «poetisos»? Sin duda, por conducto ¢ por afi-
nidad con Unamuno. No es cosa de rastrear ahora la huella de la
preocupacién humana, social y nacional, que otros han realizado en
la obra en verso y en prosa de Machado. Creo que por este mismo
orden, desde lo humano (ya dijo Holderlin «en el poesma habita el
hombre») pasa a lo social y de aqui al destino de su nacibn, tema
que tanto preocupd a sus compaifieros de generacion.

;Siguid de algiin modo esta trayectoria un poeta tan aislado y so-
litario como Alonso Quesada? Sin duda, no podemos pedirle a nues-

23 Vide: Idem, O. C., pag. 1156.
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tro autor  una poesia de protesta social o.una poesia de compromiso
a la que-llegd don:Antonio.en concretas circunstancias histéricas,
pero si podemos ver en su vida y en su obra en prosa periodistica
y en alguna parte de sus versos una auténtica preocupacién-social,
que a veces llega a la protesta, aunque limitada, acaso, por su pro-
vincianismo, no lejos de la que podriamos sefialar para Unamuno.

Desde la entrafia de lo cotidiano, donde se refleja la critica situa-
c16n econémico-social de la familia, que le hace exclamar:

;Bendita la pobreza de mi casa!
Hoy la comida ha sido més humilde.”

(El Lino..., pag. 13.)

hasta la conciencia clara del que sufre en su propia carne la «coloni-
zacién extraoficialy britanica, como decia su amigo Morales, que, a
veces, rebosa de amargura:

iOh, no sabes cuando se es pobre, cuando
se gana. asi la vida cotidianamente,

la infinita amargura que rebosa en nosotros
al ver en los domingos estos libros ingleses’

(Idem, pag. 71.)

Estos. sentimientos. de amargura o de rebeldia son los que, sin duda,
se condensan en ironia en esos poemas de los <<Ing1eses de la colonia»
v tam‘men en los cuentos de Smokmg-Room 2, Observese, por ejem-
plo, la fina ironia con que. sat1r1za el frio mercantilismo mnglés, en
el poema . «Un concierto en la coloma» donde se expone cémo des-
pués del canto obhgado de la dama br1tan1ca .de los «cabellos de oro»
¥ del «café cahente» como

. ... tres inglesas, con tres bolsas de seda,
se acercan a nosofros para pedir dinero.

(Idem, pag. 82.)

23 Vide para este tema el ensayo de Ventura Doreste, -dlonso Quesada
prosista, Rev. «Museo Canario», nimero Homenaje a Simén Benitez Padilla
(73-74), Las Palmas, 1960.
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--Pero-.tampoco - sus -conciudadancs,~prosaicos y comerciantes, se
libran:.de su ironia -y de su satira de contenido social, al enfrentarse
con ‘su temperamento: de,-sofiador incorregible con el amigo positi-
vista, que le aconseja:

Has de volverte mercader. La vida’

tiene méas prosa de la necesaria;

hay que hacer las visitas de cumplido
para que acuda gente a.nuestro entierro...

(EZ ‘Lino..., pag. 88.)

Asi como, seglin Luis Febpe Vivanco, «en el caso de Unamuno,
personalidad completa y dialéctica, tenemos una figura silenciosa,
o de poeta de la intrahistoria, vy otra mas ruidosa y gesticulante,
de publicista y ensayista», y en Antonio Machado «no hay més que
un hondo intimismo creciente de intrahistoria poética espafiolay ¢,
en Alonso Quesada vemos que se acerca, por un lado, a Unamuno
como poeta de lo hondo metafisico ansioso de libertad y de infinito,
y por otra, al pubhc1sta de las criticas de la intrahistoria provin-
ciana y sus conatos, de accién social, a través de su apécrifo Gil
Arribato, como har1a luego cr1t1ca nacional y metafisica el propio
Antonio Machado a través de Abel Martin v de Juan de Mairena, con
mayor dimensién y profundidad.

A pesar de su aislamiento, Quesada nunca cayo en la pura inte-
rioridad de! mundo aparte de Juan Ramén Jiménez, al que se acerca
mas el poeta canario Saulo Toron en los momentos mas significati-
vos de su poesia, aunque esta de hecho muy relacmnada con la de sus
amigos Morales y Romero. Se puede ver cémo en algin poema de Los
caminos dispersos nuestro poeta, volviendo a su medio social concre-
tb, sabe sintetizar su situacién personal injusta, su ternura intimista,
en la estructura de una alegoria. Pi”imero vemos como

Mi gran-amigo el asno

que cargaba el carbdn de mi. ofro amlgo
el carbonero de la Plaza, un dia

pardse ante la puerta de la oficina inglesa
donde amasaba yo pan hipotético.

(Los _caminos..., p. 37.)

2¢  Vide: Introduccién a la poesia éébafr‘wla contempordnes, Ed. Guada-
rrama, vol. I, Madmd, 1974, pag. 38.
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Mas no queda limitado el poema a este circulo personal donde burro,
carbonero y tenedor de libros se unen, sino que lo introduce en el
contexto provinciano, poniendo a los satirizados ingleses de la colonia
en relacién con las circunstancias histéricas de una situacién de in-
ferioridad econdmica:

Los presumidos horteras
que tienen ese muy menguado oficio
de reducir las libras aureas
—esas libras
independientes y bravas—
a la moneda diminuta
de otra nacién cesante y malpocada,
al oir el rebuzno rieron,
como mozas de taller alborotadas.
(Idem, pag. 38.)

LA PALABRA Y EL POEMA EN TIEMPO DE SOLEDAD

Sin duda, por lo que hemos visto, podemos decir, sin temor a equi-
vocarnos, que la poesia de Alonso Quesada es «palabra en el tiempo»,
pero de un tiempo especial, suyo, de su particular intuicion, «tiempo
de soledades». Soledades ante su mundo, ante los demas otros «yo»,
ante las cosas, ante la muerte y el amor, ante si mismo. Desde que
Unamuno le aconsejé que escribiera en «el idioma que habla ahoray,
es decir, con la palabra cotidiana, Alonso coincide con Machado cuan-
do recomendabsa: «Si dais en escritores, sed meros laquigrafos de un
pensamiento hablado.»

Pero la palabra en el poema puede ser canto o cancién. Y asi,
Luis Felipe Vivance, a propdsito de Juan Ramén, dice que «lo que
en Rubén era canto v en Guillén va a ser cdntico, en él queda mas
recogido y suelto en canciény (pag. 57). Lo mismo se puede decir de
Toméas Morales, que prefiere cantar en odas a Britania, a las Ban-
deras aliadas, al Atlantico, frente a Alonso Quesada, que elige la
«Cancién solitaria», cuando

{El silencio de noche en mi pueblo
se siente de otro modo!

(E1 Lano de los Suefios, pag. 31.)
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© adtn la més intima y recogida, que ya no es cancidn, sino «La ora-
cion de todos los diasy, o las tres oraciones que marcan los tres ins-
tantes del tiempo de soledad en la isla atlantica, oraciones para ser
recitadas en silencio, sélo al corazdn, donde <habla / una tranquila
voz lejanay (idem, pag. 24). Con razén dice Joaquin Artiles que en
«Morales hay un regusto goloso de la palabra; a Quesada le estorba
la palabra. Quesada quisiera no tener que usar la palabra. Lo mas
elocuente de su poesia son las pausas sin palabras del ’Cologuio en
las sombras”» 2°. Pone de ejemplo ciertos momentos de este poema,
donde, efectivamente, las pausas que median entre el poeta y el muer-
to son ciertamente muy elocuentes, pero donde también la palabra,
hecha precisamente para la comunicacién humana, trasciende de lo
cotidiano y entra en el mundo del espiritu, palabra, pues, para ser
qdicha en didlogo consigo mismo, en silencio y en soledad total. Es
evidente que las pausas, las cesuras en el ritmo de los versos, coin-
ciden con esta elocuencia del silencio, jugando un papel muy impor-
tante y correlativo con el significado del poema, como creacién desde
la soledad interior del poeta.

No obstante todo esto, el poema estd hecho de palabras, y no hay
-otro modo de crearlo sin ellas, y por eso dice Vivanco que «el encan-
to inefable de la poesia es, como alguien certeramente ha dicho, un
resultado de las palabras» (pag. 101). Y la poesia estad no sélo hecha
«de palabras simples y cotidianas, sino de metaforas o figuras que re-
-saltan o simbolizan otra cosa distinta de lo que denotan los voeablos.
Ahora bien, y siguiendo los 1deales de la poética de Machado, éste
dice que «si entre el hablar y el sentir hubiera perfecta conmensura-
‘bilidad, el empleo de las metéforas seria no sélo superfluo, sino per-
judicial a la expresién» *°. Esto es lo que, si no lo expres6 Quesada,
-sin duda lo pensaria, cuando trataba de comunicar su angustia, su
pobreza, su soledad cotidianas en sus poemas. Pero zomo ademés
todo poeta de verdad tiene su metafisica, como dice Machado, Que-
sada también la tuvo e intenta expresarla a través de la palabra, y
de ahi por qué, cuando quiere penetrar en las causas de los hechos,
la palabra se convierte en pausas de silencios o en imagenes inefa-

25 Vide: Tres lecciones de Interatura Conaria. Ed. Museo Canario. Las
Palmas, 1942, pag. 25.

26 Vide: Los Complementarios Ed. Losada, S. A, Buenos Aires, 1957,
piagina 33.

Nam 22 (1976) 377



36 SEBASTIAN DE LA NUEZ

bles, que, a veces, ni siquiera surgen de las tinieblas, ya que, en
estos momentos, el poeta pide:

iDéjame que en el ensuefio misterioso
donde esta la razén que os hizo muerto!

(E1 Lino de los Suefios, pag. 59.)

Por eso Machado hace una salvedad en el rechazo de las imége-
nes y metaforas, «pues —segin dice— son de buena ley cuando se
emplean para suplir la falta de nombres propios y de conceptos ni-
cos que requieren la expresién de lo infinito, nunca para revestir lo-
genérico y convencionaly. Ejemplo de esto podria ser la busqueda de
Alonso Quesada para definir tanto a Sirio como los sentimientos que
la estrella le sugiere, como Unamuno frente a Aldebaran. He aqui
desde la primera estrofa toda una serie de metéforas e imagenes.
purificadas por el anhelo de la expresién de lo inefable:

Sirio es la estrella méas ingenua. Ahora
brilla su luz tan colegial, tan sana,

que este dolor del corazon me amengua

y es, como un lago, para Sirio, el alma...

(Idem, pag. 33.)

En vez de hablarnos de la grandeza, de lo brillante de su luz o de
la enorme distancia que nos separa de ella, nos manifiesta su inge-
nuidad, «su luz colegials, uniendo con esta metafora cinestésica el
concepto de ingenuo y la impresion que le torna a la infancia, donde
se siente el corazdén mAas sereno, y el alma se convierte en un lago,
donde la estrella, a su vez, se refleja tranquila. Todo ello servira
para comunicarnos aquel nombre que debe darnos la sensacion de-
paz, de serenidad y de salud para el corazén y el alma, cuando con-
templamos la luz de las estrellas. No se ve, pues, en esta estrofa,
como diria Machado, «la abigarrada imagineria de los pcetas novi-
simos», ni tampoco «un juego arbitrario de conceptos», sino, por lo
contrario, una adivinacién intuitiva de la naturaleza y los senti-
mientos.
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LA ESENCIA DEL‘POEMA

Antonio Machado confiesa que en Soledddes quiso eliminar lo anec-
dético para «cantar la pura emocién, borrando la totalidad de la his-
toria humanas, 16 que le hacia coincidir con la estética de Juan Ra-
mén, quien decia que «mi verdadero poeta es el que coge el encanto
de cualquier cosa, cualquier algo, ¥ deja caer la cosas. Es la actitud
platénica que extrae la idea suprema de las cosas y de los seres:
el amor, el bien, la belleza, que estan por encima de los objetos ama-
bles, buenos y bellos. Mas tarde, esta actitud de Machado serd sus-
tituida, pero sin abandonar totalmente la primera (y lo mismo ocurre
en Quesada) —dejando las ideas abstractas—, por las palabras de las
cosas, por los universales. Por eso ha visto Sanchez Robayna comeo
«uno de los motivos mas insistentes en Quesaday «la relacidn entre
el pensamiento y la materia, la imaginacién 'y el mundo fisicos %'.

Pero lo que mas acerca a ambos poetas es lo que dice Vivanco-
sobre Machado, y es qué éste crea el «poema tnico», apuntando, en
cada caso, una <posibilidad "de s poesia, a través de una concreta
y temporal realidad ajena —paisaje o retrato—, al mismo' tiempo que
a través dé una concreta situacion existencial suyas. Afima el mis-
mo critico y poeta que esto no sucede con ‘oféros poetas: o falta la
realidad, o falta la situacién existencial. En cambio, en Alonso Que-
sada lo logra mas de una vez en sus mejores poemas, y asi vemos la
realidad ajena en los retratos: ‘el ideal de Ericka, que yace tras la
lapida del cementerio, el concreto de Miss Ford, «esta inglesita lin-
das, o aquella enterrada sin que ni amantes ni hérmanos cerraran
sus ojos azules, o la figura del tenedor de libros, «un inglés muy pa-
cificos, de El Lino de‘los Suefios, o aquellos muchos retratos perdidos:
en los «Caminos de paz del récﬁerdb», como el «viejo -mayordomo»,
o el de Maria, «que lavaba la loza domésticay, o el del capitan inglés,.
que sélo hizo «cuentas clarasy, o esos indecisos retratos de mujer re-
encontrados camino de la aldea. También aparece esa realidad ajena.
en los paisajes de esas «tierras de ‘Gran Canaria sin coloress o de-
«tus montes / eternamente secos», o la de ese «mar dormido hace
cien afosy», 0 ese otro de «las claras luces» en la maravillcsa lejania,
aunque se va haciendo cada vez mas interior a medida que el poeta,.

27 Vide: Rev. «Fablasy, ntGm. 62-64, 1975, pag. 38.
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a fuerza de aislamiento y soledades, va fundiendo esa realidad ajena
con su realidad existencial, como ocurre en «La oracién de todos los
diasy, donde todo se va entrando en su corazén como

Serenamente el mar viene a mi alma.

Y asi irédn viniendo los dias y las noches de su existencia vuigar y
cotidiana, cuando

parece que el camino se ha perdido
¥y que no voy a ningan lado cierto.

(Idem, pag. 125.)

En Los caminos dispersos, la poesia de Quesada se hace distinta,
en contra de la opinion de Maria Rosa Alonso, pues aun siguiendo la
misma linea objetiva y existencial del libro anterior, se hace mucho
mas profunda y entrafiable, y correspondiendo con el contenido, la
estructura expresiva y la métrica se hacen complicadas vy libres. Aca-
so le estaba ocurriendo, por lo menos en sus ultimos poemas, lo que
dice Machado que le ocurre al poeta que «duda de que el centro del
universo estd en su propio corazdn, de que su espiritu es fuente que
mana, foco gue irradia energia creadora capaz de informar y aun
de deformar el mundo en torno, entonces el espiritu del poeta vaga
desconcertado en torno a los objetos» 28. Alguno de sus poemas, como
el VI, incluido en el apartado de los «Caminos silenciosos», parece
manifestar todo este desconcierto existencial:

Todo se agolpa en la existencia mia
sin llegar a fundirse. Ahito de silencio
las divinas palabras se precipitan

en lugar de brotar, por el camino
secreto

que tiene el alma,

hacia la recondita cripta

del sueio

vy de la nada infinita...

iPalabras! Yo no sé lo que busco,

ni si es de puro amor o de rencor 1Impuro

28 Vide. Op coit, pag 36
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la lama que ahora siento arder en mi alma,
ni si es pensativa

o desesperada

mi razén maldita,

ni si mi anima es

codiciosa o esquiva.

(Los caminos dispersos, pags. 109-110.)

El poeta, «ahito de silencio» y de soledad en la gran urbe, ha per-
dido su centro. Las palabras no brotan por el camino secreto de su
interioridad, son sélo eso, palabras, palabras hamletianas de la duda,
pues han perdido hasta el motivo de su anhelante basqueda de la rea-
lidad. El poeta se ha extraviado en el laberinto de su angustia, en
la llama en que arden su corazbn y su espiritu. Acaso este poema
marca el limite de la evolucion poética de Quesada, acaso es el mo-
mento critico, de transicién hacia una tercera etapa en su obra,
bruscamente cortada por esa palabra que el poeta no se atreve a
pronunciar en el poema que dedica a la desaparicién de su entrafia-
ble amigo Tomés Morales:

Siempre es la palabra Gltima
1a honda palabra de raiz eterna.

(Los caminos dispersos, pag. 93.)

CONVERGENCIAS POETICAS

Para concluir estas notas sobre la posible poética de Alonso Que-
sada, vamos a retomar nuestra idea por las raices de la poética bec-
queriana. Dejando atras otras lecturas més o menos profundas o
marginales, donde Morales y Quesada coinciden con los poetas del
novecientos, y que segin Cernuda influyen en Juan Ramoén, como
Verlaine, Rodenbach, Maeterlick, Laforgue, Jammes, etc., algunos de
cuyos nombres aparecen expresamente citados en los poelas cana-
rios, incluyendo en esta ndmina a algunos poetas portugueses, como
Guerra Junqueiro o Pascoaes, vemos como Alonso Quesada elige para
introducir en su ultimo libro dos citas, una de Carducci y otra de
Amiel. En la primera dice:
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Odio l'usata poesia: concede
comoda al vulgo 1 fiosci fianchi e senza
palpit1 sotto in consuet1 amplessi -
stenderi e dorme.
(0di barbare.)

Donde se defiende el principio de una poesia selecta, ensofiadora, pero
humana. A ésta le sigue una cita en prosa de H. F. Amiel, que dice:

«Sans passion, ’homme n’est gu'une force latente, qu'une
possibilité, comme un caillou qui attend le choc du fer pour
rendre des étincelles.»

Segtin esto, la pasi6n es la que hace saltar destellos mmortales al
espiritu del hombre y, por lo tanto, a sus creaciones, todo lo cual es
correlativo con la idea de la poesia becqueriana que «brota del alma
como una chispa eléctrica». Perfeccién, pues, y seleccién, sin aban-
donar el apasionamiento, son los 1deales que busca Quesada en este
nuevo libro; pero el propio poeta, arrastrado de un lado para otro,
entre su aislada soledad de mar y su soledad aislada de tierra, entre
la provincia y la corte, entre las soledades de su alma y las sole-
dades de su préjimo, logra una lirica que consiste en una serie de
fragmentos autobiograficos apasionados, en una confesién encadenada
v en una blsqueda anhelante de la palabra mégica y contemplativa,
que debia llevarle camino de la poesia esencial que no alcanzaria
nunca. El mismo dice en su poema a Madrid:

Y es un pedazo de vision intacta,

es una extrafia mutilacién lirica.
Parece la voz del poeta

un agrio estertor, que una mano amiga
va acallando, piadosa,

en las fronteras de la boca misma.

(Los caminos dispersos,pag. 99.)

Asi parece que el poeta, siempre clarividente e intuitivo, sabia
que iban a quedar estranguladas su palabra y su poesia, sin poder
llegar a la plenitud dltima, que le hubiera, sin duda, convertido en
el poeta humano, metafisico, donde lo existencial y lo esencial hu-
bieran cerrado redondamente su poética.
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Para situar, finalmente, las tendencias de la obra de Quesada en-
tre las de los poetas de ambas orillas —islefias y peninsulares—, po-
demos afirmar que las mismas raices de la poética de lo cotidiano
y hogarefio, como la estructura y figuras de muchas de sus composi-
ciones, estdn en ToméAs Morales y estaran en Saulo Torémn, que son
la sencillez y la libertad de la palabra en busca del binomic existen-
cia-realidad, 1o mismo que en Unamuno y en Machado. Igualmente,
€l intimismo desrealizador de lo anecdético y las acotaciones que
marcan las fronteras de dos mundos poéticos estan también en Juan
Ramoén Jiménez. Lo que le acerca a su poética es que, como dice
Vivanco del poeta de Moguer, «no se aplica desde fuera la poesia a
la vida (como Rubén o Toméas Morales), sino es esta misma la que
se convierte y se incorpora por dentro a las exigencias de la crea-
cion poéticas. Alonso Quesada, aunque no llega a convertir su vida
en ¢vida poética» ni en palabra contemplativa, si logra crear su poé-
tica en la afianzada palabra terrena, apasionada y humana. que ex-
tiende su eco, en su aislamiento de soledades, entre la libertad cre-
ciente de su expresién y el contenido de su angustia cotidiana y
existencial, en una adivinacion del! mundo moderno.
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