NUEVOS DATOS SOBRE LA VIDA Y OBRA DEL PINTOR
GASPAR DE QUEVEDO

POR

CARMEN FRAGA GONZALEZ

La pintura se ha iniciado en Canarias a partir de dos fuentes
de inspiracién muy distintas: de una parte, las obras flamencas,
gue al socaire de las relaciones comerciales (exportacion de azu-
cares y malvasias) han llegado como tipico producto de impor-
tacidén; de la otra, los artistas que, procedentes de la Baja Anda-
lucia, arribaron a las Islas. La presencia de éstos y de aguéllas
determiné que, durante un tiempo, la historia de la pintura in-
sular comenzara muy avanzado el siglo xvii, con Cristébal Her-
nandez de Quintana (t 1725). Pero en la actualidad podemos
estudiar a otras figuras anteriores, como Gaspar de Quevedo, el
cual atna la tradicién de los grabados de Flandes y las ensefian-
zas de la escuela sevillana.

Nace este artista en La Orotava, poblacién que desde la deci-
mosexta centuria va a desarrollar un ambiente de riqueza que
genera una aristocracia local con un marcado espiritu de clase
social!. Protegidos por esa aristocracia y por la Iglesia, que en
su faceta conventual estaba dominada en cierta medida por ese
mismo sector, surge una demanda de piezas artisticas y, por con-
siguiente, de los productores de ellas. Es asi como, a mediados
del siglo xvi, aparece trabajando muy cerca del Valle de Taoro,

1 PraGga GONzALEZ, C.: Encargos aritisticos de las «Doce Casass de La
Orotave en el siglo XVII, «IV Cologuio de Historia Canario-Americanay,
Las Palmas de Gran Canaria, 1980. En prensa.
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2 CARMEN FRAGA GONZALEZ

en La Victoria de Acentejo, el pintor Bartolomé de Ayala, que
es citado frecuentemente en los protocolos notariales de La La-
guna, debido a transacciones comerciales 2,

Debe de ser ya viejo Bartolomé de Ayala cuando se menciona
laborando en La Orotava a Crist6bal Ramirez, manierista gue en
sus ultimas voluntades afirma haber estado avecindado en Sevi-
lla, seguramente en la década de 15703 En esta ciudad casé con
Isabel Mufioz, de manera que se duda acerca de si nacié alli,
pues, ya establecido en La Laguna, sigue manteniendo contacto
con aquella capital; tamhién se trasladé a Las Palmas en 1577,
con Andrés Ortiz, para trabajar en la catedral4 aunque en la
ciudad de los Adelantados continué viviendo hasta su 6bito, ha-
biendo realizado el dorado y pintura del retablo de la iglesia de
Nuestra Senora de la Concepcién® v habiéndose desplazado asi-
mismo a La Orotava.

ASPECTOS BIOGRAFICOS

En este ambiente, de constantes relaciones con Andalucia, ve
la primera luz, en 1616, Gaspar Afonso de Quevedo, cuya pro-
duccién revela la visidn de las obras pictdricas de la escuela his-
palense. Kl problema planteado por este artista es que su perso-
nalidad la estamos descubriendo ahora¢.

Nace en La Orotava. donde es bautizado el 21 de mayo de
16167, actuando de padrinos Pedro Gutiérrez y Maria Garcia. Sus

2 TLa figura de este artista ha sido estudiada por Tarquis, P.. Dafos
biogrdficos del pintor Bartolomé Peraza de Ayala, «La Tardews, Santa
Cruz de Tenerife, 30 de junio de 1980.

3 TarQuis, P.: Cristébal Ramirez. El pinior en Seville, «El Dian, San-
ta Cruz de Tenerife, 27 de diciembre de 1953.

4 TrumrLLo RoDriGUEZ, A.: El reiablo barroco en Canarigs, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 1977, t. II, p. 58.

5 TarQuis, P.: Crisidbal Ramirez, pintor del XVI, sus obras auién-
ticas, «BEl Diay, Santa Cruz de Tenerife, 20 de diciembre de 1953.

¢ ¥raca Gonzirrz, C.. Gaspar de Quevedo. Pintor del s. XVII, Santa
Cruz de Tenerife, 1977. Idem, Encargos artisticos..., ap. cit.

7 A. C. O. (Archivo Parroquial de lg Concepcidon, La Orotava), L. 82
de Bautizos, fol. 212 v.
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VIDA Y OBRA DE GASPAR DE QUEVEDD 3

padres, Domingo Afonso de Quevedo y Agueda Luis Ravelo, ha-
bian contraido matrimonio en la parroquial de La Victoria de
Acentejo, en 16067, lugar en el que fueron bautizados varios hi-
jos, que mueren todavia nifios?. En realidad, sus progenitores
procedian del actual término municipal de Santa Ursula, de modo
que tenian tierras en Las Rosas, La Corujera y otros pagos de
esa zona ’.

Sin duda, buscando nuevos horizontes econdémicos se trasla-
daron a la villa, en la década de 1610, va que el valle aportaba
un auge comercial de evidente riqueza. Es as! como adguieren
una casa en la calle de Ledn, esquina a San Roque, y junto a
ella una segunda . HEstablecidos definitivamente en esta pobla-
cién, va aumentandose la familia: tras Gaspar, nace Salvador
en 1618, v Pedro en 1621

Fallece Domingo Afonso y su viuda no tarda en volver a ca-
sarse, en 1624, con Juan Gonzilez 2. Fruto de este enlace es una
hija, Mariana Luis Ravelo . Precisamente la boda de ésta es el
motivo para que su madre y hermancs le den carta de dote, fi-
gurando, por primera vez como adulto, el nombre de Gaspar
Afonso de Quevedo . Del enlace de aguélla con Juan Luis Gar-
cia nacen Leonarda y Luis Garcia. '

Aungue el matrimonio de Mariana Luis Ravelo se efectlia en
agosto de 1652 5, a comienzos de 1653 retornan al escribano para
aclarar algunas cldusulas de la carta de dote *, la cual nos per-
mite conocer la situacion familiar. Ese mismo afic se celebran
los esponsales de Salvador Afonso de Quevedo. Entre tanto, el
tercero de los hermanos, Pedro Ravelo, ha marchado a Castilla V.

§ Archivo Parroquial de la Concepcidn, Santa Cruz de Tenerife, In-
dice de Matrimonios de La Victoria de Acentejo, fol. 8.

9 FraGA GONZALEZ, C.. Encargos qrtisticos..., op. cit.

10 vid. testamento de Agueda Luis Ravelo, AH.P.T.,, P.N. 3132, fol. 91
y sgtes.

1t ACO, L° 6.° de Bautizos, fols. 291 v. y 383 v., respectivamente.

12 ACO, Lr 3° de Matrimonios, fol. 58.

13 ACO., Le° 8° de Bautizos, fol. 56 v.

1B AHPT, PN. 2841, fols. 337-341.
15 FraGa GonzALEZ, C.: Encargos artisticos..., op. cit.
15 AHPT, PN. 2842, sin fol, al comienzo del legajo.
17 Fraca GONzALEZ, C.. Encargos artisticos..., op. cif.
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4 CARMEN FRAGA GONZALEZ

Respecto a Gaspar de Quevedo, desde su bautizo en 1616 has-
ta 1652 no hemos encontrado ninguna cita documental suya; es
decir, cuenta treinta y seis afios de edad cuando surge su nom-
bre en los archivos. Esto es més extrafio en cuanto que por su
faceta eclesidstica o por su actividad pictérica debia ser men-
cionado antes, pero no ocurre asi. Todo invita a creer que no es-
taba en La Orotava; ademas, el analisis de su produccién artis-
tica prueba gue conocia los cuadros de la escuela hispalense de
la época. por ejemplo los de Zurbaran. Por consiguiente, es pro-
bable que estudiara en Sevilla, quizds en torno a los Predicado-
res, Orden que protegia en el valle de Taorc la Casa de Mesa,
con la que el pintor tendra relaciones; en cualquier caso no fi-
gura entre los alumnos canarios que cursaron sus enseflanzas en
el Colegio Mayor de Santa Maria de Jesus, origen de la Universi-
dad hispalense 8,

Lo cierto es que era clérigo y como «Licenciadon» es citado en
varios documentos; por ejemplo, en el testamento de su madre 7,
ésta sefiala que su hijo es «presbitero» v en su codicilo lo liama
licenciado ®, al igual que se lee en el Libro de los Capellanes
v Hermanos de la Cofradia de Animas, en la parroguial de la
Concepcién en su poblacién natal?. De nuevo se le menciona
asi, ademss de presbitero, en la carta pGblica gue firma cuando
recibe, en su calidad de mayordomo de la ermita de Nuestra Se-
fiora de la Paz (dentro de La Orotava), unas ropas para ia imagen
titular 2, las cuales da don Juan de Mesa Lugo y Ayala. Curio-
samente, en las ultimas voluntades del! progenitor de éste, don
T.ope de Mesa, se habla de una capellania que detentaba un Gas-
par Afonso y que al morir habian ocupado otros. Dado que ese
testamento 3 estd fechado en 1648, no puede referirse 2l pintor;

18 GonzALEZ RobriGUEZ, A. L.: Los estudiantes canarios en la Univer-
sidad de Sevilla (1576-1769), «IV Coloquio de Historia Canario-America-
nan, Las Palmas de Gran Canaria, 1980. En prensa.

19 AH.PT., P.N. 3132, fol. 91 y sgtes.

2% AHPT., PN. 3132, fol. 402 v. y sgtes.

21 AC.Q., Libro de los Capellanes v Hermanos de la Cofradia de
Animas, fol. 8.

2 AHPT., PN. 3134, fol. 32.

3 AHPT., Seccién Conventos, C-138-2, fol. 133.
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VIDA Y OBRA DE GASPAR DE QUEVEDO 5

ahora bien, no es factible comprobar el fallecimiento de ese ca-
pelldn, pues los libros de defunciones de esas décadas faltan en
el archivo parroquial.

Lo que estd fuera de dudas es su contacto con la Casa de
Mesa, porque asi lo refleja el protocolo notarial en que actta
como mayordomo de la ermita de Nuestra Sehora de la Paz, re-
Jacionada con esa familia. Seguramente el cuadro de la Peniten-
cia de Santo Domingo (iglesia de Nuestra Sefiora de Candelaria,
La Orotava) le fue encargado por miembros de ella, teniendo en
cuenta que poseian el patronato de la capilla mayor del templo
conventual de los dominicos.

A partir de la década de 1650 su nombre no escasea en los
papeles de la época. En 1654 es padrino de Feliciana, hija de
José Damidn y de Inés de Morin#, la cual, con el tiempo, serd
heredera de Catalina Francisca Monroy, la esposa del platero
Juan Ignacio de Estrada; con este orfebre, a su vez, entraré
de aprendiz Luis Garcia, hijo de Juan Luis Garcia y de Mariana
Luis Ravelo®.

Cuenta con un bien adquirido prestigio como artista por esa
fecha, ya que en 1655 el joven Feliciano de Abreu entra a st
servicio para aprender el oficio de pintor ®. El mismo Gaspar
de Quevedo se traslada a La Laguna, donde restaura la imagen
de Nuestra Sefiora de la Concepcién, sita en el templo homéni-
mo?. Todo ello le lleva a mantener amistad o, al menos, trato
con personajes de la sociedad local: retrata a don Felipe Ma-
chado Espinola (iglesia de Santa Catalina, Tacoronte), quien era
beneficiado de la parroquial de la Concepcidén de La Orotava y
celebrd las velaciones de su hermana Mariana; da carta de po-
der al capitdn don Francisco Bautista de Lugo?, el cual inter-
vino en el trazado del templo conventual de los agustinos®; es

2 TARQUIs, P.: La pintura cldsica de La Orotava. Gaspar de Quevedo,
«La Tarde», Santa Cruz de Tenerife, 30 de agosto de 1958.

2 Fraca GONzALEz, C.: Encargos artisticos..., op. cit.

25 IpEM: Gaspar de Quevedo..., pp. 63-66 y 75-76. -

21 RopRiGUEZ MOURE, J.: Historia de la Parroquia Matriz de Nuesira
Sefiora de lo Concepcidon, La Laguna, 1915, p. 124,

2 Fraca Gonzirrz, C.. Gaspar de Queévedo..., p. 1.

¥ 7Ipem: Encargos artisticos..., op. cit.
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6 CARMEN FRAGA GONZALEZ

testigo, junto con otros clérigos, del testamento del que fuera
beneficiado de la parroquial de la Villa, Juan Tejera Sudrez ¥,

Paralelamente se suceden los acontecimientos familiares. En
1656 su cufiada Maria de Contreras, hermana del sacerdote Juan
de Contreras, tiene un grave quebranto de salud, hasta el punto
de dictar las correspondientes cliusulas testamentarias, de las
que es testigo Gaspar Afonso de Quevedo; no obstante, logra
superar ese trance y vivirda muchos afios mas. No acontece igual
con su madre, Agueda Luis Ravelo, la cual fallece en 1666 2.

Todavia los archivos siguen recogiendo su nombre, ya que
en 1667 y 1669, respectivamente, actiia de testigo en sendos do-
cumentos, uno a favor de dofia Catalina Fonte #, y otro de Juan
Pérez Romano y su esposa en Candelaria *,

Esta era, hasta el momento, la dltima mencién del artista;
mas recientemente hemos consultado el ya citado Libro de la Co-
fradia de Animas, de la parroquial orotavense, donde se declara
que el licenciado Quevedo intervino como capelldn en los cultos
de los afios 1668, 1669 y 1670; luego, en una linea inferior, se
sefiala «Murié en Egspafia», pero esta palabra ha sido tachada
con otra tinta, escribiéndose debajo simplemente «Murié» ¥, Ello
n0os permite suponer que, tras el 6bito de su madre, se aprestd
a partir, una vez mds, para la Peninsula, donde permanecia su
hermano Pedro, siendo su final tan oscuro que ni siquiera en la
Villa pudieron dar fe de las circunstancias de su fallecimiento.

Después de esa noticia, no hemos hallado dato alguno refe-
rente a él, aunque si de su familia. En enero de 1689, Salva-
dor de Quevedo vende a JulidAn Hernindez del Alamo, casado
con su sobrina Leonarda, media casa terrera, de piedra y barro,
madera de tea y cubierta de teja, que tenia en la calle de Ledn,
lindando con la de Mariana Luis, su hermana, y con otra media

% AHPT., PN. 3023, fol. 295.

3t AHPT., PN. 3125, fol. 284 v.

2 ACO., Le° 42 de Defunciones, fol, 250.

3 AHPT., P.N. 3135, fol. 6v.

¥ AHPT., PN. 712, fol. 391,

33 AC.O., Libro de los Capellanes y Hermanos de la Cofradia de
Animas, fol. 8.
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VIDA Y.OBRA DE GASPAR DE QUEVEDO L4

casa del antedicho .Julidn Hernandez *; .esto indica que la vi-
vienda de Agueda Luis Ravelo habia sido dividida entre Salva-
dor y Mariana, que cederia parte de la suya a su hija, mas no
consta nada que aluda a los otros dos hermanos, Gaspar y Pedro.

Salvador de:Quevedo fue enterrado el 1 de enero de 1694 ¥;
antes habia efectuado su testamento ®, indicando que no habia
tenido hijos de su matrimonio, por lo que deja a su sobrino Luis
Garcia unas tierras en La Corujera, posiblemente las mismas que
habia llevado como dote su madre, Agueda Luis Ravelo. Una vez
mas, se evidencia que fueron los descendientes de Mariana los
que prosiguieron la linea familiar.

PRrRODUCCION PICTORICA

La obra de este artista revela el conocimiento de la escuela
sevillana y muestra la utilizacién de grabados flamencos; a tra-
vés de ambas fuentes se evidencia que sus composiciones deri-
van de las de figuras ajénas al panorama insular. Ello no des-
dice de su paleta, que adguiere tonalidades muy bellas en el tema
de la Inmaculada.

El estudio de sus telas nos permite acercarnos méis a la reso-
lucién de los dos problemas planteados en torno a su produc-
cién: ;con quién se formé?, ;cudl es la cronologia de ellas? Hs-
tas interrogantes quedan resueltas en parte al analizar algunos
de sug lienzos.

La Piedad (figs. 1 y 2)

Incluido hasta ahora «dentrc de los modos» de Cristébal Ra-
mirez y fechado a finales del siglo xvi¥, este éleo de la ermita

¥ AHPT., PN. 3801, fol. 1.

3% ACO., Le 6° de Defunciones, fol. 175.

% AHPT., P.N. 3151, fol. 87. Su esposa, Maria de Contreras y Lugo,
dicté un segundo testamento en 28 de febrero de 168% e indicé que de
su matrimonio no hubo hijos, AH.P.T.,, P.N. 2859, fol. 350.

» TrusiLLo RODRiGUEzZ, A.: Visién artistica de la Villa de La Orota-
va, 22 ed, 1978, p. 49.
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8 CARMEN FRAGA GONZALEZ

del Calvario en La Orotava prueba, sin embargo, la influencia
de la pintura flamenca y obliga a corregir su datacion.

La composicién es una exacta versién del tema similar que,
realizado por Anton van Dyck, se halla en el Museo de Ambe-
res®. Con muy ligeros cambios repite su esquema otro cuadro,
del mismo autor, existente en el Museo del Prado*. En esta pi-
nacoteca se encuentra un tercero que Diaz Padrén atribuye a
Van Dyck y no a Rubens, como se venia considerando “; éste
ha sido inspirado por sendos grabados de Goltzius y de Nicolas
Ryckemans, segin la tabla central del Cristo de la Paja del Mu-
seo de Amberes 4,

La tela de la ermita tinerfefia no se basa en dichos grabados,
sino que sigue fielmente la «Pietd» antuerpiense y su gemela
madrilefia, salvo en el hecho de gue la escena estd a la inversa,
indicando la utilizacién de una estampa como elemento inter-
mediario de la copia. Las variantes efectuadas son escasas: se
inciuye el madero de la cruz al fondo, perturbando el bellisimo
paisaje del original, y, sobre todo, se afiaden dos angeles tras el
grupo de Cristo y su Madre (fig. 3).

Precisamente esos dos dngeles zon los que demuestran la pre-
sencia de la mano de Gaspar de Quevedo. Son dos figuras de
rostros iguales a los de otros lienzos suyos, por ejemplo el de la
Penitencia de Santo Domingo de Guzmdn (iglesia de Nuestra Se-
fiora de Candelaria, La Orotava). La cuestién entonces radica en
determinar si fue él quien ejecuté toda la obra o simplemente
la finalizo.

La Piedad de Amberes estd fechada entre 1627 y 1832 #, por
0 que la versién canaria debe ser bastante posterior a esos afos,
teniendo en cuenta las circunstancias de la época. Ello hace fac-
tible que estemos ante una de las primeras pinturas del licen-

4 PuyveLpr, L. van: Van Dyck, Bruselas, 1959, pp. 85 y 175.

4 Museo del Prado. Catdlogo de los cuadros, Madrid, 1952, n.> 1475,
paginas 177-178.

2 Diaz PADRON, M.: Pedro Pablo Rubens (1577-1640), Exposicién Ho-
menaje, Madrid, 1977, pp. 49-50.

4 IpEm: Una Piedad de Van Dyck alribuide a Rubens en el Museo
del Prado, «Archivo Espafiol de Artes, Madrid, 1974 (n° 186), pp. 148-156,

4 PUYVELDE, L. vaN: Op. cif., p. 175.
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Fig. 1.—Gaspar de Quevedo: «Piecdads Trmita del Calvario. La Orotava



IMig. 2—A. Van Dyck: «Piedad». Museo de Amberes



Fig. 3.—Gaspar de Quevedc: «Piedad». Ermita del Calvario. La Orotava. Pormenor



Fig. 4—Gaspar de Quevedo: «Virgen de la Merced». Iglesia del Cristo de
La Laguna



«Virgen de la Merced». Grabado

Fig. 5—Pierre de Jodde:



Fig. 6.—Gaspar de Quevedo: «Virgcn de la Merced». Iglesia del Cristo de La Laguna. Pormenor



VIDA Y OBRA DE GASPAR DE QUEVEDO 9

ciado Quevedo, cefiido fielmente a la copia del original; de ahi
la distorsién manifiesta de su estilo propio, el cual aflora en los
angeies, sin modelo previo. S6lo cabe exponer un tltimo detalle,
que no corresponde exactamente a las virtuales posibilidades de
la estampa; el colorido también se repite en dichos 6leos: tunica
y manto en tonos morados en Maria, dorado y violeta en el traje
de la Magdalena, manto rojo en San Juan Evangelista.

Virgen de lo Merced (fig. 4)

La anterior no es la tinica obra en la que ha empleado pautas
flamencas, pues sucede igual con otra pintura suya del templo
conventual franciscano en La Laguna.

En ella aparece representada Nuestra Sefiora de la Merced,
bajo cuyo manto, izado por sendos seres angélicos, se acogen los
devotos y monjes de la Orden homénima. La visién de esta es-
cena recuerda la célebre Virgen de los Cartujos del Museo Pro-
vincial de Bellas Artes de Sevilla. En este caso Zurbaran ha de-
bide inspirarse en un grabado de Schelte Bolswert, de 1617, con
el tema de San Agustin acogiendo bajo su manto a unos religio-
805 %, Sin embargo, esta composicién, de origen medieval, se co-
nocia bien en Sevilla y el mismo museo hispalense conserva un
cuadro cerdmico, firmado por Cristébal Augusta y datado en
1577 %, en el que se contempla a Maria con el Nifio, a cuyo am-
paro se sittan santos dominicos. También Alejo Ferniandez reco-
gi6é esa idea, en torno a 1500, en su Virgen de los Navegantes
destinada a la capilla de la Casa de Contratacién ¥,

La tela zurbaranesca estd fechada entre 1630 y 1635, siendo
factible su contemplacién por el orotavense. Pero éste no ha con-
tinuado esta linea, tan cercana a su estilo, sino que se ha ajustado
a una estampa de Pierre de Ilode, el Joven®, en la que Nuestra

4 Frati, T.. Zurbardn, «Cldsicos del Arten, Noguer-Rizzoli, Barce-
Iona, 1974, n.o 118.

4 HErRNANDEZ Dfaz, J.: Museo Provincial de Bellas Artes. Sevilla, Ma-
drid, 1967, p. 44. .

7 QGuiNarp, P.: Pinfura espaiiola, Barcelona, 1972, pp. 82-83.

8 Benezrr, E.: Dictionnaire des peinires, sculpteurs, dessinateurs et
graveurs, Francia, 1976, t. VI, p. 79.

Nim. & (1981 567



10 CARMEN FRAGA GONZALEZ

Sefiora de la Merced protege al Papa, reyes y otros personajes ®,
mientras que, en lo alto, el Padre Eterno preside la escena (fi-
gura b5).

Gaspar Afonso de Quevedo reproduce la composicién hasta
en los detalles, por ejemplo el enlosado del suelo y los cepos
simbélicos, y realiza, una vez mas, uno de esos dngeles que cons-
tituyen su verdadera rubrica (fig. 6). La variante que efectia es
logica en atencién a los comitentes: sustituye las personalida-
des citadas por gente del pueblo que porta en su pecho el escu-
do mercedario. Se percibe un alargamiento de las figuras en la
parte inferior, de cintura para abajo, en un rasgo manierista,
posiblemente entroncado con su aprendizaje pictorico *.

Quizéd este cuadro fuera admirado por el autor (circulo de
Crist6bal Hernandez de Quintana) de similar asunto, colgado en
la iglesia de Santo Domingo en Santa Cruz de La Palma.

Adoracion de los pastores (fig. 7)

En la produccién de Quevedo cabe rastrear particularmente
la influencia de la escuela sevillana, de la segunda mitad del si-
glo xv1 y primeras décadas del xvi. Asi ocurre con este dleo ubi-
cado en la «Casa de Ossunay en La Laguna®, en el que, a pesar
de sus dimensiones apaisadas, sorprende observar su relacion
con el retablo de la Natividad, en la capilla del Nacimiento de
la catedral hispalense (fig. 8).

En ese altar, «en la Virgen, con la mirada baja y las manos
unidas y desplazadas hacia la izquierda, empleaba Vargas una
actitud rebosante de recogimiento y elegancia, probablemente
inspirada en Marco da Pino, el discipulo de Perino del Vaga,
actitud que habia de echar profundas raices en el arte sevillano
y florecer en la generacién siguiente en las Concepciones de Mar-

4 TrENS, M.: Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espafiol, Ma-
drid, 1947. Fig. 204.

%0 TFraGA GonzALez, C.. Encargos artisticos..., op. cit.

st IpeMm: La pintura en Sania Cruz de Lo Palma. En prensa.

2 TIpem: Encargos artisticos..., op. cit.
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Fig. T.—Gaspar de Quevedo: «Adoracién de los pastoresy». Casa de Ossuna.
La Laguna

e =



Fig. 8—Luis de Vargas: «Adoracién de los pastores». Catedral de Sevilla



VIDA Y OBRA DE GASPAR DE QUEVEDO 11

tinez Montafiés» 3. En las pautas marcadas por Luis de Vargas
se mantuvo el artista tinerfefio para dibujar a Maria, con las
manos juntas y hacia la izquierda, mientras que gira ligeramente
la cabeza en sentido contrario, en ademén de atender a los pas-
tores; coloca a San José tras el Nifio, prolongando su mirada
la de la Virgen.

No obstante, dada la superficie apaisada de la tela, el cuerpo
de Jestis no estd en escorzo, hacia el fondo del grupo, como lo
traza Luis de Vargas, sino que esti dispuesto en linea horizon-
tal. Ademdas hay variantes en los zagales, aunque no falte algin
elemento como el zurrén, que procura la imitacién del original.
En éste destaca el rompimiento de Gloria, que conmovié a los
sevillanos en 1555, cuando fue trazado™; esa parte fue supri-
mida en la versién canaria, en cuanto a Dios Padre, pero, en
compensacién, adquiere mayor importancia el paisaje, donde no
dejamos de captar las estribaciones montafiosas del valle de
Taoro.

La libertad respecto al modelo en ese extremo es lo que ex-
plica la escena secundaria del dngel despertando a los pastores,
la cual se encuentra apenas abocetada y no cumple otra funcion
que la de llenar la composicién primitiva, de corte longitudinal.

Inmaculada de don Felipe Machado Espinola

Si ese 6leo muestra la eleccién de un modelo plenamente
renacentista, la Concepcién con el donante, situada en la iglesia
de Santa Catalina en Tacoronte, presenta concomitancias con la
zurbaranesca de Jadraque, identificada por algunos criticos con
la encargada en 1630 por el Ayuntamiento de Sevilla %, donde la
verfa entonces el licenciado Quevedo.

Ha pintado a la Purisima con tunica blanca y manto azul, cu-
yos pliegues se arremolinan de igual manera que los de Zurba-
rin, rodedndola asimismo de parejas y grupos de tres querubi-

53 Ancvro INIGUEzZ, D.: Pintura del Renacimiento, «Ars Hispaniaen,
Madrid, 1954, t. XII, p. 212.

s MAYER, A. L.. Historia de la pinture espafiola, Madrid, 1942, p. 217.

55  Frari, T.: Op. cit., nim. 66.
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nes, que en un celaje dureo alternan con los simbolos marianos.
Al pie, en un angulo, retrata al comitente con un misal en su
mano, en una composicién que recuerda a la Inmaculada de
Francisco Pacheco, en la catedral de Sevilla. Es sintomatico se-
nalar que el orotavense suele basarse en cbras hispalenses colo-
cadas en lugares pliblicos, de facil acceso en su época.

Don Felipe Machado Espinola estuvo adscrito a la parroquial
de la villa hasta 1659, afio en que tuvo lugar una permuta de
los beneficios de Nuestra Sefiora de los Remedios en La Laguna,
Nuestra Sefiora de la Concepcién en La Orotava y San Marcos
en Icod, pasando él a la Ciudad de los Adelantados %. Esta noti-
<ia permite suponer gue su retrato lo ejecuté el artista antes de
esa fecha, formando parte de un retablo destinado a su capilla
familiar en el tempo de Santa Catalina en Tacoronte ¥.

La Anunciacién

A ese conjunto pertenecia también este otro lienzo, que guar-
da la mencionada iglesia; las dimensiones son practicamente
idénticas (1,68 X 1,15 m. éste; 1,68 x 1,10 m. aquél). Segura-
mente ambas pinturas se situaban a los lados del retablo, flan-
queando un nicho, y el atico lo constituia el Cristo yacente exis-
tente en dicha construccién religiosa.

La composicién ha sido relacionada por el Dr. Martinez de
la Pefia® con un grabado de Goltzius, basandose en la coloca-
<ién del angel y la Virgen, en el lecho con dosel y cortinas, la
cestilla de costura, etc. Ello corrobora la influencia flamenca en
Canarias, asi como en la Peninsula e Hispanoamérica.

% A.H.P.T,P. N, 3127, fol. 325.

5T FraGa GONZALEZ, C.: Gaspar de Quevedo..., p. 51.

58 MARTINEZ DE LA PENA, D.: La Pintura Flamenca y Conarias: «La En-
carnacions, de la iglesia de Sen Marcos, en Icod, inspirada en una obrg
de Mariin de Vos, cAnuario de Estudios Afldnticos», Madrid-Las Palmas,
1979 (ndm. 25), p. 167.
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Cristo yacente (figs. 9 y 10)

Este 6leo se halla actualmente en el dtico de un altar, para
el que no debi6 de ser efectuado. El modelo estaba bien préximo
a (Gaspar de Quevedo, puesto que en La Orotava se conserva un
tema similar, propiedad de los descendientes de ia familia Fran-
chy ®. Las conexiones son evidentes: el cuerpo exdnime de Cris-
to es velado por un angel con las manos cruzadas sobre el pecho
y rostro compungido en la obra de Tacoronte, aunque se afiade
una segunda figura angélica en el de la Villa. Este tltimo pre-
senta un mayor barroquismo en el plegado del pafio de pureza
y en el sudario, asf como en el fondo de nubes borrascosas y en
la caida del brazo (en angulo recto), en tanto que se simplifica
en el primero, donde la cabeza del Salvador se apoya en tres
almohadones, de lineas paralelas.

El esquema compositivo se aproxima al de la tela atribuida
a Alonso Cano en el templo de San José en Granada, donde son
dos los angeles, uno de ellos con las manos en postura de ora-
cién. En la versién de la catedral de Valencia ® son querubines
los que lloran por Jesus (fig. 11). Todas ellas siguen la represen-
tacién de una Piedad del Museo de Amberes realizada por Van
Dyck hacia 1634.

El colorido del cuadro conservado en la citada coleccién par-
ticular orotavense sorprende al espectador, pues se aparta del
ejecutado por el licenciado Quevedo; sin embargo, este efecto
se explica porque su pristina tonalidad ha quedado oculta por
el barniz afiadido a principios del siglo xx. A pesar de ello es
factible plantearse el interrogante de cudl de estos dos lienzos
fue trazado antes. La respuesta parece l6gica: el autor del exis-
tente en la villa muestra una elevada calidad y resultaria extra-
fio que se trasladara a Tacoronte para copiar el alli instalado, de
rasgos més simples; por otra parte, el prestigio y poder de los
comitentes hacen posible la adquisicién de un original fuera de
los limites insulares, facilitando su estudio a pintores locales.

% Agradecemos a los propietarios su amabilidad al permitirnos foto-
grafiar dicho cuadro.
0 MarTingz CHUMILLAS, M.: Alonso Cano, Madrid, 1958, pp. 115 y 132.
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Penitencia de Santo Domingo

Es ésta una escena poco usual en la iconografia religiosa,
aunque la representa Luis Tristan en un 6lec suyo de la Casa
de! Greco, en Toledo. En el Museo Provincial de Bellas Artes
de Sevilla se contempla también un Santo Domingo disciplindn-
dose, procedente del retablo del convento de monjas de Pasiton
v perteneciente a la produccién pictérica de Francisco Pacheco ¢.
En Canarias es ésta la Unica interpretacién gue conocemos.

Dado el escaso nimero de representaciones de este tema, pa-
rece natural pensar que éste de la iglesia de Nuestra Sefiora de
Candelaria, en La Orotava, se basa en alguna otra obra fordnea.
En este sentido no es preciso buscar el antecedente en la figura
del mismo santo, sinoc que cualquier penitente, por ejemplo San
Jeronimo, puede haber servido de pauta al artista.

Curicsamente, un lienzo de I'. Zurbaran sale a colacién, una
vez mas, al tratar de Gaspar de Quevedo. El Arrepentimiento
de San Pedro es un asunto tipico de la Contrarreforma, en su
faceta simbdlica de la confesion y la penitencia ¢, por lo que cabe
conectarlo con la Penitencia de Santo Domingo. Ademas, esa pro-
ximidad no es sélo de contenido, sino que afecta a la figura prin-
cipal: en ambos casos la cabeza se eleva ligeramente para dirigir
la mirada hacia el cielo, las manocs se unen en ademan de suplica,
la postura es sedente con una pierna que avanza hacia adelante.

La mencionada pintura de Zurbaran se halla en la capilla del
Apbstol en la catedral de Sevilla, llevAndonos a insistir en la cir-
cunstancia de que el tinerfefic suele inspirarse en piezas ubica-
das en lugares de facil visita en la capital andaluza. El retablo
dedicado al Principe de los Apéstoles se fecha en torno a 1630-35,
es decir, en la misma época que la Inmaculada de Jadraque,
cuando Gaspar Afonso de Quevedo tenia alrededor de dieciocho
afios.

61 HERNANDEZ Diaz, J.: Op. citf., p. 57.
62 FRrATI, T.: Op. cit., nim. 128, Mowzoro, S.: La Catedral y el Alcdzar
de Sevilla, Madrid, s. d., pp. 56-57.
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Fig. 11.—«Cristo yvacente rodeado de dangeles». Catedral de Valencia



Flg. 10.—«Cristo yacente». Col. particular, La Orotava



Fig. 9.—Gaspar de Quevedo: «Cristo yacente». Iglesia de

Santa Catalina. Tacoronte
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Fig. 12—Gaspar de Quevedo: «Inmaculada entre San Ignacio de Loyola
y San Francisco Javier». Iglesia de la Concepcion. La Orotava
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Inmaculada de la familia Lercaro-Justiniani

L:a tnica tela firmada por el citado pintor es ésta-del Museo
Municipal de Santa Cruz de Tenerife, la -cual se encontraba en
la Casa de Lercaro, en La Laguna, hasta su adquisicién por di-
cho centro. Recibe su nombre de los escudos familiares dibuja-
dos en el fondo arquitecténico que sirve de altar a la Purisima.

Ya en publicacién anterior hemos sefialado que su composi-
cién recuerda la de la Virgen de los Reyes de Bernabé de Ayala,
en el Museo de Lima . A Ayala se le considera un zurbaranesco,
de medo que tal comparacion se’ inscribe perfectamente en el
dmbito estilistico de Gaspar Afonso de Quevedo. Pero este 6leo
muestra asimismo efectos plasticos de raigambre flamenca: Ias
grisallas de los Apéstoles Pedro y Pablo, que flanquean a la Pu-
risima, son propias del arte-flamenco. Ello confirma las dos
fuentes de inspiracién de la pintura canaria.

Cuadro de Animas

Igual acontece con el gran lienzo de las Animas del Purga-
torio en la parroquial de La Victoria de Acentejo. Sin duda, el
autor debié de ser llamado para la ejecucion de este encargo en
atencién a sus lazos familiares con esta iglesia, en la que se des-
posaron sus padres; aparte de su propio nombre como artista.

Aqui la presencia de un modelo nérdico se percibe en la es-
belta silueta del Arcdngel San Miguel, de paso grécil, con remi-
niscencias manieristas. Por el contrario, el retrato del donante,
en un angulo inferior, repite esquemas muy conocidos de la es-
cuela sevillana. La contraposicidn se acenttia mediante la com-
paracion entre los rasgos fisondémicos del Arcdngel, rubio y esti-
lizado, y los del comitente, sélido en su vestimenta negra, de
cuello blanco . 4

6  ¥raGa GONzZALEZ, C.: Gaspar de Quevedo..., p. 43.
6 Tl retratado es el licenciado D. José Manuel de Olivera (informa-
cién de D. Leopoldo de la Rosa Olivera).

Nim. 27 (1981 573.
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Inmaculada entre San Ignacio de Loyola
y San Francisco Javier (fig. 12)

Este cuadro ya se incluye en el inventario de la iglesia oro-
tavense de Nuestra Sefiora de la Concepcién en 1673, cuando se
indica que, junto con otro bajo la advocacién de la Virgen del
Rosario se encontraba en la capilla mayor ¢, Posteriormente,
en el inventario de 1686 consta que estaba en la sacristia ®. Dado
que el pintor estaba en la villa todavia en 1670, es factible que
ejecutara esta obra alrededor de esos afios.

La representacién de Maria con dos santos o donantes al pie
es formula que se repite frecuentemente en la escuela sevillana.
Alcanza una bellisima culminacién en la Inmaculada con dos cié-
rigos jovenes, del Museo de Arte de Catalufia, firmada y fechada
por Zurbardn en 1632. Este maestro vuelve a ese esquema en
la Immaculada con los santos Joaquin y Ana, de la Galeria Na-
cional de Hscocia, en Edimburgo.

También Juan de Roelas representa a la Purisima con el re-
trato del -jesuita Fernando de Mata, en el Museo de Berlin. Pre-
cisamente Roelas tuvo preferencia por retratar a los Padres de
la Compania San Ignacic de Loyola y San Francisco Javier €.

Gaspar de Quevedo muestra a dichos jesuitas junto a la Vir-
gen, en cuya figura abandona las pautas zurbaranescas para
acercarse a las de Murillo, mediante una plasticidad en forma
de huso, ya que la tinica se ajusta a la peana de querubines,
en tanto que el manto se despliega al viento, alcanzando volu-
men a la altura de la cintura. Todas ellas son peculiaridades
que adelantan la cronologia de la obra.

Debié de Hamar la atencidén en ia Villa, pues fue colocada en la
capilla mayor del templo, e incluso fue copiada en el siglo xvir
por otro artista, que seria posiblemente Cristébal Afonso. Esta
segunda tela forma parte de la coleccion Zarate Monteverde %
y en ella han desaparecido los jesuitas, ocupando el espacio libre

6 A, C. O, Libro de Cuentas, fol. 67v.

6 Ibidem, fol. 121v.

67 Varprvieso, E.: Juan de Roelas, «Arte Hispalense», Sevilla, 1978.

¢ Agradecemos a los propietarios de esta obra la amabilidad de per-
mitirnos fotografiarla.
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Fig. 14—«Inmaculada». Coleccién particular. La Laguna
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un precioso querubin; a su lado, una cartela sefiala las indul-
gencias concedidas por el obispo don Antonio de la Plaza a favor
de quienes recen un avemaria delante de dicha imagen. El obis-
po de Canarias otorgd esas indulgencias en abril de 1796, lo que
permite atribuir el 6leo a Cristébal Afonso, maxime teniendo en
cuenta que se han sustituido los matices dorados del original por
otros en la gama de los azules (fig. 13).

Oracion en el Huerto

En el templo de la Concepeibn se guarda este otro lienzo, cuya
limpieza permitié reconocer al pincel de Quevedo ¥, lo que no es
extrafo, porque, como clérigo, tenia frecuente relacidn con la
parroquial. Asi, en octubre de 1662 aparece citado por haber
celebrado alli las misas que instituyera Alonso Quevedo ™.

A pesar de la restauracién, el cuadro estd muy deteriorado,
pero tiene el interés de incidir en el tema de la Pasién de Cristo;
presenta a Jesuds en el Huerto de los Olivos, orando mientras que
un angel le ofrece e} céliz. De nuevo un ser celestial de este tipo
congtituye la mejor ribrica del conjunto para su atribucion.

Inmaculada (fig. 14)

Propiedad de don José Peraza de Ayala vy Rodrigo de Valla-
briga, esta pintura nos plantea dudas acerca de su autor, pues
si bien ha sido considerada dentro de la produccién del licencia-
do orotavense, el hecho de que sea una copia de la existente en
el despacho del rector de la Universidad hispalense 7 aflade nue-
vas interpretaciones. El original ha sido analizado como de «es-
cuela sevillana de hacia 1630, influido por Zurbaran, que pu-
diera ser obra de madurez de Juan del Castillo» 2.

¢ Se debe a D. Rafael Delgado Pérez la atribucién y restauracion de
este lenzo.

0 A, C. O, Libro de Cuadrante de Misas, octubre de 1662.

71 Agradecemos al doctor don Antonio de la Banda y Vargas la noticia
de este cuadro.

7 HerNANDEZ Diaz, J.: La Universidad Hispalense y sus obras de arte,
Sevilla, 1942, pp. 4142,
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Hay un pequenisimo detalle que difiere en ambas telas: en
la sevillana el broche de la Virgen es cuadrado, mientras que en
el de la coleccién particular en La Laguna es redondo y similar
al que porta el dngel de la Anunciacién de Tacoronte.

En todo caso, nos sorprende gue €l original se feche hacia
1630, época que coincide con todas las obras hispalenses conec-
tadas con el tinerfefio (fig. 15).

Por ultimo, habria que destacar la tunica roja y el manto azul
de Maria, en contraste con el blanco y el azul que utiliza en
otras ocasiones para igual tema. Nota ésta que se explica por
el intento de cenirse al colorido del modelo.

SU FIRMA

Tan sbélo en la Inmaculada de la familia Lercaro-Justiniani se
lee la firma del autor, que ha escritc «Gaspar de Quevedo Fa-
ciebat», sin indicar la fecha. Por ello, para conocer su ribrica
es necesario recurrir a los protocolos notariales, donde su letra,
clara y elegante, deja constancia de su presencia.

Suele anotar el segundo apellido paterno y el materno, pero,
al igual que su hermano Salvador, elude el patronimico Afonso.
En la carta de dote de su hermana Mariana, en 1652, aparece su
nombre como Gaspar de Quevedo y Ravelo; posteriormente, al
actuar como mayordomo de la ermita de Nuestra Sefiora de la
Paz, en 1666, firma de la siguiente manera:

En cuanto a su pintura, ya hemos sefialado que es identifi-
cada perfectamente por la confrontacién de las fisonomias de los
ingeles, que constituyen el sello de su pincel, gue llega a adqui-
rir bellisimas tonalidades en el tema de la Purisima, convirtién-
dolo en un excelente ejemplo de la pintura canaria.
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