EL ESCULTOR MARTIN DE ANDUJAR
EN GRAN CANARIA

POR
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Conocida es entre los historiadores del arte canario la im-
pertancia y repercusion que en la pldstica insular significé la
presencia de Martin de Anduijar en Canarias, particularmente
en el campo de la escultura, pues dio lugar a la creacion de una
escuela en la que se formaron algunos de los maestros mas
destacados del siglo xvii. No obstante, a su fructifera etapa ti-
nerfefia, objeto de estudio tiempo atras?, se ha de afladir ahora
otra desarrollada en Gran Canaria, que amplia de cinco a siete
aflos su estancia en las islas e incorpora nuevas obras, contri-
buyendo asi a ampliar el analisis de su produccion en el archi-
pi€lago, hoy por hoy la mejor definida en este viajero artifice.

Efectivamente, a pesar de ser un escultor formado en el
taller del afamado Martinez Montafiés, es aquel periodo el que
con mas precision se ha delimitado, no obstante ser un perso-
naje realmente interesante, cuya actividad se extendio al Nuevo
Continente, a donde se dice que se desplazé hacia 1641, siendo
esa estancia la mds dilatada de su existencia, aunque también
la de mayor oscuridad.

1 Dominco MARTINEZ DE LA PENA Y GonNzALez: «El escultor Martin de
Anddjar Cantos», Archivo Espafiol de Arie, Madrid, nim. 112 (1955), p4-
ginas 313 a 321.
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EL ARTISTA EN CANARIAS

Ya desde los primeros afios de trabajo en la floreciente ciu-
dad de Sevilla (1628-1634) habia entablado contacto con Cana-
rias y América, hacia donde habia enviado obras en 1632 y 1633 2,
siguiendo esa tonica bastante generalizada en los talleres anda-
luces de la época. Y ello fue lo que seguramente le indujo a em-
prender viaje hacia esos lugares, cuando apenas habia sobre-
pasado los treinta afios de edad, animado por una menor com-
petencia que la existente en la escuela de donde procedia,
independientemente del aval que suponia proceder de ella a la
hora de abrirse camino en esos lugares.

Asi pues, Andujar decide partir hacia Canarias en 1634, pero
no fueron precisamente las perspectivas de unos futuros com-
promisos en Tenerife las que le indujeron a desplazarse alli,
sino las expectativas que se presentaban en Gran Canaria, don-
de era conocida su destreza, pues la iglesia de Agliimes poseia
ung imagen suya de San Sebastidn, realizada en 1632 por comi-
sién de su parroco, don Juan Bautista Espino, quien se la habia
encargado aprovechando un desplazamiento a Sevilla 3.

Al llegar a la isla se instald en la capital, centrando su aten-
cion en torno a los eventuales trabajos que pudiera acometer
en Ia catedral de Santa Ana, pero sobre todo uno en especial
gue no pudo llevar a cabo, el retablo mayor. Desde los prime-
ros momentos ofrecid sus servicios, efectuando una peticiéon a
su cabildo en ese sentido, pero no obtuvo el apoyo necesario
entre los candnigos, ya que por acuerdo de 26 de enero de 1635
se opto por contestar a su solicitud con un «se difiera por aho-
ran . Sin embargo, ello no fue obsticulo para que Anddjar
siguiese vinculado al gquehacer artistico del templo, pues de una
manera u otra siguid colaborando.

2 Ibidem.

3 DoMiNGo MARTINEZ DE LA PERA: «El San Sebastidan del gran escultor
Martin de Anduijar es el de la iglesia de Agiiimes», periddico E! Eco de Ca-
narias, Las Palmas de Gran Canaria, 2 de mayo de 1984.

4 ARCHIVO DE LA CATEDRAL DE Las PaLMas DE GrRaN CaNArIA (A.C.L.P.),
libro 15° de acuerdos ordinarios y extraordinarios del cabildo, fol. 5r.
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Entre tanto habia sido nombrado para ocupar la sede vacan-
te de ese obispado don Francisco Sanchez de Villanueva y Vega
en sustitucion de don Cristobal de Camara y Murga, quien en
junio de 1636 planted de nuevo la idea de efectuar tal conjunto.
El mismo prelado fue el encargado de sefialar al cabildo la bue-
na oportunidad que suponia aprovechar la presencia en la isla
del artista, a la par que se ofrecié para hacer lo que pudiera
para que se realizase, conviniendo en 10 de aqguel mes en ir a
hablar con Andujar, ver la planta y saber el precio y tiempo
gque tardaria en hacerlo®. Cuatro dias més tarde se acordo la
ejecucion del retablo conforme al dibujo confeccionado, aun-
que no sin antes encomendar al obispo, al candnigo Tello y
al licenciado Alarcon volviesen a tratar con el escultor sobre el
precio, asi como examinar la hacienda de la catedral para estu-
diar la manera de obtener el dinero®.

Pero este principio de acuerdo se vio truncado, probable-
mente a causa de las discrepancias entre ambags partes por
cuestiones econdmicas, ya que en una nueva reunion celebrada
por el cabildo en 16 de junio se resolvid no hacer la obra, ya
que después de volver «a hablar acerca del retablo y por algu-
nas dificultades que se ofrecieron se dej6é de ir adelante en esta
platica» 7.

De todas formas y aun teniendo en cuenta que este asunto
gquedd sGlo en palabras, creemos significativo sefalar la posi-
bilidad de que el disefio elaborado entonces sirviese de base
para el retablo que meses después, a partir de marzo de 1637,

Agradecemos a don Santiago Cazorla Ledn, candnigo archivero de di-
cha catedral, su desinteresado apoyo a la hora de realizar este tra-
bajo.

5 Ibidem, fol. 95r.: «en este cab® se hablo el 8 arcobispo y pro-
puso con muchas razones que seria conv*® hazer un retablo para el altar
maior pues ay tan buena ocassion de artifice, y que el cabe trate de ello
que su YH™* hara de su p* lo que pudiere dando lugar la comodidad
y el cab® acordo que ir al press®® S° hable a martin de andujar y vea la
planta y sepa el precio y el tiemnpo que lo ara y las comodidades y hecho
esto se llame a cab®».

8 Ibidem, fol. 96 .

7 Ibidem, fol. 96 v.
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comenzd a construir en la capilla mayor de la iglesis de Santa
Ana de Garachico?, dada la envergadura gue al parecer tenfa®.

Esta hipdétesis quizd pueda corroborarse en cierta medida
con otro dato no mencs interesante; es probable que el obispo
influyese positivamente a la hora de contratar al artifice cuan-
do éste decidié marchar a Tenerife, pues, si tenemos en cuenta
el apoyo que Sénchez Villanueva le habia prestado en Las Pal-
mas, no seria de extrafiar que hiciese lo mismo en sucesivas
ocasiones, sobre todo si pensamos gue el prelado partié hacia
dicha isla en aquel mes de junio de 1636 y, después de haber
sido acogido favorablemente, pasd a residir por algun tiempo
en Garachico, acompafiado de sus sobrinos don Juan y don
Marcos Urtusaustegui Villanueva, regidores de Tenerife y La
Palma, respectivamente .

Dicho retablo desaparecié en 1706 como consecuencia de la
erupcion volcénica gue destruyd gran parte de aquella villa
y puerto, pero aun conservamos en Canarias otro counjunto €l
cual, si bien es cierto gue no posee el desarrollo de aquél, no
lo es menos el hecho de gue hasta ahora no se habia podido
catalogar ningunoc que hubiese llegado hasta la actualidad, lo
cual permite advertir directamente las constantes estéticas que
debieron de primar en su produccidn; nos referimos al retablo
dedicado al principe de la Iglesia de la catedral de Las Palmas.

RETABLO DE SAN PEDRO, CATEDRAL DE LaAS PALnAS

Su construccion se debid a una fundacidn particular creada
con los bienes del dedn don Francisco Mexia (¢ Messia), quien
ya en 1630 habia obtenido del cabildo la concesion de la segun-
da capilla de la nave de la epistola, que todavia se encontraba
sin cubrir, para colocar en ella un cuadro de Nuestra Seficra

8  ArEJaANDRO CIORANESCU: Garachico, Aula de Cultura de Tenerife, San-
ta Cruz de Tenerife, 1966, p. 24.

% ALFONSC TRUJILLO RODRIGUEz: El retablo barroco en Canarias, Las
Palmas de Gran Canaria, 1977, t. I, p. 50.

10 Josk pE VIERA Y CLaviyo: Noticias de la historia general de las Islas
Canarias, Goya Ediciones, Santa Cruz de Tenerife, 1952, t. I1I, pp. 111 a 113.
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de la Concepcidén y hacer un altar donde ubicar las reliquias de
la iglesia. Sin embargo, problemas de indole religioso propicia-
ron que en 1631 se determinase la excomunion del dedn y con-
secuente paralizacion del proyecto. A su muerte, acaecida en
febrero de 1634, se hizo de nuevo entrega del recinto mencio-
nado a los albaceas, su sobrino el licenciade don Francisco
Mexia Frias y Salazar y el regidor don Prdéspero Casola, para
que procediesen a acometer las cbras de la capilla®, que se
iniciaron en junio de ese mismo afic bajo la direccién de los
canteros Diego y Juan Béez, asi como los carpinteros Jerénimo
de Castro y Francisco Hidalgo, quedando definitivamente con-
cluida en abril de 1635 .

Posiblemente, fue en torno a esta ultima fecha cuando don
Francisco Mexia contraté por tres mil reales la obra del retablo
con Martin de Anddjar, que la hizo con arreglo al dibujo pre-
sentado por él mismo, sélo modificado posteriormente y por
mutuo acuerdo, pues hubo de afadirle el sotabanco del que
carecia, finalizando su labor en octubre de 1636, momento al
que corresponde la carta de pago otorgada por el artista .

El conjunto gque todavia se conserva en la capilla para la
cual fue construido (fig. 1) es buen ejemplo del aprendizaje
del autor dentro de las directrices de la escuela sevillana de los
primeros decenios del Seiscientos, y de la consiguiente cercania
a la 6rbita de Montafnés. Se estructura a manera de retablo-
hornacina cuyo unico cuerpo se eleva sobre un banco compar-
timentado en casamentos; el nicho, adornado en su encuadre
por ovas y coronado por una tarja, motivo que se repite en el
sotabanco, se ve flanqueado por pares de columnas entorcha-
das de capitel corintio, sobre las que descansa directamente el
friso. Un amplio frontdén partido, coronado en sus extremos

11 gantiaco Cazorra LEON: «La Capilla del Dedan Mexia en la Catedral
de Las Palmas», Boletin de la Didcesis de Canarias, Las Palmas de Gran
Canaria, num. 9 (1971), pp. 330 a 333.

12 ARCHIVO HISTORICO PRrRovVINCIAL, Las Parmas DE GRAN CANARIA
(A.H.P.G.C.), Pn. num. 1,099 (escribania de Juan Garcia Cabeza), fol. roto
(22 de mayo y 22 de junio de 1634).

13 idem, Pn. nim. 962 (escribania de Andrés Rosales), fol. roto (8 de
octubre de 1636).
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por pindculos vy pebeteros, da acceso al atico que acoge un
lienzo, delimitado por pilastras con decoracién imbricada que
en su basa y capitel adquieren forma avolutada. Por ultimo,
corona el altar un nuevo frontén partido, sobre el que se eleva
una Ccruz.

Todos los elementos, tanto arquitectdnicos como propia-
mente ornamentales descritcs anteriormente, primaron en los
retablos del norte de Tenerife en 1o que se ha dado en deno-
minar escuela de Martin de Andujar, pues es indudable la in-
fluencia gue su presencia dejé sentir en 10s maestros del si-
glo xviI ®. Ahora bien, en algin que otro ejemplo de los mds
representativos debe cuestionarse hasta qué punto existié esa
dependencia absoluta respecto a las pautas suministradas por
el escultor, como asi ocurre en el caso del dedicado a Nuestra
Sefiora del Rosario en la iglesia de Santa Ana de Garachico,
que a su vez presenta el mismo disefio que los dedicados al
Sefior Preso y al Sefior de la Columna en la misma parroquial,
pues aquél se estaba construyendo desde principios de 1636 por
el entallador gallego Juan Gonzdlez Puga y el carpintero de pro-
cedencia palmera Gabriel Herndndez ® cuando alin Martin de
Anddjar no se habia trasladado a la isla; de manera gue cabe
dentro de lo posible que las caracteristicas que priman en ellos
no se deban en su totalidad al artifice andaluz, pudiendo haber
llegado sus innovaciones a través de otras fuentes.

Como sucedid en Tenerife, la labor de Andudjar no se cir-
cunscribid sélo a la realizacidn de retablos, pues también tuvo
la oportunidad de llevar a cabo algunas piezas escultdricas;
concretamente pertenece también a su gubia el San Pedro que
preside la capilla anteriormente tratada. Seglin declaré en 8 de
octubre de 1636 cuando otorgd la carta de pago por toda su in-
tervencidn en ella, al parecer en un principio sélo habia contra-
tado la construccion del altar, decidiéndose después por dos mil

4 A, TrRusiLLo RODRIGUEZ, op. cit, t. I, pp. 50 a 53.

15 Pepro TArRQUIs: «La imagineria en Garachico. El entallador de Ga-
licia Juan Gonzdlez Puga. Sus trabajos en Tenerife», periédico La Tarde,
Santa Cruz de Tenerife, 14 de abril de 1961. Por un «lapsus» en la trans-
cripeidn, el autor ley6é retablo de Nuestra Seflora de la Rosa en lugar
de Nuestra Sefiora del Rosario.
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Fig. 1.—Martin de Andujar. Retablo de San Pedro. Catedral de Las Palmas

de Gran Canaria



Fig. 3—Martin de Andujar. San Pedro (detalle). Ca-
tedral de Las Palmas de Gran Canaria

Fig. 2—Martin de Anduijar. San Pedro. Catedral de
Las Palmas de Gran Canaria
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cien reales mds acrecentar algunas de sus partes, asi como ha-
cer «un San Pedro de bulto de madera» *®, que a partir de en-
tonces se erigié en titular del recinto.

Es una imagen tallada al completo de aproximadamente
1,60 metros de altura (figs. 2 y 3), elevada sobre una pequefia
base en la que se alza, en pie, el santo, representado como apos-
tol a la manera més tradicional. Dota a la figura de un ligero
contrapposto que origina un incipiente movimiento circular del
tronco, conseguido gracias a la disposicion de sus brazos, so-
bre todo aquel que se eleva para asir las simbdlicas llaves,
mientras el otro permanece apoyado en el cuerpo y sustentan-
do el libro. Ese ritmo trata de imprimirlo a toda la composicion
con la propia disposiciéon del manto que le envuelve, pero aun
asi no consigue ocultar cierta frontalidad.

El autor parece buscar ante todo el transmitir la idea de
fuerza y solemnidad que corresponde al personaje, en base al
estudio detallado de la cabeza de San Pedro, interpretado como
un hombre maduro. Sus rasgos faciales asi 1o expresan median-
te un rostro de formas angulosas, tez oscura, poblada de rizada
y tupida barba, que hace destacar atin mds su prominente nariz
v los ojos almendrados llenos de expresividad.

La imagen conserva la policromia original, algo estropeada
en algunas partes por el paso del tiempo. No presenta especial
mérito en las vestiduras, pues se resuelve de manera sencilla
a base de marrones y dorados, que no buscan efectos decora-
tivos capaces de entorpecer la imagen de sobriedad plasmada

- en toda la obra.

OTRAS REALIZACIONES

El prestigio de que venfa acompafado Andudjar al proceder
de Andalucia hizo que su presencia en la isla fuese suficiente-
mente conocida, de modo que sus trabajos no se cifieron exclu-
sivamente a la capital, particularmente a su catedral. Asi es
que en la ciudad de Telde se le encargé ya en 1635 una escul-
tura de Santa Lucia por un vecino de esa localidad llamado

¥ Vide nota num. 13.
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Bernab¢ Pérez, la cual, a pesar de estar terminada y entregada
a su propietario a finales de dicho afio, no habia sido abonada
al maestro. Es por ello que aquél hubo de otorgar a su favor
una escritura de obligacion en 9 de diciembre, comprometién-
dose a pagar en el plazo de dos meses su valor, que ascendia
a la cantidad de trescientos reales V.

Desconocemos si el destino gue iba a dar su duefio a la obra
seria publicc o privado, lo que impide una busqueds certera.
No obstante, cabe la posibilidad de que fuese regalada a alguin
templo de esa ciudad, sobre todo si tenemos en cuenta que en
11 de diciembre de ese mismo afio el cabildo catedralicio ha-
bia acordado que se guardase la festividad de Santa Lucia en
Telde *,.

En la actualidad s6lo conocemos alli una escultura de esta
santa dedicada al culto, la cual se encuentra en un pequerfio
retablo de canteria de la iglesia del ex-convento franciscano (fi-
guras 4 y 5). Sin embargo, no podemos asegurar que esta ima-
gen de vestir (1,20 metros) sea la que Andijar realizd, pues el
analisis de sus formas no manifiesta elementos suficientemente
validos que puedan relacionarla con €l; por el contrario, cues-
tiones tales como el empleo de ojos de cristal, desconocidos en
su produccidn, hacen pensar en fechas mds avanzadas para su
catalogacion o en remodelaciones posteriores.

Quizd resultaria interesante compararla con otras figuras
femeninas efectuadas por el escultor, pero ello no es posible,
dado que la tnica que se le atribuye hoy es una Dolorosa trans-
formada en Verdnica (iglesia de San Marcos, Icod de los Vi
nos) cuya fisonomia ha sido muy retocada *.

Dentro de las actividades de Martin de Andujar en Gran Ca-
naria que hemos dado a conocer a2hora, resta por afiadir para
finalizar que sus trabajos en la catedral de Las Palmas se ex-
tendieron a labores de ofro tipo diferente a las comentadas
anteriormente.

" AH.P.G.C. Pn. nim. 1.157 (escribania de Francisco Carrillo), fo-
lio 371 v.

18 A.C.L.P, libro 15° de acuerdos ordinarios y extraordinarios del
cabildo, fol. 64 r.

*  D. MarTiNEz DE La PENA ¥ GoNzALEZ: «El escultor...», art. cit., p. 227.
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Fig. 4—Santa Lucia. Iglesia de San Francisco. Telde Fig. 5—Santa Lucia (detalle). Iglesia de San Francis-
co. Telde
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En lg primavera de 1635 el cabildo habia decidido la reali-
zacion de una cruz procesional de plata para la parroquia del
Sagrario que sustituyera a la anterior. Para ello se efectuaron
dos dibujos, uno de los cuales fue confeccionado por el escul-
tor; examinados ambos disefios en 16 de abril, se eligié el pre-
sentado por este artifice, no sin antes ordenar que se simplifi-
case la traza, aunque atendiendo a las sugerencias del autor *.
La pieza de plata fue encargada al taller tinerfefio regentado
por el platero Antonio de Alpin, ascendiendo su hechura a un
total de mil cuarenta y tres maravedies *, pero esta obra no ha
podido ser localizada en el tesoro de la catedral grancanaria,
impidiendo asi el poder comprobar la calidad de Andidjar como
disefiador de orfebreria.

La importancia que en el siglo xvii adquiriercn los actos
conmemorativos de festividades sefialadas, en las que jugaban
un papel destacado los artistas, tampoco le fue ajena. Cono-
ceria perfectamente los que tenian lugar con toda riqueza en
Sevilla y posiblemente fue ese el motivo que inclind a los ca-
noniges de la catedral a solicitar su ayuda en las fiestas cele-
bradas en 1636. Durante el mes de junio intervino en la «come-
dia» que se organizé en el templc y aungue ignoramos qué
trabajo le correspondio, no cabe duda que debid de consistir
en organizar los escenarios, confeccionando la tramoya que
acogeria la representacién de un auto sacramental, pues las
fechas coinciden con la celebracion del Corpus Christi. Pero su
participacion en esos actos no Aebid de cefiirse s6lo a 1a crea-
cion o ejecucion de un proyecto que sirviese de fondo a la mis-
ma, sino que abarcO otros aspectos de la «fiestan, como los
relacionados con la propia «danza» representada .

En relacion con estas ceremonias, ha escrito Padron Acosta
dque «En la catedral de Gran Canaria era donde la representa-
cidn de nuestros autos sacramentales se revestia de la mayor

2 A.C.L.P, libro 15° de acuerdos ordinarios y extraordinarios, fo-
lios 16v. y 17r.

# JrsUs HerNANDEZ PERERA: Orfebreric de Canarias, Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1955, p. 375.

2 A.C.L.P, libro 15° de acuerdos ordinarios y extraordinarios, fo-
lios 95r. y 102T.
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10 MARGARITA RODRIGUEZ GONZALEZ

pompa y solemnidad, tomando parte como actores los capella-
nes reales y musicos de capilla. Con la antelacion debida pre-
pardbase la festividad por el cabildo, el cual nombraba a los
que iban a encarnar a los alegéricos personajes de los autos;
elegia el sitio mds adecuado del templo para la ereccion del
tablado donde habia de representarse la pieza dramaitica; vy,
finalmente, seleccionaba las obras que iban a ponerse en
escena.

Las riquisimas preseas con que el templo se aderezaba en
festividad tan augusta; el vistoso conjunto de los uniformes
y trajes de la muchedumbre que llenaba las naves de la basi-
lica; la expectacion por la novedad de la obra que iba a ser
representada; el tablado erigido en uno de los puntos mas
visibles del templo; la asistencia del Obispo, Corregidor, Re-
gente, Ministros del Santo Oficio, Regidores, Comunidades de
San Francisco, Santo Domingo y San Agustin: todo, en una pa-
labra, contribuia a dar el mayor interés al magno espec-
tdculo» =,

Poco podiamos sospechar en principio que un escultor como
Martin de Anddjar habria de colaborar en este tipo de repre-
sentaciones. Sin embargo, la cita documental que le hace in-
tervenir en ellas tiene el interés de mostrarlo en esta faceta,
compartida por otros grandes artistas del siglo xvir en Sevilla,
caso de B. E. Murillo. Es toda una realidad de la época la que
se nos va apareciendo a través de estas referencias.

CONCLUSION

Podemos afirmar, por todo ello, que la personalidad del es-
cultor Martin de Andujar se descubre mejor por sus realiza-
ciones en el archipiélago que en la propia Andalucia, donde el
Crucificadc existente en la iglesia de San Pedro en Carmona es
practicamente la unica talla aducida a la hora de establecer su
estilo. Sin embargo, en Canarias esta serie de obras dadas a

23 SEBASTIAN PADRON Acosta: El teafro en Canarias, Instituto de Estu-
dios Canarios, La Laguna, 1954, pp. 31 y 32
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MARTIN DE ANDUJAR EN GRAN CANARIA 11

conocer permite fijar en sus justos limites el estilo propio que
le es peculiar. No es ya simplemente Tenerife gquien conserva
produccion suya, sino gque Gran Canaria ha visto su arribada
antes que el puerto de Garachico, 1o que abre nuevas perspec-
tivas.

Esta ultima apreciacion incide, una vez mas, en un hecho
sabido de los historiadores del arte que han investigado en los
archivos provinciales: las principales poblaciones del archipié-
lago vieron afluir a los artistas en funcion de la oferta de tra-
bajo, de modo que todavia en el siglo xvil queda mucho de
trashumancia en sus biografias. Martin de Anddjar responde
bien a ello cuando se acerca asimismo a las Indias en busca
de un mejor mercado para sus realizaciones.
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