PINTURAS FILIPINAS DEL SIGLO XIX
EN EL AYUNTAMIENTO DE LAS PALMAS
DE GRAN CANARIA

POR
MARIA GALLARDO PENA

1. INTRODUCCION

Es extrafio encontrar catorce éleos sobre lienzos filipinos de
Escuela de Manila, fechados entre 1875-1887, que realizados por
alumnos de aquel centro, como asi lo atestiguan las inscrip-
ciones (pertenecen algunos a la clase de colorido y composi-
cién), estando doce de ellos firmados, siendo dos de mano ané-
nima, los cuales de conservan todos ellos en el Ayuntamiento
de Las Palmas de Gran Canaria, y ponen en contacto ambas
ciudades allende los mares.

Estas obras permanecian sin ser atendidas por los especia-
listas, que quizas por la lejania de aquellas islas, o por la difi-
cultad de abarcar un tema inédito hasta el presente, no se ha-
bian decidido a abordarlo. La verdad es que la bibliografia so-
bre pintura filipina es muy reducida, tratandose de unas lineas
en sendas obras de Angulo!, Marco Dorta? o del marqués de

! DIEGO ANGULO: Historia del Arte, EIASA (distribuidor), Madrid, 1975,
vol. II.

2 E. MarRco DORTA: «Arte en América y Filipinas», en Ars Hispaniae,
Ed. Plus Ultra, Madrid, vol. XXI, 1973.
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Lozoya?, a las que nos referiremos mas abajo; mas antiguo de
1930 es el libro de Alazard*, que no hemos podido consultar,
por lo que no sabemos si trata el caso filipino. Pero antes de
entrar en la cuestion artistica conviene hacer mencién a la ra-
z6n de la llegada de estas obras a Gran Canaria. Asi sabemos
que a Tenerife, por Real Cédula de 22 de diciembre de 1786,
le es concedido por el rey la libertad de comerciar con las In-
dias Occidentales e islas Filipinas’, de modo que el comercio
no es extrafio al asunto, pues V. Morales Lezcano* afirma que
para practicarlo los barcos se veian obligados a pasar por las
islas Canarias, pues era vértice obligado de las comunicaciones
mundiales antes de que el canal de Suez permitiese el desvio
del trafico maritimo con Oriente por el Mediterraneo; sabemos
que éste debié empezar con posterioridad a 18697, por lo que
los lazos amistosos con Filipinas tenian que ser fuertes ain en
las décadas de los setenta-ochenta y pensamos que tal vez al-
gun comerciante canario en Filipinas enviaria al Ayuntamiento
de su ciudad natal obras de Escuela de Manila, de ahi la exis-
tencia de estas pinturas en el Ayuntamiento citado. La docu-
mentacién debe venir recogida en las Actas del Ayuntamiento
de Las Palmas de Gran Canaria y permanece inédita.

2. SITUACION HISTORICA DE FILIPINAS (SIGLOS XVII-XIX)

En la segunda mitad del siglo xvi, los ingleses, en sus fre-
cuentes guerras con Espafia, pusieron su vista en Filipinas; en
1762, una escuadra inglesa al mando del almirante Cornish se
presenté de improviso en Manila, y, aterrado, el arzobispo Rojo

3 MARQUES DE Lozova: Historia del Arte Hispdnico, Salvat Editores, Bar-
celona, vol. V, 1949.

4 J. ALAZARD: L'orient et la peinture francaise au xix siécle, Paris, 1930.

5 P. M. RamirRez ATENzA: La Capitalidad de la Provincia  de Canarias,
Santa Cruz de Tenerife, Imp. J. Benitez, 1881, p. 19.

¢ V. MORALES LEZCANO: Sintesis de historia econdmica de Canarias, A.
C. T. Litografia Romero, 1966, p. 40. :

7 Diccionario Enciclopédico, Plaza y Janés Edit., Barcelona, 1975, vol
8, s. f.

326 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS



PINTURAS FILIPINAS DEL SIGLO XIX EN EL AYUNTAMIENTO DE LAS PALMAS 3

rindié la capital y las islas a los ingleses, pero ya en 1763, por
la Paz de Paris, fueron restituidas a Espafia. Pocos afios des-
pués comenzd la comunicacién directa con la metrépoli a tra-
vés del Indico, cesando la dependencia de Méjico que hasta en-
tonces existia. .

En 1812 comienza a aparecer el germen nacionalista por la
promulgacién de la Constitucién; asi, en 1823 y 1854 tuvieron
lugar sendos alzamientos. Se cre6 el Katipunan y otras socie-
dades secretas con marcado acento antiespaiiol, favorecido por
los USA. Asi, a mediados de 1896 surgi6 la revolucién filipina,
proclamandose la independencia el 12 de junio de 1898°.

3. LA PINTURA EN FILIPINAS EN EL SIGLO XIX

Juan Contreras, marqués de Lozoya, recoge que hasta me-
diados del siglo XX no habia en Filipinas otra cosa que inge-
nuos paisajes descriptivos y flores®. E. Marco Dorta sefiala que
entre 1815-1820 el pintor del pais Domingo Damian fundé6 en
Manila la primera escuela de ensefianzas artisticas; ya en 1834
la Sociedad Econémica de Amigos del Pais establecié la Escuela
de Dibujo, Pintura, Escultura y Grabado en Manila, a semejanza
de las de Espafia, cuya actividad comenzdé en 1855%, aunque
Angulo piensa que fue en 1849, mientras que el marqués de
Lozoya afirma que la Junta de Comercio de Filipinas estableci6
en Manila en 1 de marzo de 1849 una Academia de Dibujo y
Pintura con las ensefianzas de dibujo de figura y de adorno,
copia del yeso y clases de pintura del natural y colorido®, sien-
do su primer director Agustin Siez, quien permanecié en el
cargo hasta 1867, en que le sustituyé Lorenzo Rocha e Icaza.
Esta Academia debi6é difundir los ideales neoclasicos europeos

8 Diccionario de Historia de Espaiia. Desde sus origenes hasta el fin
del reinado de Alfonso XIII, Revista de Occidente, Madrid, 1952, tomo I,
pp. 1156-1157.

® MARQUES DE L0zoYa, op. cit,, vol. V, pp. 589-590.

1 E. Marco DORTa, op. cit., vol. XXI, p. 408.

1 D. ANGULO, op. cit., vol. II, p. 578.

12 MARQUES DE LozoYa, op. cit.
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en las islas Filipinas. El gobierno espafiol concedié pensiones a
alumnos para que completasen sus estudios en Madrid, Paris
y Roma, formandose, entre otros, Juan Luna, Féliz Resurreccion
Hidalgo y Fabian de La Rosa. -

El colorido usado en estas pinturas es el rojo, el verde y el
blanco. Siendo la luz suave. Los personajes visten al modo euro-
peo. Por lo que a la tematica se refiere, se dan dos temas:

a) El retrato. Aparecen tres tipos de acuerdo con la postufa
y el fondo:

1. De cuerpo entero sobre fondo oscuro.
2. De busto sobre fondo claro.
3. Incorporando el paisaje al modo romantico inglés.

b) El paisaje. Existen tres versiones:

1. El paisaje como tema tnico, al modo romantico inglés.

2. El paisaje a través de una ventana, es decir, como telén
de fondo de un interior. '

3. Como entorno donde se de. rolla la escena, ya sea un
retrato de lavandera o de faenas agricolas.

4. AGUSTIN SAEZ Y SUS DISCIPULOS

Agustin Saez nace a mediados del siglo XIX en Alicante®.
Fue discipulo de la Academia de Bellas Artes. Se especializo
en retrato y pintura de género, marchando después a Munich,
en donde fue nombrado director de la Academia de Bellas Ar-
tes, trabajando alli en el decorado de bastantes iglesias y casas
particulares . Marco Dorta le nombra como director de la Aca-

13 M. OssORIO Y BERNARD: Galerias de pintores esparioles del siglo xix,
Edit. Guiner, Madrid, 1975, p. 608.

*  Enciclopedia Universal Ilustrada Europea-Awmericana, Est. Espasa-
Calpe, Madrid, 1958, tomo 52, p. 1210.
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demia de Dibujo y Pintura hasta 1867%. En 1883 se le dio la
encomienda de Isabel la Catélica .

Present6 obras en las exposiciones celebradas anualmente en
la Academia de San Fernando antes de que tuvieran el caracter
de nacionales, recordandose, entre otros cuadros, «Retratos»,
«Dar de beber al sediento» y «Ensefar al que no sabe» .

— «Retrato de damanr. O/L, s. f.

Aunque sea irrisorio, hemos dado en clasificarlo en su etapa
filipina por estar firmado con pintura roja como todas las de
Escuela de Manila conservadas en el mismo lugar. Muestra a
una dama de la burguesia espafiola, donde se destaca la labor
de minuciosidad en el plegado de las mangas. Contrasta el blan-
co de la piel de la dama con el fondo negro. Esta dentro de
las pautas del retrato neoclasico espaitol del siglo X1X.

4.1. Regino Garcia
— «El labrador». O/L, s. f.

Es un retrato incorporado al paisaje; nos muestra el modo
de vestir de un campesino filipino. Sabe conseguir la perspec-
tiva a través de las masas arboreas y el camino que atraviesa
el lienzo, contrastando todo ello con el fondo de nubes.

42. Esteban Villanueva

Pintor natural de Manila, discipulo de la Escuela de aquella
poblacién y de la Superior de Madrid®. En la apertura de la

5 E. MArcO DORTA, op. cit.

16 M. OsSORIO Y BERNARD, op. cit, p. 608.
17 Ibidem.

18 Ibidem, p. 699.
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Exposicion Nacional de 1881 presenté dos obras en ella: «Un
retrato de hombre» y «Un retrato de mujer».

Afirma M. Ossorio y Bernard que Villanueva habia enviado
a sus protectores en Filipinas algunas copias de los mas ilustres
maestros y que habia terminado gran numero de retratos ®.

De este pintor tenemos dos obras de su etapa filipina como
estudiante de la Academia de Manila; son dos magnificos retratos:

— «El Zacatero». O/L, 1877.

Se indica que pertenece a la clase de colorido y composi-
cién. Sobre fondo de nubes, aparece un hombre con un som-
brero, donde se destaca el trazado del rostro.

— «India en el campo». O/L, 1875.

Sobre fondo neutro aparece un busto femenino en el que
se aprecia un gran realismo, al igual que perfeccién en la re-
alizacién de las arrugas del vestido.

4.3. Miguel Zaragoza

Pintor natural de Manila, discipulo de dicha Escuela y de
la Superior de Madrid, pensionado por el Estado®. En 1881 hizo
los envios reglamentarios a la Academia de Manila, que fueron
acompafiados de un informe favorable de la Academia de San
Fernando. En 1883 residi6 en Roma, mandando a Manila dos
cuadros y un boceto?. En la Exposicion Nacional de 1881 fi-
gur6é un lienzo suyo, «Los dos crepusculos»; en cambio, en la

2 Ibidem.

2 Ibidem, p. 709.
2 Ihidem.

330 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS



LAMING L—B. MORALES, Personajes filipinos. O/ L.



LAMINA IL—M. ZARAGOZA, La lavandera. O/ 1.



LAmiNAa [IL.—R. MARTINEZ, Paisaje. O/L.



Laving IV.—E. VILLANUEVA, El Zacatero. O/ L.
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Exposicién del Circulo de Bellas Artes del mismo afio presentd
«Un retrato» y «Un carlista» 2.

— «La lavandera». O/L, 1875.

Sabe captar la profundidad colocando palmeras que llevan
hacia un fondo acuoso, situando en primer término al perso-
naje. Es un retrato incorporado al paisaje, pero la diferencia
del caso inglés no sélo estriba en el paisaje diferente por la
geografia, sino por la profesién humilde de la retratada.

5. OTROS AUTORES

En este apartado hemos englobado a alumnos de la Acade-
mia de Manila que no especifican ser discipulos de ningin pin-
tor conocido.

5.1. R. Martinez

Es uno de los pintores de temas filipinos* junto a Miguel
Zaragoza. '

— «La naturalezay. O/L,s. f.

Es el Ginico paisaje entero de Escuela de Manila que con-

servamos en Las Palmas de Gran Canaria. Esta dentro de las
pautas del paisaje inglés romantico.

2 Jbidem.
3 D. ANGULO, op. cit.
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— «El soldado». O/L, 1887.

Nos muestra un soldado espafiol dormido, apoyado sobre un
trozo de un arbol, mientras vigilaba, a mano derecha del cual
vemos unas ramas de arbol. El paisaje anterior es de superior
calidad.

5.2. B. Morales

Firma dos cuadros en marzo de 1887 en los cuales usa el
anagrama Hermita, que no sabemos qué puede significar.

— «Soldado». O/L, 1887.

Incluye un soldado con espada y escudo vestido a la anti-
gua, en tanto que el otro personaje va vestido a lo oriental,
con faldin y turbante. Es de un romanticismo encantador, aun-
que un poco tardio para la fecha.

— «Pareja filipina». O/L, 1887.
En un interior estd una pareja, la mujer sentada y el hom-
bre fuertemente armado. Utiliza el recurso de la ventana abier-

ta a través de la cu%l se ve un paisaje. Interesan los tipos fili-
pinos populares.

53. E Guigdng
— «Retrato de un joven». O/L, s. f.
Pertenece al retrato de cuerpo entero sobre fondo oscuro,
como el realizado por A. Sidez mencionado anteriormente. Lo

que importa es el estudio anaténico del representado.
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5.4. G ? Cabezudo

— «Retrato de una joven». O/L, s. f.

Nos muestra un retrato incorporado al paisaje, pero resulta
interesante la connotacién cristiana que podemos ver en la jo-
ven con misal en la mano, mientras que al fondo podemos ob-
servar un poblado indigena.

5.5. R. Riego de Diaz

— «Retrato de un joven». O/L, 1885.

Como en el representado por E. Guigang, lo que sobresale
es el estudio anatémico, tratandose de un retrato de cuerpo
entero sobre fondo oscuro; se diferencia del anterior en que
aqui el personaje masculino aparece sentado y en el precedente
éste esta de pie. E

6. OBRAS ANONIMAS

De mano andénima son estos dos retratos, uno de busto y
otro de cuerpo entero, que son igualmente de Escuela de Ma-
nila, pero que no poseen firma a la vista.

— «Retrato de dama. Pasillo». O/L, s. f.

El acabado de este cuadro no es muy brillante; creemos que
es obra de un aficionado secundario. Se trata de un retrato
de cuerpo entero sobre fondo claro.

— «Retrato de una joven». O/L. Despacho del alcalde.

Se destacan los rasgos faciales de la representada.
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7. CONCLUSION

En el Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria dispo-
nemos de catorce cuadros de Escuela de Manila, donde pode-
mos estudiar la evolucién del retrato y del paisaje de modo
general. Una reflexién nos hacemos en voz alta, y es que no
sabemos como llega el paisaje y el retrato inglés romantico a
Filipinas, tal vez a través de las relaciones comerciales con In-
glaterra, pues esta potencia tenia intereses en la zona (India).
Podemos encontrar representados alli desde el fundador de di-
cha escuela, A. Saez, hasta sus alumnos mas avanzados, como
E. Villanueva, u otros que no son alumnos suyos, como M. Za-
ragoza, pasando por otros mas pobres, como E. Guigang.

Las relaciones artisticas entre Canarias y Filipinas no habian
sido estudiadas hasta ahora; nosotros nos limitaremos a sefalar
dos conexiones:

1. De Filipinas a Canarias vienen estos catorce cuadros.

2. De Canarias a Filipinas va un ingeniero que es Menandro
Camara y Cruz®, arquitecto municipal de Santa Cruz de Te-
nerife®, cuya labor en suelo filipino debié ser importante, pues
permaneci6 alli varios afios, pero que permanece ignorada hasta
el presente por nosotros.

7

2 «Crénica», Diario de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 17-XII-1892,
nam. 1833.

3 M. GALLARDO PEfA: «El clasicismo romantico en Santa Cruz de Te-
nerife», en Anuario 1983-1984, Universidad de La Laguna Secretarlado de
Publicaciones, tomo 1, p. 262.
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