SANGUIS VIRI DOLORUM, REDEMPTIO MUNDI.
UNA ALEGORIA DE LA PASION DE CRISTO
EN LA ESCULTURA ESPANOLA DEL BARROCO

POR
JOSE CESAREO LOPEZ PLASENCIA

Por arresto y sentencia fue arrebatado,

y de su destino ¢quién se preocupa?

Fue arrancado de la tierra de los vivos,

por el pecado de su pueblo lo hirieron de muerte’.

En la iglesia de San Agustin de la Villa de La Orotava (Isla
de Tenerife), antiguo templo conventual de los PP. Agustinos de
Santa Maria de Gracia? se conserva una imagen lignaria de

! Isaias (LIII, 8).

2 Sobre este edificio religioso, fundado en 1671, vid. los siguientes tra-
bajos: JoserpH DE VIERA Y CLAVIJO, Noticias de la Historia de Canarias, Cupsa
Editorial, Madrid, 1978, tomo Il, pp. 363-364. [Ed. de Alejandro Ciora-
nescu]; ALFONSO TRUJILLO RODRIGUEZ, «San Agustin de La Orotava. Para-
digma aproximativo a la arquitectura religiosa en Canarias», Revista de
Historia Canaria, afio XLVI, tomo XXXVI, nim.171, Universidad de La
Laguna, San Cristébal de La Laguna (1978), pp. 139-157; MANUEL VICENTE
HERNANDEZ GONZzALEZ, Clero regular y sociedad canaria en el Antiguo Régi-
men: los conventos de La Orotava, Excmo. Ayuntamiento de la Villa de La
Orotava, Santa Cruz de Tenerife, 1983, pp. 34-40, 203-211 y 291-313; JUAN
ALEJANDRO LORENZO LIMA, «La Iglesia de San Agustin: Breves apuntes sobre
la historia de su culto (1821-1930)», Boletin de la Cofradia del Perddn, Co-
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Jesucristo venerada bajo la advocacion de Cristo del Perdén, la
cual ha de relacionarse con las diversas alegorias de la Pasion
que surgieron en la Europa de fines del medievo. La plastica
patética de este periodo tuvo en la Pasién su principal y casi
Unico tema3, el cual fue objeto de una enorme difusion en las
siguientes centurias, fundamentalmente en los dias del Barro-
co, cuando los temas pasionarios se incrementaron notablemen-
te, acrecentandose a la vez su dramatismo y sentido funebre?,
Una muestra de lo comentado son los temas del Varén de Dolo-
res, Cristo de la Sangre, Humildad y Paciencia de Cristo, la Misa
de San Gregorio y el Lagar o Prensa Mistica, entre otras diver-
sas iconografias que fueron cultivadas por los artistas del mo-
mento®.

fradia del Stmo. Cristo del Perdon, Iglesia de San Agustin, Villa de La
Orotava, noviembre (2001), pp. 3-5; y MANUEL HERNANDEZ GONZALEZ,
Tenerife. Patrimonio histérico y cultural, Editorial Rueda, S. L., Madrid,
2002, pp. 155-156.

8 Louls REAuU, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia.
Nuevo Testamento, Col. «Cultura Artistica», num. 5, Ediciones del Serbal,
Barcelona, 1996, tomo I, volumen 2, p. 410. [Trad. espafiola de Daniel
Alcoba].

4 JUAN JOsSE MARTIN GONZzALEz, Escultura barroca en Espafia (1600-
1770), Col. «<Manuales de Arte Catedra», Ediciones Catedra, S. A., Madrid,
1991, p. 21 (2 Ed.). Hasta nuestros dias han llegado algunas muestras in-
teresantes de pasos procesionales alegdricos de la Pasién. Este es el caso
de las creaciones sevillanas del Nifio JesUs del Dulce Nombre, tallado por
Jerénimo Hernandez (ca. 1582-1583), y perteneciente a la Hermandad del
Dulce Nombre y Quinta Angustia, de la parroquial de La Magdalena, asi
como el macabro conjunto del Triunfo de la Santa Cruz sobre el Pecado y la
Muerte («La Canina»), realizado por Antonio Cardoso de Quirds (1693) para
la Hermandad del Santo Entierro de la iglesia conventual de San Gregorio,
que desfila el Sdbado Santo. (Cfr. JORGE BERNALES BALLESTEROS, «La evolu-
cion del ‘paso’ de misterio», en VV.AA., Las Cofradias de Sevilla. Historia,
Antropologia, Arte, Servicios de Publicaciones de la Universidad de Sevilla
y del Excmo. Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 1985, pp. 87 y 113; y
EUGENIO NOEL, Semana Santa en Sevilla, Coleccion de Bolsillo, nim. 110,
Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, Sevilla, 1991,
p. 362. [Edicion, introduccién y notas de Jorge Jiménez Barrientos y Ma-
nuel José Gémez Laral).

5 Con respecto a estos temas iconograficos y sus representaciones, vid.
H. LOFFLER, Iconographie des Schmerzensmannes, Berlin, 1922. [Tesis Doc-
toral inédita]; A. FEULNER, Hans Leinbergers Christus in der Rast. (Beitrage
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La iconografia del Cristo del Perdén tiene su origen en una
estampa realizada por el genial pintor y grabador del Renaci-

zur Geschichte der deutschen Kunst), Augsburg, 1924; ERWIN PANOFSKY,
«lmago Pietatis, ein Beitrag zur Typengeschichte des Schmerzenmannes und
der Maria Mediatrix», Festschrift fir Max J. Friedlander, Leipzig, 1927; G.
VON DER OSTEN, Der Schmerzensmann, Typengeschichte eines Andachtsbild-
werkes von 1300 bis 1600, Berlin, 1935; JESUS HERNANDEZ PERERA, «Do-
mingo de la Rioja: el Cristo de Felipe IV en Serradilla», Archivo Espafiol
de Arte (AEA), tomo XXV, nim. 99, Instituto de Historia «Diego Velazquez»,
C.S.I.C., Madrid (1952), pp. 267-286; W. MERSMANN, Der Schmerzensmann,
Dusseldorf, 1952; JEsUs HERNANDEz PERERA, «lconografia espafiola. El Cris-
to de los Dolores», AEA, tomo XXVII, nim. 105, Instituto de Historia
«Diego Velazquez», C.S.1.C., Madrid, enero-marzo (1954), pp. 47-61; A.
WECKWERT, «Christus in der Kelter», Beitrdge zur Kunstgeschichte. Festgabe
fur H. R. Rosemann, Minchen und Berlin, 1960, pp. 15-118; ROBERT DiI-
DIER, «Un Christ anversois assis a un Calvaire conserve a Binche», Bulletin
de I'Institut Royal du Patrimoine Artistique, volume VI, Bruxelles (1963),
pp. 179-182; IDEM, «Christ attendant la mort au Calvaire et Pieta, deux
sculptures anversoises conservées a Binchi. Problems de datation et
d’'iconographie», Bulletin de la Comisién Royale des Monuments et des Sites,
tomo XVI (1963), pp. 51-75; P. QUARRE, «Le Christ de Pieté de I'HOtel-Dieu
de Beaume», Archeologia, num. 49, Paris (1972), pp. 32-36; GERTRUD
SCHILLER, lconography of Christian Art. The Passion of Jesus Christ, Lund
Humphries, New York Graphic Society, 1972, vol. Il, pp. 73-74, figs. 256-
260; pp. 197-226, figs. 681-804; y pp. 228-229, figs. 808, 810-812; FERNAN-
DO M. VARELA, «Sur les origines iconographiques du Christ de I'humilité et
de la patience, une dévotion propagée par les jésuites en Amérique
Espagnole», Gazette de Beaux-Arts, volume LXXXVI, Paris, décembre (1975),
p. 207; DOMINGO MARTINEZ DE LA PERA, «lconografia cristiana y alquimia:
El Sefior de la Humildad y Paciencia», en VV.AA., Homenaje a Alfonso
Trujillo. (Arte y Arqueologia), Aula de Cultura de Tenerife, Excmo. Cabildo
Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1982, tomo I, pp. 579-623;
CLEMENTINA CALERO Rulz, Escultura barroca en Canarias (1600-1750), Pu-
blicaciones Cientificas, Col. «Historia y Arte», nim. 1, Aula de Cultura de
Tenerife, Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1987,
pp. 56-59; JAMES HALL, «Lagar Mistico», Diccionario de temas y simbolos
artisticos, Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1987, p. 194; SANTIAGO SE-
BASTIAN, Contrarreforma y barroco. Lecturas iconograficas e iconoldgi-
cas, Col. «Alianza Forma», nim. 21, Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1989,
pp. 167-169 (32 edicidn); CARLOS ACOSTA GARCIA, Semana Santa en Garachico,
Santa Cruz de Tenerife, 1989, pp. 56 y 58, fig. p. 57; CLEMENTINA CALERO
Ruiz y ANA MARIA QUESADA ACOSTA, La escultura hasta 1900, Col. «El Arte
en Canarias», Centro de la Cultura Popular Canaria, Santa Cruz de Tenerife,
1990, tomo II, pp. 50-51; Louls REAuU, op. cit., pp. 46-47 y 437-441; JESUS
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miento aleman Alberto Durero (1471-1528)¢, puesto que la mis-
ma no es sino una variante de su grabado Varén de Dolores con
los brazos abiertos (115 x 70 mm.)?, fechado hacia el afio 1500

PEREZ MORERA, «El Cristo de la Humildad y Paciencia de la iglesia de
Santo Domingo de La Laguna», en VV.AA., La Humildad y Paciencia de
Cristo Nuestro Sefior y la Cofradia de la Misericordia, Excmo. Ayuntamien-
to de San Cristébal de La Laguna, 1997, pp. 63-114, figs. 3.1 y 3.6-3.11;
CLEMENTINA CALERO RulIZ, «La escultura anterior a José Lujan Pérez», en
VV.AA., Gran Enciclopedia de El Arte en Canarias, Centro de la Cultura Popu-
lar Canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1998, p. 296, fig. 324; Jose CESAREO
LOPEZ PLASENCIA, «Origenes y difusién de una iconografia cristolégica y su
plasmacion en el Cristo de la Salud de Arona», en VV.AA., Actas de las |
Jornadas de Historia del Sur de Tenerife (Comarca de Abona) (1999), Excmo.
Cabildo Insular de Tenerife, Excmo. Ayuntamiento de Arona, Santa Cruz
de Tenerife, 1999, pp. 411-418; MANUEL HERNANDEZ GONZzALEZz, «Qrigenes
del culto al Sefior de la Humildad y Paciencia de San Agustin de La
Orotava», Semana Santa. Villa de La Orotava. 2001, Excmo. Ayuntamiento
de la Villa de La Orotava, 2001, pp. 30-32; JESUS PEREzZ MORERA, «Sefior
de la Piedra Fria», en VV.AA., Arte en Canarias [siglos xv-xix]. Una mirada
retrospectiva, Gobierno de Canarias, Islas Canarias, 2001, tomo 11, pp. 416-
419, Cat. 4, fig. p. 416. [Catalogo de la Exposicion homdénima comisariada
por la Dra. D.2 Maria de los Reyes Hernandez Socorro. Islas Canarias, 2001];
JUAN GOMEZ Luis-RAVELO, «Cristos tinerfefios de la Humildad y Paciencia.
Su antigua devocién en el Puerto de la Cruz», en VV.AA., Sacra Memoria.
Arte religioso en el Puerto de la Cruz, Excmo. Ayuntamiento del Puerto de
la Cruz, 2001, pp. 56-67. [Catalogo de la Exposicién homénima comi-
sariada por D. Pablo Francisco Amador Marrero. Casa de la Aduana, 1 de
junio-22 de julio de 2001]; y SEBASTIAN A. HERNANDEZ GUTIERREZ, «Humil-
dad y Paciencia», Semana Santa. Villa de La Orotava. 2002, Excmo. Ayunta-
miento de la Villa de La Orotava, 2002, pp. 6-11.

6 JOHN BERGER, Durero. Acuarelas y dibujos, Benedikt Taschen Verlag
GmbH, Portugal, 1994, pp. 94-95.

7 WALTER L. STrRAUSs (Ed.), «Man of Sorrows with hands raised»,
Sixteenth Century German Artists. Albrecht Durer, Col. «The Illustrated
Bartsch», Abaris Books, New York, 1981, tomo 10, pp. 61-62, Cat. [B. 20
(42)]. El grabado se puede admirar, entre otros lugares, en el Metropolitan
Museum of Art de Nueva York, pues forma parte de la coleccién de estam-
pas de Durero legada al Departamento de Grabados y Fotografias por Junius
Spencer Morgan. (Cfr. KATHLEEN HOWARD (Ed.), The Metropolitan Museum
of Art. Guia, Mondadori, Barcelona, 1993, p. 417. [Trad. castellana de Te-
resa Camproddén]). Con respecto a la faceta de este artista cono grabador y
su influencia, son también de interés los estudios de ERWIN PANOFSKY, The
Life and Art of Albrecht Durer, Princeton University Press, Princeton, New
Jersey, 1955 (4" edition); MARTIN BAILEY, Durer, Phaidon Press Inc., 1995;
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(fig. 1). EI mismo —en realidad una simplificacion en su con-
tenido de la estampa Varén de Dolores con las Arma Christi
(ca. 1440), obra de un anénimo grabador aleman conocido
como el Maestro de los Naipes (act. 1435-1455), la cual se con-
serva en la Kunsthalle de Hamburgo (Alemania)®— fue amplia-
mente divulgado en el ambito artistico europeo, al igual que
ocurriera con otras muchas estampas debidas al célebre maes-
tro de Nuremberg® las cuales constituyeron una fuente inago-
table de soluciones iconogréaficas de la que bebieron un gran
namero de artistas a lo largo de los siglos xvi y xvil.

CONCHA HuIDOBRO, Durero y la Edad de Oro del Grabado Aleman (S. xv-xvi),
Biblioteca Nacional, Ministerio de Educacién y Cultura, Madrid, 1997;
JESUSA VEGA, «Estampas de Durero, un maestro del grabado», Arte y Parte,
nuam. 7, Madrid (1997), pp. 64-73; BENITO NAVARRETE PRIETO, La pintura
andaluza del siglo xviI y sus fuentes grabadas, Fundacién de Apoyo a la
Historia del Arte Hispanico, Madrid, 1998, pp. 89-108, figs. 65-125; JUAN
CARLOS MARTINEZ AMORES, «Los grabados de Durero como fuentes de ins-
piracion para el arte procesional sevillano: un caso completo», Boletin de
las Cofradias de Sevilla, afio XLIII, nim. 517, Consejo General de Herman-
dades y Cofradias de la Ciudad de Sevilla, Sevilla, marzo (2002), pp. 83-
85; WiLLlI KurTH (Ed.), The complete woodcuts of Albrecht Durer, Do-
ver Publications, 2003; y VV.AA., Albrecht Durer & his legacy: the graphic
work of a Renaissance artist, Princeton University Press, Princeton, New
Jersey, 2003.

8 GERTRUD SCHILLER, op. cit., p. 194, fig. 667. Las Arma Christi son las
Insignias de la Pasién que utiliz6 El Redentor para vencer al Pecado y a
la Muerte. (Cfr. «The Arma Christi. Instruments of the Passion», Ibidem, pp.
184-197, figs. 654-680). Para el estudio de las mismas, vid. asimismo R.
BERLINER, «Arma Christi», Munchner Jahrbuch der bildenden Kunst,
Nr. 6, Minchen (1955), pp. 35-116; y con respecto al Maestro de los Nai-
pes, puede consultarse: HELLMUT LEHMANN-HAUPT, Gutenberg and the Mas-
ter of the Playing Cards, Yale University Press, New Haven, 1966; y WALTER
L. STrAuss (Ed.), German and Netherlandish masters of the fifteenth and
sixteenth centuries, Col. «The Illustrated Bartsch», Abaris Books, New York,
1985, tomo 23, p. 67, Cat. 49 (27); p. 252, Cat. 7 (100); p. 277, Cat. 15
(114); y p. 288, Cat. 6 (119).

9 La estampa de Durero fue copiada, entre otros maestros, por el artista
de Nuremberg Nikolaus Glockendon (+ 1534), a la hora de realizar una de
las cuarenta y tres miniaturas que decoran el Libro de Horas de Albrecht
von Brandenburg (1534), Cardenal, Obispo de Magdeburgo y Administra-
dor del Obispado de Halberstadt. El libro se conserva en la Biblioteca
Estense Universitaria de Moédena (ltalia).
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Uno de estos artistas fue el portugués Manuel Pereira (1588-
1683)'°, hombre de extraordinario espiritu clasico, sobrio en su
expresién y muy sereno?!, al cual debemos la creaciéon del tema
iconografico que nos ocupa, tal y como hoy lo conocemos: El
Salvador es efigiado en actitud oferente cifiendo la corona de
espinas en sus sienes, en profunda oracién y con una de sus
rodillas colocada sobre el globo terraqueo®?, mientras dirige su
mirada de profundo dolor hacia las alturas. Su lacerada y
sanguinolenta anatomia, surcada por las multiples huellas pro-
ducidas por los cruentos tormentos a los que fue sometido du-

10 JUAN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ, Diccionario histérico de los mas ilus-
tres profesores de las Bellas Artes en Espafia, Madrid en la Imprenta de la
Viuda de Ibarra. Afio de 1800. [Hemos consultado la edicion facsimil de la
Col. «Fuentes de Arte», nam. 17, Ediciones Istmo, S. A., Madrid, 2001,
tomo 1V, pp. 69-70]; JESUS URREA, «Introduccion a la escultura barroca
madrilefia. Manuel Pereira», Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia (BSEAA), tomo XLIII, Facultad de Filosofia y Letras, Univer-
sidad de Valladolid, Valladolid (1977), pp. 257-268, lams. I-11l. Para estu-
diar la vida y obra de este escultor son interesantes también los siguientes
trabajos: MARIA LUISA CATURLA, «Sobre o escultor Manuel Pereira», en
VV.AA., Actes du XVI¢ Congrés International d’Histoire de I'Art, Lisbonne-
Porto, 1949, pp. 333-337; y D. MACEDO, «Notas sobre o imaginario Manuel
Pereira», Bellas Artes, Direccion General de Bellas Artes, Madrid (1956),
pp. 25-34; y MARIA ELENA GOMEZ-MORENO, Escultura del siglo xvii, Col. «Ars
Hispaniae», Editorial Plus-Ultra, S. A., Madrid, 1963, volumen XVI,
pp. 109-118, figs. 86-96 y lam. II.

1 ALFONSO EMiILIO PEREZ SANCHEZ, «Escultura barroca esparfiola. La
imagineria realista», en VV.AA., Historia del Arte, Grupo Anaya, S. A., Bar-
celona, 1995, p. 384.

12 En la iglesia del convento vallisoletano de Porta Coeli se conserva
una pintura que muestra a Cristo arrodillado y suplicante, tras ser flagelado,
mostrando al Padre la esfera terrestre, obra que constituye otro ejemplo
interesante de las alegorias de la Redenciéon del Mundo mediante la Pasién
del Hijo de Dios. Similar es la iconografia que muestra el fresco Cristo
injuriado (195 x 159 cm.) que decora la celda nimero 7 del convento
florentino de San Marcos (1437-1445), obra del pintor dominico Fra
Angelico (1387-1455). En ésta, Cristo, coronado de espinas y con los ojos
vendados, sostiene una cafia en la mano derecha, mientras que en la iz-
quierda porta el orbe redimido por su Pasién. Esta representacion de El
Salvador deriva de la iconografia de la Majestas Domini. (Cfr. GRATINIANO
NIETO GALLO, Valladolid, Col. «Guias Artisticas de Espafia», Editorial Aries,
Barcelona, 1954, p. 96; y GERTRUD SCHILLER, op. cit.,, p. 73, fig. 250).
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rante su Pasion, se cubre Unicamente con el pafio de pureza que
se anuda a la cintura. En el globo terraqueo, al que cubre la
sangre divina, se ha plasmado la escena del Pecado Original que
cometieron nuestros primeros padres en el Jardin del Edén,
motivo por el que fueron expulsados del mismo por el arcangel
Raziel'®. EI mensaje que transmite esta iconografia cristolégica
queda asi claro ante los ojos del fiel devoto que la contempla:
El Divino Redentor, por medio de su sangre derramada durante
la Pasion y Muerte, redime al Hombre del pecado, liberdndolo
de las tinieblas y ataduras de la muerte para conducirlo a la
Vida Eterna4.

De esta manera representd el tema el insigne escultor de
Oporto al que hemos hecho referencia anteriormente. La escul-
tura (ca. 1648), realizada en madera policromada, recibid la
veneracion de sus devotos en una de las capillas de la nave del
Evangelio de la iglesia conventual de los PP. Dominicos de la
Virgen del Rosario (Madrid), edificio fundado en 1643 por el
noble genovés D. Octavio Centurién, | Marqués de Monesterio?®®,

3 Louls REAuU, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia.
Antiguo Testamento, Col. «Cultura Artistica», nim. 4, Ediciones del Serbal,
Barcelona, 1999, tomo I, volumen 1, pp. 66 y 107-115 (22 Ed.) [Trad. espa-
fiola de Daniel Alcoba].

4 JUAN JOSE MARTIN GONZALEz, op. cit.,, p. 21; y Constitucién Dei
Verbum, capitulo | («Naturaleza de la Revelacién»), Concilio Vaticano II,
1962-1965, num. 4. En realidad, la iconografia del Cristo del Perdon no
representa el momento inmediato a la flagelacién tal y como se ha llegado
a afirmar (Cfr. FEDERICO REVILLA, Diccionario de iconografia y simbologia,
Ediciones Catedra, S. A., Madrid, 2003, p. 344 [4? edicidn]), pues la misma
es de caracter mistico, no correspondiendo a pasaje evangélico alguno.

15 Construido en la calle Ancha de San Bernardo, fue uno de los dieci-
siete edificios religiosos que se fundaron en la capital durante el reinado
de Felipe IV de Austria (1621-1665). (Cfr. JESUS HERNANDEZ PERERA, «Do-
mingo de la Rioja...», art. cit., p. 282, nota 35; y ANGEL FERNANDEZ DE LOS
Rios, Guia de Madrid. Manual del madrilefio y del forastero, Oficinas de
la llustracion Esparfiola y Americana, Madrid, MDCCCLXXVI, pp. 66-67,
nota 10 y p. 290. [Hemos consultado la Ed. facsimil de Monterrey Edicio-
nes, Madrid, 1982]; y JESUS HERNANDEZ PERERA, «El Cristo del Perdén de
Manuel Pereira», en VV.AA., Estudios de Arte. Homenaje a Juan José Martin
Gonzélez, Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Valladolid,
Valladolid, 1995, pp. 365-366, figs. 1 y 2. Un resumen de este Ultimo ar-
ticulo se puede consultar en ANA MARIA ARIAS DE Cossio, JesUs Hernandez
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siendo trasladada, tras la desamortizacion, a la nueva iglesia
neogotica de Ntra. Sra. del Rosario. En ésta, edificada en el
barrio de Salamanca en la segunda década del siglo xx, merced
a la generosidad y espiritu cristiano de la Gltima Marguesa de
Monesterio, desaparecio la talla, victima del fuego en el aciago
afo de 1936, al estallar la contienda civil espafiola (1936-
1939)%¢, Esta soberana efigie del Santisimo Cristo del Perdoén [...]
cosa portentosa, tal y como la calificé el tratadista del arte y
pintor cordobés Antonio Palomino (1653-1726), fue policromada
por el pintor madrilefio Francisco Camilo (1615-1673), artista
que colabordé en la decoracion del desaparecido Real Alcazar de
Madrid?’. Camilo debi6 de realizar un excelente trabajo a la hora
de policromar la escultura de Pereira, puesto que, segin mani-
festara Palomino aludiendo a la talla, asi la pintura, como la

Perera. La proyeccion intelectual de una trayectoria académica, Excmo. Ca-
bildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1999, pp. 100-101.

16 JESUs HERNANDEZ PERERA, «Domingo de la Rioja...», art. cit., p. 282;
IDEM, «lconografia espafiola...», art. cit., pp. 53-54; ANTONIO PoNz, Viaje de
Espafia, Madrid, 1772-1794 (18 volimenes). [Hemos manejado la edicién
de Aguilar, S. A., de Ediciones, Madrid, 1988, volumen II, tomo V, p. 121];
y MARIA ELENA GOMEZ-MORENO, op. cit., p. 114.

17 El edificio fue destruido por un voraz incendio la Nochebuena de
1734. (Cfr. AciscLO ANTONIO PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, El Museo Pic-
térico y Escala Optica. Ill. El Parnaso Espafiol Pintoresco y Laureado, Ma-
drid, 1715-1724. [Hemos consultado la edicién de M. Aguilar Editor, Ma-
drid, 1947, tomo lIl, pp. 945 y 972-973]; ANGEL FERNANDEZ DE LOS RIiOS,
op. cit,, p. 29; ELiAs TORMO, Las iglesias del antiguo Madrid, Imprenta de A.
Marzo, Madrid, 1927, p. 97 (3? edicion). [Hemos consultado la edicién
facsimil del Instituto de Espafia, 1985, con prélogo del Marqués de Lozoya
y notas de Maria Elena Gémez-Moreno]; MARQUES DEL SALTILLO, «Artistas
madrilefios (1592-1850)», Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones
(BSEE), tomo LVII, Madrid (1953), pp. 179-180; y JOSE CAMON AZNAR, Pin-
tura espafiola del siglo xvii, Col. «<Summa Artis», Editorial Espasa-Calpe,
S. A., Madrid, 1996, volumen XXV, p. 437). En lo concerniente a la vida y
produccion del pintor, vid. también AcISCLO ANTONIO PALOMINO DE CASTRO
Y VELASCO, op. cit., pp. 970-973; DIEGO ANGULO INIGUEZ, «Francisco Cami-
lo», AEA, tomo XXXII, Instituto de Historia «Diego Velazquez», C.S.1.C.,
Madrid (1959), pp. 89-107; y ALFONSO EMILIO PEREZ SANCHEZ, Pintura ba-
rroca en Espafia, 1600-1750, Manuales de Arte Catedra, Ediciones Catedra,
S. A., Madrid, 1996, pp. 18-20, 33-35, 39, 44, 47-48, 53, 92, 241, 282, 288,
296, 299, 301-303, 322, 334 y 336.
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escultura, dandose las manos, componen un prodigioso espec-
taculo®®.

De la desaparecida imagen madrilefa existe otra version, del
circulo de Pereira y datada en la segunda mitad del Seiscientos,
que hoy podemos admirar en la Capilla-Pante6n (1878-1881) del
Palacio de los Marqueses de Comillas o de Sobrellano?®, en la
ciudad cantabra de Santander?®. Hemos de indicar que no fue
ésta la Unica vez que el escultor luso se sintié atraido por la
iconografia de estirpe dureriana, pues con Pereira han relacio-
nado algunos autores la bella imagen del Cristo de los Dolores
de la capilla madrilefia de la Venerable Orden Tercera fran-
ciscana, policromada por el pintor Diego Rodriguez en 16432, y
la que se localiza en la parroquia de San Jerénimo El Real
(Madrid)?, tallas cuyo planteamiento iconografico parte asimis-
mo del citado grabado?.

18 ACISCLO ANTONIO PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, op. Cit., p. 973. Mas
informacidon sobre la desaparecida escultura de M. Pereira en JESUS
HERNANDEZ PERERA, «El Cristo del Perdon...», art. cit., pp. 365-372.

19 Construido por D. Antonio Victor L6pez del Piélago y Lopez de
Lamadrid (1817-1883), | Marqués de Comillas (1878). Sobre esta destaca-
da figura, vid. RAQUEL C. SANCHEZ, Antonio Lépez y Lépez, primer Marqués
de Comillas, Cantabria, 1999.

20 MARIA ELENA GOMEz-MORENO, op. cit.,, p. 114, fig. 88; JUAN JOSE
MARTIN GONZALEZ, op. cit., p. 262; TERESA FERNANDEZ PEREYRA, «Cristos de
Madrid», Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, tomo XXXIII, C.S.I.C.,
Madrid (1993), p. 164; y JESUS HERNANDEzZ PERERA, «EIl Cristo del Per-
doén...», art. cit.,, pp. 370-371, fig. 3.

21 JOoSe MARIA CASTRILLO, «La capilla del Cristo de los Dolores de la
V. O. T. de San Francisco, de Madrid», BSEE, tomo XXVI, Madrid, octu-
bre-diciembre (1918), p. 273; ELiAS TORMO, op. cit., p. 59; JESUS HERNANDEZ
PERERA, «Arte. El primer barroco», en VV.AA., Enciclopedia Tematica de
Canarias, Consejeria de Pesca y Transportes, Gobierno de Canarias, Santa
Cruz de Tenerife, 1995, p. 414; y JEsUs EspiINO NuRo, Rutas del Arte en
Madrid, Col. «El Arte de Viajar», Ediciones Jaguar, S. A., Madrid, 1998,
p. 101, fig. p. 102.

22 JEsUs HERNANDEZ PERERA, «Domingo de la Rioja...», art. cit., pp. 282-
283, lam. Il. La talla no es citada por E. Tormo en su breve estudio sobre
este templo, tal vez porque aln no habia llegado al mismo desde alguno de
los cenobios desamortizados. (Cfr. ELiAS TORMO, op. cit., pp. 200-206). Para
estudiar este tema iconografico, vid. el exhaustivo estudio de EwALD M.
VETTER, «lconografia del Varén de Dolores (Su significado y origen)», AEA,
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Al escultor vallisoletano Bernardo del Rincon (1621-1660)
debemos otra bella interpretacién del tema (fig. 2), citada en
1661 como Paso de la humildad de Cristo nuestro sefior?, obra

tomo XXXVI, ndm. 143, Instituto de Historia «Diego Velazquez», C.S.I1.C.,
Madrid, julio-septiembre (1963), pp. 197-231.

% JEsUs HERNANDEz PERERA, «lconografia espafiola...», art. cit., pp. 47-
61; TERESA FERNANDEZ PEREYRA, art. cit., pp. 161-162; y JOSE CESAREO LOPEZ
PLASENCIA, art. cit., p. 413. El influjo de la estampa de Durero en el ambito
artistico europeo se percibe, entre otras obras, en el grabado Alegoria del
Cristianismo (Roma, 1575), del pintor italiano Cherubino Alberti el
Borgheggiano (1552-1615), y en el marméreo y clasicista Cristo Resucitado
y Triunfante (1521), escultura esculpida por Miguel Angel Buonarroti (1475-
1564) para el canénigo de San Pedro Metello Vari, que hoy se conserva en
la iglesia de Santa Maria sopra Minerva de Roma. En cuanto a la escultura
espafiola, amén de las creaciones ya referidas, citamos el Cristo de los Do-
lores (ca. 1680) tallado por un discipulo de P. Roldan para la iglesia del
Hospital de la V.O.T. franciscana para Mujeres Impedidas de Sevilla (vulgo
El Pozo Santo), escultura restaurada por Pedro Manzano en 2004. Como
ejemplo en la pintura barroca espafiola, citamos los lienzos Cristo en pie
sosteniendo la Cruz junto a San Pedro Penitente (Museo L&azaro Galdiano,
Madrid) y Cristo de la Pasion (Museo de El Prado, Madrid), obras del
maestro vallisoletano Antonio de Pereda (1611-1678). (Cfr. GERTRUD SCHIL-
LER, Op. Cit.,, p. 204, nota 30, fig. 704; JOSE CAMON AzNAR, Miguel Angel,
Editorial Espasa-Calpe, S. A., Madrid, 1975, pp. 272-276; BALDINI,
Umberto, Miguel Angel escultor, Ediciones Poligrafa, S. A., Barcelona, 1982,
pp. 46-47, figs. 96-99. [Trad. espafiola de Ramoén lIbero]; JOSE CAMON AZNAR,
Pintura espafiola..., op. cit., pp. 401 y 405; JESUS MARIA GONZALEZ DE ZARATE
(Ed.), Real Coleccion de Estampas de San Lorenzo de El Escorial, Instituto
Municipal de Estudios Iconograficos Ephialte, Ediciones Ephialte, Patri-
monio Nacional, Vitoria-Gasteiz, 1992, tomo I, pp. 15 y 21, Cat. 8. (36);
VV.AA., «La obra renovadora de Miguel Angel», ElI Renacimiento (I1) y el
manierismo. La escultura del Cinguecento: Renacimiento y manierismo, Col.
«Historia del Arte», volumen 6, fasciculo 1, Editorial Planeta-De Agostini,
S. A, Barcelona, 1998, p. 16; y ANONIMO, «El Cristo Varén de Dolores vol-
vio al Pozo Santo con toda la riqueza de su policromia», ABC, Sevilla, 13
de abril de 2004).

2 El Cristo, flojo de modelado y de un dramatismo ingenuo y elemental,
en palabras de M.2 E. Gomez-Moreno, fue en principio atribuido por el Dr.
Martin Gonzalez al escultor Francisco Diaz de Tudanca, puesto que la
imagen es muy similar a la que dicho artista realizara para el cenobio de
los PP. Trinitarios Calzados de Pamplona (1664), que, a su vez, imita la
talla de Cristo desnudo, arrodillado sobre una esfera que se veneraba en el
convento de la misma orden en Valladolid. La misma, hoy en el Museo
Diocesano y Catedralicio de esta ciudad, sigue la iconografia del Cristo de
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que se custodia en la iglesia del Real Monasterio de las MM.
Cistercienses de San Quirce y Santa Julita, de Valladolid —pro-
cedente de la cercana iglesia de Santa Maria Magdalena—?>, la
cual desfila anualmente en la denominada Procesion de Ora-
cion y Sacrificio que tiene lugar la noche del Jueves Santo en
la capital castellano-leonesa. Esta escultura, la Gnica obra que
se conserva del referido imaginero, es fruto del encargo realiza-
do al artista, el 15 de octubre de 1656, por parte de la Cofradia
de la Pasion, fundada en 15312, la cual especificé en el contra-

Pereira. En la toma de cabildos de la Semana Santa del afio 1796, la es-
cultura ya comienza a ser denominada Cristo del Perdén, nombre con el
que se la conoce en la actualidad. (Cfr. GRATINIANO NIETO GALLO, op. cit,,
p. 114; JuAN JOSE MARTIN GONZzALEz, Escultura barroca castellana, Funda-
cion «Lazaro Galdiano», Madrid, 1959, pp. 29, 117, 119 y 286-287, fig. 202;
IDEM, El arte procesional del barroco, Col. «Cuadernos de Arte Espafiol»,
num. 95, Historia 16, Madrid, 1993, pp. 16 y 26, fig. p. 24; y MARIA ELENA
GOMEZ-MORENO, op. cit., p. 329).

% Para conocer la historia y patrimonio de estos dos edificios religio-
sos, puede consultarse GRATINIANO NIETO GALLO, op. cit., pp. 59-61 y 110-
112. La Cofradia Penitencial de la Sagrada Pasion de Cristo dejé la parro-
quia de La Magdalena en octubre de 1993, trasladando su patrimonio, entre
el que se encuentran las imagenes del Cristo del Perddn, Cristo Flagelado,
Cristo de la Exaltacion, Cristo de las Cinco Llagas, Cristo del Calvario y Ntra.
Sra. de la Pasion, al citado monasterio cisterciense femenino, actual sede
canodnica de la misma. Para el estudio de la imagen mariana citada y cono-
cer mas datos sobre Bernardo del Rincén, vid. JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ
y JESUS URREA FERNANDEZ, Catalogo Monumental de la Provincia de Vallado-
lid. Monumentos religiosos de la ciudad de Valladolid, tomo XIV (I), Valla-
dolid, 1985, pp. 68-69; MARIA ANTONIA FERNANDEZ DEL Hoyo, «EIl Cristo del
Perdén, obra de Bernardo del Rincén», BSEAA, tomo XLIX, Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid, Valladolid (1983), pp. 479-
481; y el trabajo de BLANCA GARCIA VEGA, «Nuestra Sefiora de la Pasiéon de
Valladolid», en VV.AA., Estudios de Arte..., op. cit., pp. 615-623.

% |La fundacién de esta cofradia y hermandad de la Passi6on de nuestro
sefior Jhesucristo se debi6, en octubre de 1531, a tres feligreses de la pa-
rroquia de Santiago Apéstol: Mateo Fernandez, Cosme de Pesquera y Juan
de Rojas, a los cuales se debe, asimismo, la fundacién de la Hermandad y
Cofradia de la Sagrada Pasién de Nuestro Redentor Jesucristo, erigida en
la iglesia del convento Casa Grande de la Merced Calzada de Sevilla, pos-
teriormente trasladada a la iglesia parroquial de El Salvador, de la misma
ciudad. (Cfr. Jose BERMEJO Y CARBALLO, Glorias Religiosas de Sevilla 6 Noti-
cia histérico-descriptiva de todas las cofradias de Penitencia, Sangre y Luz,
fundadas en esta ciudad, Imprenta y Libreria del Salvador, Sevilla, 1882,
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to que el imaginero habria de tener tallada en toda perffecion y
entregar para la procesion del Jueves Santo de 1657 un santo
cristo de madera de tierra de ontalvilla [...] desnudo con su pafie-
te yncado de rodillas ssobre un ovalo que seniffique al mundo? y
sse un pefiasco grande en que anvas rodillas estén [...]%. Hemos
de sefialar que en esta ocasidn nos encontramos ante una va-
riante iconografica del Cristo tallado por Pereira, ya que en la
escultura de la Cofradia de la Pasion El Redentor ha sido
efigiado sin las llagas de los clavos y la lanzada, aspectos
iconograficos que sitdan la escena en el momento previo a la
crucifixién, al igual que sucede con los temas del Sefior de la
Humildad y Paciencia® y Cristo esperando la crucifixion, surgi-

pp. 14-16 y 259. [Hemos manejado la edicién facsimil de la Editorial Cas-
tillejo, Sevilla, 1994]; y Jose RobA PENA, «La imagen de Nuestro Padre
JesUis de la Pasién: un modelo para la iconografia del Nazareno en Sevi-
lla», en VV.AA., Actas del Congreso Internacional «Cristébal de Santa Catali-
na y las Cofradias de JesUs Nazareno» (1990), Cérdoba, 1991, tomo II,
p. 675). Para conocer la historia de la citada confraternidad hispalense y su
imagen titular (1610-1615), vid. CELESTINO LOPEZ MARTINEZ, La Hermandad
y la imagen de Jesus de la Pasién, Sevilla, 1939; IDEM, «La Hermandad de
JesUs de la Pasion», en VV.AA., Florilegio dedicado a las nuevas andas
procesionales de N. P. JesUs de la Pasion, Sevilla, 1943; IDEM, «Archicofradia
Sacramental de Jesus de la Pasion. Estudio documental», Archivo His-
palense, tomo XXXII, nams. 99-100, Sevilla (1960), pp. 159-193; y JOSE
RODA PENA, art. cit., pp. 675-686.

27 La representacion de ese ovalo que seniffique al mundo, citado en el
contrato, no se incluyé en el paso, pues, tal y como éste ha llegado hasta
nosotros, Cristo se arrodilla sobre una roca o pefasco.

% MARIA ANTONIA FERNANDEZ DEL HoYoO, «El Cristo del Perddn...»,
art. cit., p. 480, lam. I; y JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ, El arte procesional...,
op. cit., p. 16.

2 Las mas antiguas representaciones que se conservan de este tema,
popularmente conocido como el Sefior de la Piedra Fria, se hallan en ma-
nuscritos procedentes del taller del Libro de Horas de Catharina van Kleef
(Norte de Alemania) y en la iglesia alemana de Klaussen, del siglo xv. (Cfr.
HANS NIEUWDORP, «Cristo sobre la Piedra Fria», en VV.AA., Lumen Cana-
riense. El Cristo de La Laguna y su tiempo, Excmo. Ayuntamiento de San
Cristébal de La Laguna, Obra Social y Cultural de CajaCanarias, San Cris-
tébal de La Laguna, 2004, pp. 126-127, Cat. 51. [Catalogo de la Exposicién
homoénima comisariada por el Dr. D. Francisco José Galante Gémez. San
Cristébal de La Laguna, 4 de noviembre de 2003-15 de enero de 2004]; y
VERONIQUE VANDEKERCHOVE, «Cristo sobre la Piedra Fria», en VV.AA., Ibidem,
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dos en el siglo xiv y muy difundidos por grabados de Durero® y
los hermanos Wierix a fines del Quinientoss.

pp. 182-183, Cat. 82). En cuanto al tema de la Humildad y Paciencia, vid.,
amén de otros trabajos ya citados, G. VON DER OSTEN, «Christus im Elend:
ein niederdeutsches Andachtsbild», Westfalen, Nr. 30, Minster (1952),
pp. 185-189; IDEM, «Job and Christ. The development of a devotional
image», Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, nim. 16, London
(1953), pp. 153-158; y GERTRUD SCHILLER, «The single figure of Christus im
Elend (Christ in Distress) or Christus in der letzten Rast (Christ's last Repo-
se)», lconography ..., op. cit.,, pp. 85-86, figs. 305-313.

% El grabado que nos interesa (8,6 x 7,8 cm.), denominado Varén de
Dolores, se encuentra en el frontispicio de La Pequefia Pasion (1509-1511),
siendo una de las treinta y seis xilografias que ilustran esta obra, publicada
en 1513 bajo el titulo Passio Christi ab Alberto Durer Nurenburgense
effigiata cu variis carminibus Fratris Benedicti Chelidonii Musphilii. Con-
viene sefalar que la estampa de Durero, realizada de acuerdo a las Revela-
ciones misticas de la beata Santa Brigida de Suecia (ca. 1304-1373), mues-
tra a Cristo sedente en meditacion, coronado de espinas y con las heridas
de los clavos en los pies. (Cfr. ALBERTO DURERO, La Pequefia Pasion, Edito-
rial Lumen, S. A., Barcelona, 1982, pp. 9-10, fig. p. 27 [prologo de Enrique
Ortenbach]; ERWIN PANOFSKY, op. cit., p. 141; y GERTRUD SCHILLER, op. cit.,
pp. 210-211, fig. 727). El tema de la Humildad y Paciencia de Cristo deriva
mas exactamente de la estampa Melancholia, datada en 1514, tal y como ha
demostrado el Prof. Martinez de la Pefia en un interesante estudio sobre el
tema. (Cfr. DOMINGO MARTINEZ DE LA PERA, «lconografia cristiana y alqui-
mia...», art. cit., pp. 579-623; y ERWIN PANOFsKY, op. cit., fig. 209).

% R. J. P. H., «Preparativos de la Crucifixién. Cristo esperando la Cru-
cifixién», en VV.AA., El Arbol de la Vida, Fundacién «Las Edades del Hom-
bre», Dibcesis de Segovia, Junta de Castilla y Le6n, Segovia, 2003, p. 164,
Cat. 2. [Catalogo de la Exposicion homoénima comisariada por D. Antonio
Ignacio Meléndez Alonso. Santa Iglesia Catedral de Segovia, mayo-noviem-
bre de 2003]. Para conocer la labor de los Wierix y su influencia en la
plastica hispanoamericana de los siglos xvii y xviii, vid. las aportaciones
de: M. ALVIN, Catalogue raisonné de I'oeuvre des trois freres Jan, JérOme et
Antoine Wierix, Bruxelles, 1886; M. ROOSES y A. J. DELEN, «De Plaatsnidjers
der Evangelicae Historiae Imagines», Oud-Holland, Nievwe Bijdragen voor
der Geschiedenis der Nederlands Kunst (1888), pp. 277-288; HANS VOLLMER
(Ed.), Allgemeines Lexikon der Bildenden Kinstler von der Antike bis zur
Gegenwart begriindet von Ulrich Thieme und Felix Becker unter Mitwirkung
von etwa 400 Fachgelehrten bearbeitet und redigiert von H. Vollmer, B. C.
Kreplin, H. Wolf, O. Kellner, Verlag von Wilhelm Engelmann, Leipzig, 1942,
tomo XXXV, pp. 537-538; EMMANUEL-CHARLES BENEzIT, Dictionnaire criti-
gue et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs de tous
les temps et de tous les pays par un groupe d'ecrivains spécialistes francais
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Una muestra de la devocién profesada a la imagen es el
hecho de que la misma fuera la escogida para presidir los Au-
tos de Fe que tenian lugar en el Campo Grande de la ciudad,
ya que —se entendia— esta conmovedora representacion de El
Redentor ofrecia el mejor ejemplo de misericordia para el reo
que iba a ser quemado en la hoguera®. En la elecciéon de la
imagen no habran sido ajenos su gran realismo, marcado pa-
tetismo y fuerza expresiva, caracteristicas que, sin duda alguna,
lograron despertar la devocidén y conmiseracion, y con sola la
vista, [...] arrebatar los corazones® de los fieles devotos asistentes
a los ajusticiamientos. Y es que, segun recoge el mistico carme-
lita espafiol San Juan de la Cruz (1541-1591), en su obra Subi-

et étrangers, Librairie Grind, Paris, 1976, tomo 10, p. 727 [Nouvelle édition
entierement refondue, revue et corrigée sous la direction des héritiers de
E. Bénézit]; ALFONSO RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, «Las Imagenes de
la Historia Evangélica del P. Jeronimo Nadal en el marco del Jesuitismo y
la Contrarreforma», Traza y Baza. Cuadernos de Literatura, Simbologia y
Arte, nim. 5, Universidad Auténoma de Barcelona (1974), pp. 77-95; MARIE
MAUQUOY-HENDRICKX, Les estampes des Wierix conservées au Cabinet des es-
tampes de la Bibliotheque Royale Albert ler, Bibliotheque Royale Albert ler,
Bruxelles, 1978-1983, volumen I11.1, pp. 306-321, Cat. 1987-2121; M. C.
GARCIA SAlz, «Las Imagenes de la Historia Evangélica del P. Jer6bnimo Nadal
y la pintura en Ayacucho (Peru)», Cuadernos de Arte Colonial, nim. 4,
Madrid (1988), pp. 43-66; CONCHA HUIDOBRO, op. cit., pp. 81-82, fig. p. 84;
y BENITO NAVARRETE PRIETO, op. Cit.,, pp. 246-252, figs. 511-528.

32 MARIA ANTONIA FERNANDEZ DEL HoYo, «El Cristo del Perdon...»,
art. cit.,, p. 478. Los cofrades diputados de la Sagrada Pasién de Cristo se
encargaban de consolar a los condenados a muerte y, tras solicitar autori-
zacion a los Alcaldes de la Sala del Crimen, darles cristiana sepultura. Asi-
mismo, se obligaban a ayudar a los familiares del reo, pidiendo limosna
por las calles, tocando unas campanillas de muy triste sonido, mientras
decian: Hagan bien para hacer bien por el anima de este hombre que sacan
a ajusticiar [...]. (Cfr. www.geocities.com/sagradapasion/principal.htm).

% Asi se expresa el sacerdote valenciano Jaime Prades en su Historia de
la adoracién y uso de las Santas Imagenes, y de la Imagen de la Fuente de la
Salud, obra publicada en Valencia en 1596. (Cfr. JuLio CARO BAROJA, Las
formas complejas de la vida religiosa. Religion, sociedad y caracter en la
Esparfia de los siglos xvi y xvil, Galaxia Gutenberg, Circulo de Lectores, S. A.,
Barcelona, 1995, tomo |, pp. 153-154). De estos aspectos de la escultura
religiosa espafiola se ocup6 DAvID FREEDBERG, El poder de las imagenes,
Ediciones Catedra, S. A., Madrid, 1992, pp. 279 y ss. [Trad. espafiola de
Purificacién Jiménez y Jerénima Garcia Bonafé].
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da al Monte Carmelo (Lib. 11, Cap. XXXVI), El uso de las ima-
genes para dos principales fines le ordené la lIglesia, es a sa-
ber: para reverenciar a los Santos en ellas y para mover la volun-
tad y despertar la devocion por ellas a ellos. Y cuando sirven de
esto, son provechosas y el uso de ellas necesario; y por eso las
gue mas al propio y vivo estan sacadas y mas mueven la volun-
tad a devocion, se han de escoger, poniendo [el imaginero] los
0jos en esto mas que en el valor y curiosidad de la hechura y su
ornato®.

Hemos de sefialar que Bernardo del Rincén, a juzgar por la
Unica escultura de su mano que ha llegado hasta nosotros, se
revela como un diestro maestro en el dificil arte de la ima-

3 EmMILIO OROzCO, «Mistica y Plastica. (Comentarios a un dibujo de San
Juan de la Cruz)», Mistica, Plastica y Barroco, Coleccién «Goliardica», nam.
12, Cupsa Editorial, Madrid, 1977, p. 46; y DOMINGO SANCHEZ-MESA MAR-
TiN, El arte del Barroco. Escultura, pintura y artes decorativas, Col. «Histo-
ria del Arte en Andalucia», Editorial Gever, S. A., Sevilla, 1998, volumen
VII, p. 33. En cuanto a la relacién que se establece entre la literatura reli-
giosa y la plastica barroca en nuestro pais, vid. los siguientes trabajos:
EMmiLIO OROzCO, «El misticismo de San Juan de la Cruz», Cuadernos de Arte,
num. 3, fasciculos 5-6, Dpto. de Historia del Arte, Universidad de Granada,
Granada (1938), pp. 31-53; IDEM, «Cémo sintieron y pintaron los dolores
de Maria nuestros escritores misticos», Patria, Granada, septiembre de 1940;
IDEM, Temas del Barroco. De Poesia y Pintura, Granada, 1947; iDEM, Leccién
permanente del Barroco espafiol, Madrid, 1951; FLORISSONE, Michel,
Esthétique et Mystique d’apres Thérese d’Avila et Saint Jean de la Croix, Paris,
1956; EmiLIO OROzCO, «La literatura religiosa y el Barroco. En torno al
estilo de nuestros escritores misticos y ascéticos», Revista de la Universidad
de Madrid, volumen XI, nams. 42-43, Madrid (1962), pp. 411-477; y JOSE
CAMON AZNAR, Arte y pensamiento en San Juan de la Cruz, Madrid, 1972. Un
amplio elenco de las obras mas destacadas de la literatura religiosa creada
en la Espafia de los siglos xvI y xviI se puede encontrar en JOSE FERNANDEZ
LoPEZ, «La fuente filoldgica religiosa en el estudio de la iconografia de la
pintura sevillana del siglo xvii», Programas iconogréaficos de la pintura ba-
rroca sevillana del siglo xvii, Secretariado de Publicaciones de la Universi-
dad de Sevilla, Sevilla, 2002, pp. 35-78 (22 edicidon ampliada y actualiza-
da); y en FRANCISCO MANUEL VALINAS LOPEZ, «Fuentes literarias para la ico-
nografia navidefia del barroco espafiol», Cuadernos de Arte, nim. 34, Dpto.
de Historia del Arte, Universidad de Granada, Granada (2003), pp. 179-194.
Para el caso sevillano del Setecientos, puede consultarse: C. ALVAREZ
SANTALO, «Adoctrinamiento y devocion en las bibliotecas sevillanas del si-
glo xvi», La religiosidad popular, Barcelona, 1989, volumen II, pp. 21-45.
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gineria®, siendo un digno continuador de la obra de su padre,
Manuel del Rincén (+ 1638)%, y de la de su abuelo, el también
escultor Francisco del Rincén (ca. 1567-1608), uno de los maes-
tros del insigne artifice Gregorio Fernandez (ca. 1576-1636)%,

% Posiblemente, el artista se valié de algun dibujo o grabado a la hora
de llevar a cabo el encargo para la Cofradia de la Pasion, no en vano, la
escultura guarda cierta correspondencia con el dibujo Cristo caido en la fla-
gelacion, debido a la gran figura de la pintura cordobesa del Barroco Anto-
nio del Castillo y Saavedra (1616-1668), obra que se custodiaba en la anti-
gua Colecciéon Boix de Madrid. (Cfr. JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ, «Los ‘Pa-
sos’ de Semana Santa y sus relaciones con el dibujo y la pintura», BSEAA,
tomo XIX, Facultad de Historia, Universidad de Valladolid, Valladolid
(1952-1953), p. 141, figs. 1 y 2; y DOMINGO SANCHEZ-MESA MARTIN, op. cit.,
pp. 430-437, figs. 292-296). Sobre Antonio del Castillo, puede consultarse
ACISCLO ANTONIO PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, op. cit., pp. 949-954;
FRANCISCO ZUERAS TORRENS, Antonio del Castillo. Un gran pintor del barro-
co, Cordoba, 1982; ALFONSO PEREz SANCHEZ, Historia del dibujo en Espafia.
De la Edad Media a Goya, Col. «Cuadernos de Arte Catedra», num. 19, Edi-
ciones Catedra, S. A., Madrid, 1986, pp. 186-192; BENITO NAVARRETE PRIE-
TO, op. cit., pp. 173-178, figs. 296, 301-302, 305, 308, 310-312, 314, 316 y
318; asi como el reciente estudio de L. KAGANE, «Cuadros de Juan del Cas-
tillo y Antonio del Castillo en el Ermitage», AEA, tomo LXXVI, nim. 302,
Instituto de Historia «Diego Velazquez», C.S.1.C., Madrid, abril-junio (2003),
pp. 195-201, figs. 2-7.

% Esta figura de la escultura vallisoletana de la primera mitad del si-
glo xvi tuvo por tutor a Gregorio Fernandez, en cuya casa vivié, siendo
testigo del enlace matrimonial entre Damiana, hija de Fernandez, con el
escultor Miguel de Elizalde, celebrado en 1615. Manuel del Rincén fue
autor de importantes trabajos, lamentablemente desaparecidos, como el
retablo de San lldefonso, contratado para Plasencia (1626); el retablo de San
Benito el Viejo, tallado para Valladolid (1630); y el ejecutado para el mu-
nicipio burgalés de Villasilos. (Cfr. MARIA ELENA GOMEZz-MORENO, op. cit.,
pp. 54 y 87; e ISABEL DEL Rio Y DE LA Hoz, Gregorio Fernandez y su escue-
la, Col. «Cuadernos de Arte Espafiol», nim. 40, Historia 16, Madrid, 1992,
p. 31).

87 Con respecto a Gregorio Fernandez, vid., entre la abundante biblio-
grafia existente, las aportaciones de: R. DE ORUETA Y DUARTE, Gregorio
Fernandez, Madrid, 1920; JUAN AGAPITO Y REVILLA, La obra de los maestros
de la escultura castellana, Valladolid, 1920-1929; ESTEBAN GARCIiA CHICO,
Gregorio Fernandez, Valladolid, 1952; MARIA ELENA GOMEz-MORENO, Gre-
gorio Fernandez, Madrid, 1953; JUAN JOSE MARTIN GONzALEZz, El Museo
Nacional de Escultura y los pasos de Semana Santa, Col. «Valladolid Artis-
tico», Valladolid, 1955; ESTEBAN GARCIiA CHIcO, La cofradia penitencial de
la Vera Cruz, Valladolid, 1962; MARIiA ELENA GOMEZ-MORENO, Escultura...,
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sobre el que ejercid notable influencia en el primer decenio del
siglo xvii®®. Francisco del Rincén fue el autor del paso de La
Exaltacion o Ereccidn de la Cruz (1604-1606), encargado por la
citada cofradia penitencial®®, que es el primer paso de la Sema-

op. cit., pp. 53-86, figs. 31-63; SALVADOR ANDRES ORDAX, Gregorio Fernandez
en Alava, Vitoria, 1976; JUAN JOSE MARTIN GONZALEZz, El escultor Gregorio
Fernandez, Ministerio de Cultura, Madrid, 1980; Luis LUNA MORENO,
Gregorio Fernandez y la Semana Santa de Valladolid. En el CCCL aniversario
de su muerte, Valladolid, 1986. [Catdlogo de la Exposicion homénima or-
ganizada con la colaboracion de D.2 Maria del Rosario Fernandez Gonzalez
y D.2 Eloisa Garcia Wattenberg]; JEsSUS URREA FERNANDEZ, Semana Santa,
Col. «Cuadernos Vallisoletanos», num. 24, Valladolid, 1987; RosA VAZQUEZz
SANTOS, «Gregorio Fernandez, un entallador sarriano del siglo xvi. Nuevos
datos sobre el origen y familia del escultor Gregorio Fernandez», BSEAA,
tomo LXV, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid, Valla-
dolid (1999), pp. 259-262; PATRICIA ANDRES ORDAX, «Gregorio Fernandez,
Imberto y Wierix y el retablo mayor de las ‘Isabeles’ de Valladolid. Preci-
siones documentales y fuentes compositivas», Ibidem, pp. 263-282; JESUS
URREA FERNANDEZ, «Paso del Camino del Calvario», en VV.AA., Pasos Res-
taurados, Museo Nacional de Escultura, Valladolid, 2000. [Catdlogo de la
Exposicion homénima celebrada en el Palacio de Villena, Valladolid, 2 de
marzo-9 de abril de 2000]; y R. PEREz DE CASTRO, «La huella de Gregorio
Fernandez y la escultura del siglo xvil en Medina de Rioseco», en VV.AA,,
Actas de las | Jornadas Medina de Rioseco en su historia. Cultura y Arte en
Tierra de Campos, Valladolid, 2001, pp. 161-182.

% JEsUs URREA FERNANDEZ, «El escultor Francisco Rincén», BSEAA,
tomo XXXIX, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid,
Valladolid (1973), pp. 491-500; JOoSE HERNANDEZz DiAz, JUAN JOSE MARTIN
GONZzALEZ y JOSE MANUEL PITA ANDRADE, La escultura y la arquitectura espa-
fiolas del siglo xvii, Col. «<Summa Artis», Espasa-Calpe, S. A., Madrid, 1983,
volumen XXVI, pp. 247-250 (22 edicion); ISABEL DEL Rio Y DE LA Hoz,
op. cit., p. 4; JUAN JOSE MARTIN GONzALEz, Escultura barroca..., op. cit.,
pp. 39-42, fig. 2; e IDEM, El arte procesional..., op. cit.,, pp. 10 y 16-17,
num. 9 del Fichero, p. VI. Méas informacién sobre la vida y obra de este
artista en: JOSE MARTI Y MONsO, Estudios historico-artisticos, Valladolid,
1901, p. 499; ESTEBAN GARCiA CHIcO, «Valladolid», Papeletas de Historia y
Arte, Valladolid, 1958, p. 57; MARIA ELENA GOMEZ-MORENO, Escultura..., op.
cit.,, pp. 29-30, figs. 5-7; JUAN JOSE MARTIN GONZzALEZ, «Los profetas de la
fachada de San Pablo de Valladolid», BSEAA, tomo XXIX, Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid, Valladolid (1963), pp. 263-
265, lam. V; IDEM, Escultura barroca castellana, op. cit., pp. 170-182; y TRI-
NIDAD DE ANTONIO SAENZ, El siglo xviI espafiol, Col. «Historia del Arte», nim.
31, Historia 16, Madrid, 1989, p. 58.

% Este paso mantiene notables concomitancias compositivas con el lien-
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na Santa vallisoletana realizado con esculturas de tamafio na-
tural en madera policromada, el cual vino a sustituir los anti-
guos y ligeros pasos de pafio de lino y cartén [que] estaban ar-
mados sobre unas mesas, algunas tan grandes como casas*, tal
y como relato el viajero portugués Tomé Pinheiro da Veiga, que
conocio la —ya por aguel entonces— destacada Semana Santa
de Valladolid, en su visita de 1605*.

zo Elevacion de la Cruz, realizado por el ya citado Antonio del Castillo y
Saavedra, tela que se conserva en la Galeria de los Uffizi de Florencia. De
esta pintura existe un dibujo preparatorio a la pluma (1665) en la citada
pinacoteca italiana. (Cfr. GRATINIANO NIETO GALLO, op. cit., p. 187; JUAN JOSE
MARTIN GONZALEZ, art. cit., p. 142, figs. 5 y 6; IDEM, Escultura barroca cas-
tellana, op. cit., pp. 180-181, figs. 112 y 113; IDEMm, «Los ‘Pasos’ procesionales
o la Pasién en la calle», El Museo Nacional de Escultura de Valladolid,
Editorial Everest, S. A., Lebén, 1977, pp. 62-64, figs. 48 y 49; ALFONSO PEREZ
SANCHEZ, Historia del dibujo..., op. cit., p. 190; Jose HERNANDEZ DiAz, JUAN
JOSE MARTIN GONZALEZ y JOSE MANUEL PITA ANDRADE, op. cit., fig. 217; IsA-
BEL DEL Rio Y DE LA Hoz, op. cit., fig. p. 15; y SALVADOR ANDRES ORDAX,
«Valladolid», en VV.AA., Castilla y Le6n. Semana Santa, Editorial Edilesa,
Junta de Castilla y Ledn, Lebdn, 1995, p. 26).

“ De los antiguos pasos procesionales del siglo xvi, realizados con la
técnica de papeldn, tan sélo ha llegado hasta nosotros el de La entrada triun-
fal de JesUs en Jerusalén, conocido popularmente como La Borriquilla. El
mismo, segun ha dado a conocer el Dr. Parrado del Olmo, es fruto del
encargo realizado por la Cofradia Penitencial de la Santa Vera Cruz al es-
cultor Francisco Giralte, discipulo de Alonso Berruguete afincado en
Palencia, hacia los afios 1542-1550, con el fin de sacarlo en procesion en
la mafiana del Domingo de Ramos. (Cfr. JUAN JOSE MARTIN GONZzALEZz, El
arte procesional..., op. cit., pp. 6, 8 y 13; SALVADOR ANDRES ORDAX, «Vallado-
lid», en VV.AA., Castilla y Ledn..., op. cit.,, pp. 24 y 26; y JESUS MARIA
PARRADO DEL OLMO, «La entrada en la Ciudad. La entrada triunfal de JesUs
en Jerusalén (‘La Borriquilla’)», en VV.AA., El Arbol de la Vida, op. cit.,
pp. 55-57, figs. 4-1 y 4-2, Cat. 4). Para més informacién sobre este paso
procesional y su autor, vid. JOSE MARiIiA CAAMARO, «Francisco Giralte», Goya.
Revista de Arte, Fundacién «Lazaro Galdiano», Madrid (1967), pp. 230-239;
JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ y JESUS URREA FERNANDEZ, op. cit., pp. 205 y
212-213, fig. 266; y FERNANDO CHECA, Pintura y escultura del Renacimiento
en Espafia, 1450-1600, Manuales de Arte Catedra, Ediciones Catedra, S. A,
Madrid, 1988, pp. 56, 114, 232, 248, 256, 259 y 273-274; figs. 219 y 240;
y MARGARITA ESTELLA, «Francisco Giralte entre Berruguete y Juni. Sus con-
tactos con Vazquez en Toledo y con Leoni en Madrid», Archivo Hispalense,
tomo LXXXII, nam. 249, 22 época, Excma. Diputacion Provincial de Sevi-
lla, Sevilla (1999).

41 El visitante luso también manifesté que los pasos procesionales de la
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El Cristo del Perdon de Bernardo del Rincdn gozd de cierta
fama en el ambito artistico vallisoletano, como rubrica el hecho
de que se haya realizado una copia fiel del mismo para la cer-
cana Villa de Tordesillas. La imagen, que actualmente se puede
admirar en el Museo de Arte Sacro instalado en la iglesia de San
Antolin, se tall6 para recibir veneracion en la ermita de Ntra.
Sra. de las Angustias*?, construccién erigida a la entrada de la
poblacidon con anterioridad al afio 1569%. Con respecto a la
autoria de la citada escultura, fechada en la segunda mitad del
Setecientos, se ha barajado el nombre del imaginero y académi-
co de Valladolid Felipe de Espinabete (ca. 1716-1792), uno de los
ultimos representantes de la escultura barroca vallisoletana* y

Semana Santa de Valladolid son los mejores que hay en Castilla, por la pro-
porciéon de los cuerpos, hermosura de los rostros y aderezo de las figuras
[...]1. a lo cual afiadié que no vi figuras ni imagenes mas perfectas, ni en
nuestros altares mas nombrados de Portugal. (Cfr. SALVADOR ANDRES ORDAX,
«Valladolid», en VV.AA., Castilla y Leodn..., op. cit.,, p. 22). A este respecto,
puede consultarse la obra de TOME PINHEIRO DA VEIGA, La Fastiginia: vida
cotidiana en la corte de Valladolid, Editorial Ambito, Valladolid, 1989. [Trad.
espafiola y notas de Narciso Alonso Cortés].

42 La imagen (136 cms.), restaurada en los afios 1978 y 1993, y titular
de una cofradia penitencial fundada en 1973, se hallaba en el crucero de la
ermita, dentro de un marco de estilo neoclasico decorado con guirnaldas
dieciochescas. (Cfr. CLEMENTINA JULIA ARA GIL y JESUS MARIA PARRADO DEL
OLmMo, Catdlogo Monumental de la Provincia de Valladolid. Antiguo Partido
Judicial de Tordesillas, Excma. Diputacién Provincial de Valladolid, Valla-
dolid, 1994, p. 304 (22 Ed.); y JUAN JOSE MARTIN GONZALEZz, Tordesillas his-
térica y artistica, Valladolid, 1994, p. 99).

4 La ermita ya es citada en ese afio con motivo de la venta de una casa,
propiedad del Real Convento de Santa Clara, sita en la carra, antes de llegar
a la ermita de Ntra. Sra. de las Angustias. (Cfr. CONCEPCION CAMARERO
BULLON, «Tordesillas a propésito de las Respuestas Generales del Catastro
de Ensenada», en VV.AA., Tordesillas, 1750, segln las Respuestas Generales
del Catastro de Ensenada, Col. «Alcabala del Viento», nam. 16, Centro de
Gestion Catastral y Cooperacion Tributaria, Ministerio de Economia y Ha-
cienda, Ayuntamiento de Tordesillas, Madrid, 1994, p. 90. En cuanto a la
imagen titular de la ermita y su autor, vid. JESUS MARIA PARRADO DEL OLMO,
«Una Piedad de Adrian Alvarez en Tordesillas», BSEAA, tomo XXXVIII,
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid, Valladolid (1972),
pp. 519-523, lam. I; y JESUS URREA, «Adrian Alvarez: noticias y obras», en
VV.AA., Estudios de Arte. Homenaje..., op. cit., pp. 453-456.

4 El escultor ingresé, en 1784, en la Real Academia de Bellas Artes de
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autor, entre otras obras, de los pasos procesionales de La Flage-
lacién (1766) y El Nazareno (1768), ambos conservados en la
parroquia de San Pedro Apdstol de Tordesillas®.

La pequefia Villa de Sotillo de la Ribera, enclavada en la
comarca de la Ribera del Duero (Burgos), atesora otra bella
muestra de la iconografia que estamos estudiando. Nos referi-
mos a la imagen del Cristo del Perdon (fig. 3) que se venera en
la capilla de San Miguel Arcangel de la parroquia matriz de
Santa Agueda“®, hermoso recinto que sirvio otrora de sacristia,

la Purisima Concepcidon de Valladolid, de la que llegé a ser Teniente de
Dibujo. (Cfr. J. C. BrRAsAs y J. R. NIETO, «Felipe de Espinabete: nuevas
obras», BSEAA, tomo XLIII, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Valladolid, Valladolid (1977), p. 480; y VV.AA., Tordesillas a través de su Se-
mana Santa, Excma. Diputacién Provincial de Valladolid, Valladolid, 2000,
p. 42). Sobre Espinabete, vid. también los trabajos de JUAN JOSE MARTIN
GONzALEZ, «Cabezas de santos degollados en la escultura barroca espafio-
la», Goya. Revista de Arte, nim. 16, Fundacion «L&zaro Galdiano», Madrid,
enero-febrero (1957), p. 213; JOAQUIN YARZA LUACES, «Un San Juan Bautis-
ta degollado de Felipe de Espinabete en Santibafez del Val (Burgos)»,
BSEAA, tomo XXXVIII, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Va-
lladolid, Valladolid (1972), pp. 560-562; J. C. BRAsAS y J. R. NIETO, art. cit.,
pp. 479-484; JOSE Luis MORALES Y MARIN, «La escultura espafiola del si-
glo xvit», en VV.AA., Arte espafol del siglo xviii, Col. «<Summa Artis»,
Espasa-Calpe, S. A., Madrid, 1984, volumen XXVII, p. 418, fig. 360; y JUAN
JOosSE MARTIN GONZzALEZz, Escultura barroca en Espafa..., op. cit., pp. 448 y
453-455, figs. 223-225.

4 SALVADOR ANDRES ORDAX, «Valladolid», en VV.AA., Castilla y Ledn...,
op. cit, p. 30; ANONIMO, Semana Santa de Tordesillas. Declarada de Interés
Turistico Regional, Junta de Castilla y Le6n, Ayuntamiento de Tordesillas,
Valladolid, 2003, s. p.; y JESUS MARIA PARRADO DEL OLMO, «EIl Jardin. Ora-
cion del Huerto», en VV.AA., El Arbol de la Vida, op. cit., p. 96, Cat. 5.

4 Con anterioridad a la actual iglesia parroquial de Santa Agueda exis-
tié otra, mas modesta, desde el siglo xv. El notable aumento de poblacién
que tuvo lugar desde el segundo tercio del siglo xviI hizo necesaria la cons-
truccién de un templo de mayores dimensiones, capaz de acoger toda la
feligresia, el cual fue concluido en el afio 1770. En este afio finalizaron
asimismo las obras de su fachada principal (1768-1770), dedicada a la
Patrona del municipio, Santa Agueda, y a San Pedro Apdstol, llevadas a
cabo por el maestro de canteria vizcaino Manuel de lIsasbiruil, autor tam-
bién de la torre y el coro, con la colaboraciéon del cantero Domingo de
Ondategui. (Cfr. MARIA JOSE ZAPARAIN YARNEz, Desarrollo artistico de la co-
marca arandina. Siglos xvii y xviil, Excma. Diputaciéon Provincial de Burgos,
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erigida por fray Pedro Martinez (1726-1730) en la nave colate-
ral del Evangelio, la cual fue adquirida merced a la disposicion
testamentaria de su hijo de bautismo, el ilustre y generoso
sotillano D. Miguel Herrero y Esgueva (1672-1727). Este, una
de las personalidades mas significadas de este ndcleo arandino,
fue Obispo de Osma, consagrado en la catedral oxomense el 28
de junio de 1720, y Arcipreste y Arzobispo de Santiago de
Compostela (1723-1727), en cuya Catedral Metropolitana, en
una tumba localizada cerca del pulpito del lado de la Epistola,
recibid cristiana sepultura el 30 de julio del ultimo afo citado®’.

La imagen del Cristo que nos ocupa, obra andénima castella-
na realizada en madera policromada a tamafio natural, mues-
tra a El Salvador en oraciéon y actitud oferente, coronado de
espinas, con los brazos abiertos e hincando la rodilla derecha
sobre el globo terragueo. La talla, menos obediente al modelo
madrilefio [de Manuel Pereira] y de factura menos cuidada®, se
halla junto a uno de los tres retablos barrocos que se localizan
en la citada capilla, dedicados al titular San Miguel, el mayor
de ellos, y a los santos jesuitas San Francisco Javier y San Ig-
nacio de Loyola, los cuales fueron tallados y dorados en la se-

Burgos, 2001, volumen II, pp. 353-354, figs. 344 y 345; y www.rutadel
vinorural.com).

47 En la capilla de San Miguel se conserva el retrato de su fundador,
efigiado bajo un cortinaje, en pie junto a una columna y revestido con los
atributos propios de su dignidad eclesiastica. El lienzo contiene la siguien-
te leyenda en caracteres capitales, alusiva a la vida del prelado sotillano: EL
ILUSTRISIMO SENOR DON MIGUEL HERRERO / ESGVEBA COLEGIAL MAYOR EN / ELDE
OVIEDO DE SALAMANCA MAGISTRAL EN / LA SANTA YGLESIA DE CALAHORRA LECTOR DE
/ TOLEDO OBISPO DE OSMA Y ARZOBISPO / DE SANTIAGO. MVRIO EN / LOS 17 DE JULIO
DE 1727 EN LA / VILLA DE PUENTE DEHEI / ME EN LA VISITA DE EDAD / DE 54 ANOS
Y 10 MESES. (Cfr. MARIA JOSE ZAPARAIN YANEZ, op. cit.,, pp. 352, 356 y 358-
359; e PAscuAL 1zQUIERDO, Guia. Sotillo de la Ribera. Pinillos de Esgueva,
Imprenta Esteban-Aranda, Iltmo. Ayuntamiento de Sotillo de la Ribera,
Burgos, 1999, s. p.). Con respecto a la figura de D. Miguel de Herrero y
Esgueva, vid. A. LOPEZ FERREIRO, Historia de la Santa A. M. Iglesia Compos-
telana, Santiago de Compostela, 1908, tomo X, pp. 23-25; y M. RODRIGUEZ
Pazos (O. F. M.), Episcopado gallego. Arzobispos de Santiago (1550-1850),
Madrid, 1946, tomo |, pp. 251 y 292.

48 JESUS HERNANDEZ PERERA, «El Cristo del Perdén...», art. cit., p. 371,
fig. 5.
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gunda mitad del Seiscientos®. La talla del Cristo arroja asimis-
mo una datacion de hacia fines del siglo xvi, centuria que su-
puso bonanza econdémica, crecimiento demogréafico e indepen-
dencia administrativa para la aldea de Sotillo de la Ribera, pues
en la misma tuvo lugar su separacion del cercano lugar de
Gumiel de Mercado, previo consentimiento de su Sefior, el Du-
que de Lerma®, y la concesidn, el 26 de septiembre de 1667, del
anhelado titulo de Villa por Real Privilegio, en atencién a las
vejaciones y molestias que recibe y las ofensas a Dios que resul-
tan de las enemistades, pleitos y pendencias, segun consta en el
documento de otorgamiento del Villazgo®?.

La escultura que estudiamos, popularmente conocida como
el Cristo de la Bola por los sotillanos, constituye uno de los pa-
sos procesionales de la austera Semana Santa de este pueblo
burgalés, desfilando cada noche del Jueves Santo en la proce-
sibn denominada carrera de las hogueras, junto con las image-
nes del Ecce Homo y del Cristo del Miserere®2.

La escultura andaluza del dltimo tercio del siglo xvii nos
ofrece asimismo interesantes ejemplos de esta iconografia, en la
obra del gran escultor sevillano Pedro Roldan y Onieva (1624-
1699). A este maestro debemos la hermosa versién del tema
(fig. 4), advocada Cristo de la Caridad®, que se encuentra presi-

4 MARIA JOSE ZAPARAIN YARNEZ, op. cit., pp. 357-358, figs. 347 y 349.

% Francisco Gomez de Sandoval y Rojas (1552-1623). A él se debid la
construccion de la interesante fuente de estilo herreriano que aln se con-
serva en la villa riberefia. (Cfr. PASCUAL 1zQUIERDO, op. cit., S. p.).

51 Archivo Municipal de Sotillo de la Ribera, Privilegios y derechos del
pueblo de Sotillo, legajo nim. 48. (Cfr. MARIA JOSE ZAPARAIN YANEZ, op. cit.,
p. 350, nota 626; e PASCUAL IzQUIERDO, op. cit., s. p.). Bajo la Corona de
Fernando VI de Borboén (1746-1759), el sefiorio de Sotillo de la Ribera fue
vendido por el Duque de Medinaceli al Marqués de Urbieta, noble que, en
1761, concedid la liberacion de sefiorio y vasallaje tras recibir de los se-
senta vecinos del pueblo la elevada suma de un millén veintitrés mil ocho-
cientos ochenta reales de vellén y treinta y nueve maravedies.

52 |pidem; y MARIA DE LOS ANGELES SANCHEZ, Fiestas populares. Espafia
dia a dia, Maeva Ediciones, S. L., Navarra, 1999, p. 151.

% La talla ha recuperado recientemente su pristina belleza al ser some-
tida a un proceso de restauracion, concluido en noviembre de 2003, por
los técnicos del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico de la Junta de
Andalucia. (Cfr. ANONIMO, «Noticias. Restauracién del Cristo de la Caridad
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diendo uno de los retablos de la derecha, obra de Bernardo
Simoén de Pineda, en la iglesia hispalense del Hospital de la
Caridad®. En esta ocasion, la escultura (ca. 1673) ofrece varian-
tes iconograficas con respecto a la talla de Manuel Pereira, pues-
to que Roldan ha efigiado a Cristo maniatado, con las manos

de Roldan», Boletin de la Hermandad de la Santa Caridad, nim. 80, Sevilla,
diciembre (2003), p. 9).

5 Pedro Roldan también realizo para el retablo mayor de esta iglesia
el monumental relieve del Santo Entierro, las imagenes de San Jorge y San
Roque, asi como los angeles lampareros que se sitGan a ambos lados del
altar mayor, obras que se encuadran en el periodo de madurez del artista
(1666-1675). (Cfr. AciscLO ANTONIO PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, op. Cit.,
pp. 1080-1081; JOoSE GESTOSO Y PEREZ, Sevilla monumental y artistica. His-
toria y descripcion de todos los edificios notables, religiosos y civiles, que
existen actualmente en esta ciudad y noticia de las preciosidades artisticas y
arqueoldgicas que en ellos se conservan, Sevilla, 1892, tomo Ill, pp. 327-
328 y 335. [Se ha consultado la edicién facsimil del Monte de Piedad y
Caja de Ahorros de Sevilla, Guadalquivir, S. L. de Ediciones, Sevilla, 1984];
MARIA ELENA GOMEZ-MORENO, Escultura..., op. cit.,, pp. 300-305, figs. 272-
275 y lam. VIII; JUuAN JOsSE MARTIN GONzALEz, Escultura barroca en Espa-
fia..., op. cit.,, pp. 173 y 175, fig. 73; JUAN MIGUEL SERRERA Yy ENRI-
QUE VALDIVIESO, El Hospital de la Caridad de Sevilla, Sevilla, 1980, p. 51,
lams. XLI y XLII; TRINIDAD DE ANTONIO SAENZ, op. cit., p. 74; VV.AA., Guia
artistica de Sevilla y su provincia, Publicaciones de la Excma. Diputacion
Provincial de Sevilla, Seccién Arte, nim. 15, Vitoria, 1989, pp. 97-99,
fig. 82; JORGE BERNALES BALLESTEROS, Pedro Roldan. Maestro de Escultura
(1624-1699), Col. «Arte Hispalense», nim. 2, Publicaciones de la Excma.
Diputacién Provincial de Sevilla, Sevilla, 1992, pp. 67-68, lams. 5y 6
(22 edicidn); M.2 TERESA DABRIO GONZALEZ, Martinez Montafiés y la escultura
sevillana, Col. «Cuadernos de Arte Espafiol», nim. 88, Historia 16, Madrid,
1993, p. 28 y p. VIII, nim. 14; Jose HERNANDEZ Diaz, JUAN JOSE MARTIN
GONZALEZ y JOSE MANUEL PITA ANDRADE, op. cit., pp. 126-127, figs. 114-116;
y ALFONSO EMILIO PEREZ SANCHEZ, «Escultura barroca espafiola...», en
VV.AA., Historia del Arte, op. cit., p. 387, fig. 158). Sobre la vida y produc-
cion artistica de este maestro, vid. ademas CELESTINO LOPEZ MARTINEZ, Notas
para la Historia del Arte. Desde Martinez Montafiés hasta Pedro Roldan, Ti-
pografia Rodriguez Giménez y Compaifiia, Sevilla, 1932, pp. 269-271;
HELIODORO SANCHO CORBACHO, El escultor sevillano Pedro Roldan y sus dis-
cipulos, Sevilla, 1950; MARIA DOLORES SALAZAR BERMUDEZ, Pedro Roldan,
Madrid, 1955; y ANTONIO DE LA BANDA Y VARGAS y JOSE HERNANDEZ DiAz, La
escultura sevillana del Siglo de Oro, Graficas Valera, S. A., Madrid, 1978,
pp. 66-67 y 73. [Catalogo de la Exposicion homénima celebrada en el Club
Urbis de Madrid, 1977].
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entrelazadas, sin la corona de espinas cifiendo sus sienes y arro-
dillado sobre una roca —al igual que en la talla de Bernardo
del Rincén en Valladolid—, en lugar de sobre la sphera mundi,
lo cual reduce la carga simbdlica de la representaciéon. Esta im-
presionante talla destaca por su notable realismo y expresividad,
rasgos intensificados sobremanera por la magnifica policromia
que se le ha aplicado, pues la misma ha cubierto de regueros
de sangre, magulladuras y excoriaciones epidérmicas toda la
anatomia del Hijo de Dios, todo ello en aras de transmitir al
devoto que se postra ante ElI un mensaje: Jesucristo se ha en-
tregado voluntariamente a su Pasidon y Muerte, siendo éste el
mayor acto de caridad que pudo ofrecer El Redentor para con
los pecadores®. Su patética y conmovedora imagen es simbolo
de todas las desventuras, pobrezas y dolores, verdadero modelo del
projimo a quien hay que amar®®.

Esta impresionante representacion cristifera, que ha sido
atribuida al imaginero hispalense Francisco Antonio Ruiz Gijon
(1653-1720)%", fue citada en el Inventario de 1674 como [...] una

% DOMINGO SANCHEZ-MESA MARTIN, op. cit., pp. 100 y 249, fig. 55.

% JUAN JOSE MARTIN GONZzALEZ, Escultura barroca en Espafia..., op. cit.,
p. 175.

57 RAFAEL RODRIGUEZ MORNINO SORIANO, «Imagineria de la Pasion
de Cristo en Sevilla», Archivo Hispalense (AH), 22 época, tomo LVIII,
num. 179, Sevilla, septiembre-diciembre (1975), pp. 97-98. Sobre este des-
tacado artista utrerano, vid. MIGUEL DE BAGO Y QUINTANILLA, Aportaciones
documentales, Col. «Documentos para la Historia del Arte en Andalucia»,
Laboratorio de Arte, Universidad de Sevilla, Sevilla, 1928, tomo II, pp. 215-
224; Jose HERNANDEZ DiAaz, Notas para un estudio biogréafico-critico del es-
cultor Francisco Antonio Gijon, Sevilla, 1930; HELIODORO SANCHO CORBA-
CHO, Arte sevillano de los Siglos xvi y xvii, Col. «kDocumentos para la Historia
del Arte en Andalucia», Laboratorio de Arte, Universidad de Sevilla, Sevi-
lla, tomo I, pp. 97-99; MARIA ELENA GOMEZ-MORENO, Escultura..., op. cit.,
p. 292, fig. 265; ANTONIO MARTIN MACIiAs, El gremio de Cordoneros de Sevi-
lla. El escultor Francisco Antonio Ruiz Gijén, Sevilla, 1969; ANTONIO DE LA
BANDA Y VARGAS y JOSE HERNANDEZz DiAz, op. cit., pp. 76 y 79; JORGE
BERNALES BALLESTEROS, «Pedro Roldan y la imagineria hispalense de su
tiempo», Boletin de las Cofradias de Sevilla, nam. 240, Consejo General de
Hermandades y Cofradias de la Ciudad de Sevilla, Sevilla, septiembre
(1979), p. 11; JuAN CARRERO RODRIGUEZ, «Los angeles mancebos de La
Bofetada, obra de Francisco Antonio Gijon», ABC, Sevilla, 30 de julio de
1981; JORGE BERNALES BALLESTEROS, Francisco Antonio Gijon, Col. «Arte
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imagen de Cristo Nuestro Sefior ya para clavarlo en la cruz ha-
ciendo oracion a su eterno Padre cuya escultura y todo lo que
hay en este retablo es de mano de Pedro Roldan. Es su vocacion
el Santo Cristo de la Caridad®®. Con respecto a la iconografia de
la talla, es muy probable que Roldan la recibiera del comitente
D. Miguel de Mariara y Vicentelo de Leca y Colona (1627-1679),
Hermano Mayor de la Santa Caridad —confraternidad en la que
ingresé en 1661%— y fundador del Hospital homoénimo en
1664%°, puesto que, segun revelan sus propias palabras, antes de

Hispalense», nim. 30, Excma. Diputacién Provincial de Sevilla, Sevilla,
1982; y M.2 TERESA DABRIO GONZALEZ, op. cit., pp. 30-31.

% FRANCISCO COLLANTES DE TERAN, «Establecimientos de Caridad de
Sevilla. D. Miguel de Mafara, fundador del Hospital de la Santa Caridad»,
AH, tomo 11, 12 época, en la Oficina de El Orden, Sevilla (1886), p. 222
[Se ha consultado la Ed. facsimil, Servicio de Publicaciones de la Excma.
Diputacidon Provincial de Sevilla, 1987]; y JUAN MIGUEL SERRERA Yy ENRI-
QUE VALDIVIESO, 0p. Cit., p. 58, nota 17, lams. 11, XXVI, fig. 2, y lam. XVII,
figs. 1-2; y ENRIQUE VALDIVIESO, Guia de la Santa Caridad, Guadalquivir
Ediciones, Sevilla, 1998, p. 30, figs. pp. 31-32.

% |sIDORO MORENO, Cofradias y hermandades andaluzas. Estructura,
simbolismo e identidad, Col. «Biblioteca de la Cultura Andaluza», nium. 17,
Editoriales Andaluzas Unidas, S. A., Sevilla, 1985, p. 53.

% Los restos mortales de esta figura, conocido en su época como el peor
hombre del mundo, descansan en la cripta situada bajo el altar mayor de la
iglesia. (Cfr. JUAN MIGUEL SERRERA Yy ENRIQUE VALDIVIESO, op. cit., pp. 9-10;
JONATHAN BROWN, Imagenes e ideas en la pintura espafiola del siglo xvii, Col.
«Alianza Forma», num. 14, Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1988, p. 185
[Trad. espafiola del Dr. Vicente Lle6 Cafal]; y ENRIC BALASCH, Sevilla,
Susaeta Ediciones, S. A., Madrid, 1991, pp. 40-41). Para conocer mejor esta
relevante personalidad de la Sevilla seiscentista y su fundacion hospitala-
ria, vid. JOSE GESTOSO Y PEREZ, op. cit., pp. 320-340; JUAN DE CARDENAS,
Breve relacion de la muerte, vida y virtudes del venerable caballero D. Miguel
Marfara Vicentelo de Lecca, caballero del Orden de Calatrava, Hermano Ma-
yor de la Santa Caridad, Sevilla, 1903; VV.AA., Homenaje al venerable siervo
de Dios Don Miguel de Mafara Vicentelo de Leca, fundador del Hospicio y
Hospital de la Santa Caridad, de Sevilla, con motivo del descubrimiento de
una lapida en la casa en que vi6 la luz primera, 9 de mayo de 1923, Sevilla,
1923; Luis LEON DOMINGUEZ, La Caridad de Sevilla: Mafara, Murillo y Valdés
Leal, Madrid, 1930; JOAQUIN HAZARNAS Y LA RUA, «Tenorio y Mafara», Bética,
20 de noviembre de 1943, pp. 4-6; CELESTINO LOPEZ MARTINEZ, «La Her-
mandad de la Santa Caridad y el Venerable Mafiara», AH, nim. 1, Sevilla
(1943), pp. 25-48; y num. 2, pp. 5-26; JESUsS GRANERO, Don Miguel Mafara,
Sevilla, 1963; JuLio CARO BAROJA, op. cit., pp. 193-195; y JONATHAN BROWN,
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entrar Cristo en la pasiéon hizo oracion y a mi se me vino al pen-
samiento que seria esta la forma como estaba. Y asi lo mandé
hacer porque asi lo discurri®?.

Tampoco descartamos la posibilidad —debido a las notables
concomitancias iconograficas existentes— de que Roldan se
haya inspirado en otra conocida escultura cristifera sevillana,
tallada unos afos antes. Nos referimos a la imagen del Cristo
de las Penas (1655) (fig. 5), escultura que, procedente de la igle-
sia conventual de San Jacinto del barrio de Triana®, se venera
hoy en la capilla de la Virgen de la Estrella de dicho lugar, abier-
ta al culto en 1976. La talla es creacion del escultor flamenco
afincado en Sevilla José de Arce (doc. 1636-1666), maestro de
acusadas tendencias berninescas® con el que arrib6 a la capital

«Jeroglificos de muerte y salvacién: La decoracion de la iglesia de la Her-
mandad de la Caridad en Sevilla», Imagenes e ideas en..., op. cit., pp. 179-
207, figs. 44-55.

61 JUAN MIGUEL SERRERA y ENRIQUE VALDIVIESO, op. cit., p. 58, nota 17.

52 RAFAEL RODRIGUEZ MORNINO SORIANO, art. cit., p. 104. De esta obra
hay copia en la iglesia parroquial de San Mateo, en el barrio homénimo
de Jerez de la Frontera (Cadiz), la cual es una de las imagenes titulares de
la Hermandad de Penitencia del Cristo de las Penas y la Virgen del Des-
consuelo (vulgo «Los Judios de San Mateo»). La escultura, atribuida al
maestro Francisco Camacho Mendoza, y restaurada por José Guerra Carre-
tero (1984), fue bendecida el 23 de abril de 1714.

8 JUAN GOMEZ LuIs-RAVELO, «Imagenes barrocas sevillanas en Tenerife.
Precisiones tipoldgicas sobre la escultura de San Francisco de Asis de la
Parroquial de Buenavista», en VV.AA., Homenaje a Ulpiano Pérez Barrios,
Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, lltmo. Ayuntamiento de Buenavista,
Buenavista del Norte, 1996, p. 41. Con respecto a la vida y labor de Arce,
son fundamentales los estudios de ESPERANZA DE LOS Ri0OS MARTINEZ, José
de Arce y la escultura jerezana de su tiempo. 1637-1650, Excma. Diputacién
Provincial de Cadiz, Cadiz, 1991; JUAN GOMEZ LuUIS-RAVELO, «Piezas maes-
tras de la escultura barroca sevillana en Canarias. El Cristo de la Expira-
cién de la Parroquial de San Marcos de Ycod, posible obra del flamenco
José de Arce», Semana Santa. Revista del Patrimonio Histérico-Religioso de
Ycod, Comisién de la Semana Santa, Ycod de los Vinos (1991), pp. 14
y ss.; ESPERANZA DE LOS Rios MARTINEZ, «Nuevas aportaciones documenta-
les a la vida y obra de José de Arce en Jerez de la Frontera y Cadiz», AEA,
num. 268, Instituto de Historia «Diego Velazquez», C.S.1.C., Madrid (1994),
pp. 377-390; JUAN GOMEZz LuUIS-RAVELO, «Imagenes barrocas sevillanas...»,
art. cit., pp. 40-44, lam. IX; A. REcio MIR, «José de Arce en la catedral
de Sevilla y el triunfo del dinamismo barroco en la escultura hispalense»,

996 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS



SANGUIS VIRI DOLORUM, REDEMPTIO MUNDI 27

hispalense el espiritu barroco del arte europeo, ejerciendo una
poderosa influencia sobre Roldan y su escuela®. El Cristo de las
Penas, titular de una cofradia penitencial fundada por su devo-
to Diego Granado y Mosquera, constituye desde 1891 uno de los
pasos procesionales del Domingo de Ramos de la Semana Ma-
yor hispalense, en el que se representa el Monte Calvario, en el
gue el Redentor, desnudo y sentado sobre una pefia, se ostenta

Laboratorio de Arte, nim. 15, Dpto. de Historia del Arte, Servicio de Publi-
caciones de la Universidad de Sevilla, Sevilla (2002), pp. 133-160; JOSE
Luis ROMERO TORRES, «El escultor flamenco José de Arce: revision his-
toriografica y nuevas aportaciones documentales», Revista de Historia de
Jerez, nim. 9, Centro de Estudios Historicos Jerezanos, Jerez de la Fronte-
ra (2003), pp. 27-42; y JUAN GOMEZ Luis-RAVELO, «El Esplendor de la Fe.
La Pasion de Jesus. Cristo de la Inspiracion», en VV.AA., La Huella y la
Senda, Gobierno de Canarias, Didcesis de Canarias, VI Centenario, Islas
Canarias, 2003, pp. 348-350, fig. p. 349, Cat. [4.A.1.2.e]. [Catalogo de la
Exposiciéon homénima comisariada por el lltmo. Sr. D. José Lavandera
Lopez. Catedral de Santa Ana, Las Palmas de Gran Canaria, 30 de enero-30
de mayo de 2004].

6 La escultura (148 cm.), atribuida por L6pez Martinez al abulense
Jerénimo Hernandez de Estrada (1578), ha sido recientemente documenta-
da como obra de Joseph de Arze, de nacién flamenco, tallada en 1655, gra-
cias al documento que se hallé en el interior de la misma durante su res-
tauracion (julio de 1996-febrero de 1997), llevada a cabo por los hermanos
Raimundo y Joaquin Cruz Solis, del Instituto Andaluz de Patrimonio His-
térico de la Junta de Andalucia. (Cfr. José HERNANDEz DiAz, Imagineria
Hispalense del Bajo Renacimiento, Instituto «Diego Veladzquez», C.S.I.C.,
Sevilla, 1951, pp. 55, 60 y 63; RAFAEL RODRIGUEZ MORNINO SORIANO, art. cit.,
p. 104; ANTONIO HERMOSILLA MOLINA, La Pasidon de Cristo vista por un
médico. Estudio médico histérico-artistico de la Pasion de Cristo segun la
imagineria procesional de la Semana Santa sevillana, Sevilla, 1985, p. 154,
nam. 70; JUAN JOSE MARTIN GONZzALEZ, Escultura barroca en Espafa...,
op. cit.,, p. 167; M.2 TERESA DABRIO GONZALEZ, op. cit., p. 27; DOMINGO
SANCHEZ-MESA MARTIN, op. cit., p. 243, fig. 156; LORENZO PEREZ DEL CAMPO
y ANTONIO TORREJON DiAz, «Procesos de restauraciéon y hallazgos documen-
tales: nuevos datos para la historiografia del Patrimonio escultérico anda-
luz», Boletin del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico, nim. 22, Junta
de Andalucia, Sevilla (1998), pp. 67-68; y JOSE Luls ROMERO TORRES, art.
cit,, p. 39). La atribuciéon a Hernandez de Estrada se recoge en CELESTINO
LOPEZ MARTINEZ, «Hermandades y Cofradias de la gente de mar sevillana
en los siglos xvi y xvii», Calvario, Sevilla (1947), s. p.; e IDEM, «El notable
escultor Jerénimo Hernandez de Estrada. Maestro de M. Montafiés (1540-
1586)», Calvario, Sevilla (1949), s. p.
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esperando la crucificcion [sic] y en actitud de orar a su Eterno
Padre®, planteamiento iconografico éste, surgido en el arte ita-
liano hacia 1400°%, que se corresponde en buena medida con el
que ofrece la citada talla de Roldan.

La imagen del Cristo de la Caridad también se relaciona for-
mal e iconograficamente con obras de la escuela de escultura
granadina del primer tercio del siglo xvii, fundamentalmente
con la produccion de los hermanos Jerénimo Francisco y Miguel
Jerénimo Garcia®, los mayores estatuarios de cuerpos de cera que
ay en Europa, segun recoge el historiador granadino Francisco
Bermudez de Pedraza, contemporaneo de los escultores, en su
obra Antigliedad y excelencias de Granada. La citada relacion
que se establece entre Roldan y los hermanos Garcia queda
puesta de manifiesto si comparamos el Cristo de la Caridad con
las diversas versiones de los Cristos arrodillados y suplicantes,
asi como con las representaciones del Ecce Homo debidas a los
artifices granadinos. Sirvan de muestra las esculturas conserva-
das en las iglesias conventuales de las MM. Franciscanas Ca-

% Las cofradias de la Virgen de la Estrella (1560) y del Sto. Cristo de
las Penas (1644), que agrupaban a los cargadores de Indias y a los alfare-
ros, se unieron el 15 de junio de 1675, constituyendo la Cofradia de Ntra.
Sra. de la Estrella, Sto. Cristo de las Penas, Triunfo del Sto. Lignum Crucis
y S. Francisco de Paula, establecida en el cenobio trianero de San Jacinto.
(Cfr. Jose BERMEJO Y CARBALLO, op. cit., pp. 534-535 y 538; e ISIDORO Mo-
RENO NAVARRO, La Semana Santa de Sevilla. Confirmacién, mixtificacién y
significaciones, Col. Biblioteca de Temas Sevillanos», nim. 18, Servicio de
Publicaciones del Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 1986, p. 122 [22 Ed.]).
Para estudiar la historia y patrimonio artistico de esta cofradia trianera,
puede consultarse VV.AA., Estrella. 111 Aniversario de su Coronacién Cané-
nica, Guadalquivir Ediciones, Sevilla, 2002 (2 vols.); en cuanto a la imagen
del Cristo de las Penas, vid. concretamente el capitulo escrito por JESUS M.
PALOMERO PARAMO, «Imagenes titulares y figuras secundarias», pp. 465-467
y 472.

% TINE MELIS, «Arte europeo del siglo xvi. Origen y difusién del ‘mode-
lo nérdico’. Cornelis Engelbrechtsz. Cristo antes de la crucifixién», en
VV.AA., Lumen Canariense..., op. cit.,, pp. 46-47, Cat. 12.

5 Con respecto a la obra de estos escultores granadinos, vid. los estu-
dios de EmiLIO ORozco Diaz, «Los hermanos Garcia, escultores del Ecce
Homo», Cuadernos de Arte, nim. 1, fasciculo 1, Dpto. de Historia del Arte,
Universidad de Granada, Granada (1936), pp. 1-51; y «Nuevas obras de los
hermanos Garcia», Ibidem, fasciculo 2, pp. 331-337.
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puchinas de San Antonio Abad, Santa Isabel la Real, iglesia de
los Santos Justo y Pastor y colegio de Santo Domingo, obras en
las que Cristo, bafilado en sangre, cifiendo una gruesa corona
de espinas en sus sienes y con las manos entrelazadas o exten-
didas en actitud de suplica, dirige su mirada al cielo, pidiendo
al Padre la salvacion y el perdén para el hombre, por el que El
ofrece el sacrificio de la Cruz. Asimismo, existe semejanza
iconogréfica entre la obra del imaginero sevillano y la impresio-
nante version del Ecce Homo de los maestros granadinos que
se puede admirar en la Cartuja de la Ciudad de la Alhambra,
escultura confeccionada en barro policromado que, al igual que
la creacion roldanesca, luce un magnifico perizonium o pafio de
pureza realizado con admirable virtuosismo, pues en el mis-
mo los artistas han hecho gala de su arte, al realizar un pafio
de grandes pliegues y profundas oquedades magistralmente lo-
grados®.

Asimismo, la iconografia del Cristo del hospital de la Santa
Caridad mantiene cierta relacion con la que ofrece la imagen
del Ecce Homo tallada por Manuel Pereira por encargo de D.
Juan de Larrea y su esposa, patronos del convento carmelita de
Larrea (Vizcaya), lugar donde hoy se venera. La referida escul-
tura, anteriormente atribuida a Gregorio Fernandez, fue citada
a comienzos del Setecientos como una echura del SSm° Ecceho-
mo de medio cuerpo, coronado de Espinas y las llagas de manos
y costado [...], representando en realidad a Cristo Resucitado,
magullado e implorante, tras haber padecido el sacrificio de la
Cruz, pues el busto ya presenta la llaga de la transfixion y las
manos taladradas por los clavos®.

A Pedro Roldan atribuyen algunos autores la escultura del
Cristo del Perddn (fig. 6), tallada en 1679, que se venera en uno
de los retablos de la Insigne Iglesia Parroquial Matriz de Santa
Maria La Mayor La Coronada, de Medina Sidonia (Cadiz)™, ti-

% MARIA ELENA GOMEZ-MORENO, Escultura..., op. cit., fig. 27; JUAN JOSE
MARTIN GONzALEZ, Escultura barroca en Espafia..., op. cit., pp. 175 y 189,
fig. 80; y DOMINGO SANCHEZ-MESA MARTIN, op. cit., pp. 120 y 124, fig. 68.

8 JESUS URREA, «Introduccién a la escultura barroca...», art. cit., p. 262,
lam. 11, fig. 2; y JOSE HERNANDEZ DiAz, JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ y JOSE
MANUEL PITA ANDRADE, op. cit., pp. 381-382.

0 Con respecto a este notable edificio asidonense, puede consultarse
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tular de una cofradia penitencial fundada en 16677*. La concep-
cion de la escultura, tal y como actualmente se muestra a los
fieles, no se corresponde con la original, la cual se describe en
la obra Historia de Medina Sidonia, escrita a fines del siglo xvii
por Francisco Martinez y Delgado (+ 1804), escritor y Vicario de
Medina Sidonia, cuyo trabajo fue postumamente publicado por
sus descendientes en 1875. En el mismo, se dice que la imagen
del Cristo del Perdén tiene la rodilla izquierda sobre la cruz, que
esta en el suelo, y la derecha tendida [...]; los brazos entreabiertos
con las palmas de las manos hacia arriba en ademan de presen-
tar al Eterno Padre las llagas [...] pide amorosamente el perdén
para los pecadores [...]”2. Esta descripcién se corresponde en no
poca medida con la iconografia que presenta uno de los graba-
dos que ilustran el Ejercicio cotidiano (col. particular) que pu-
blicd, en 1833, la imprenta de Jaime Romani en Barcelona. Sin
embargo, la escultura gaditana figura hoy hincando la rodilla
sobre la esfera terrestre, y no sobre la cruz citada en el libro del

ENRIQUE ROMERO DE TORRES, Catalogo Monumental de Espafia. Provincia
de Cadiz, Ministerio de Instruccidon Publica y Bellas Artes, Madrid, 1934,
tomo |, pp. 445-448; y tomo IlI, lams. CDXXXII-CDXLVIII, figs. 432-448.

. ANONIMO, Guia de la Insigne Iglesia Parroquial Matriz Santa Maria la
Mayor la Coronada. Medina Sidonia, Excmo. Ayuntamiento de Medina
Sidonia, Asociacién para la Conservacion de la Iglesia de Santa Maria La
Coronada, Medina Sidonia, s. f. y s. p.; JORGE BERNALES BALLESTEROS Yy
FEDERICO GARCIA DE LA CONCHA DELGADO, Imagineros andaluces de los Siglos
de Oro, Col. «Biblioteca de la Cultura Andaluza», nim. 54, Editoriales
Andaluzas Unidas, S. A., Barcelona, 1986, pp. 70 y 168; JORGE BERNALES
BALLESTEROS, op. cit., pp. 54 y 83; y JOSE HERNANDEZ DiAz, JUAN JOSE MAR-
TIN GONZALEZ y JOSE MANUEL PITA ANDRADE, op. cit.,, p. 133. Varios detalles
de esta escultura gaditana se pueden apreciar en la pagina [www.cadiz.net].
Por otra parte, Romero de Torres tan so6lo dice de ella que es escultura del
siglo xvii, de tamafio natural, y la mas relevante de la parroquia matriz de
Medina Sidonia, junto con una talla de la Inmaculada Concepcién. (Cfr. EN-
RIQUE ROMERO DE TORRES, op. cit., tomo I, p. 447).

2 Una pintura del siglo xvii, conservada en el claustro del convento del
Corpus Christi de Valladolid, sigue esta iconografia. (Cfr. MARIA ANTONIA
FERNANDEZ DEL Hovo, «El Cristo del Perddn...», art. cit.,, p. 476, nota 2).
Con respecto a esta obra, vid. JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ y FRANCISCO
JAVIER PLAZA SANTIAGO, El Arte en las clausuras de los conventos de monjas
de Valladolid, Valladolid, 1983, Cat. 25. [Catdlogo de la Exposicién
homoénima, Valladolid, 1983].
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Vicario Martinez y Delgado. Esta intervenciéon (ca. 1868-1870),
que alter6 notablemente la concepcion primigenia de la talla,
segun ha documentado J. M.2 Collantes Gonzalez, coincidi6 con
la construcciéon del camarin de Ntra. Sra. de la Paz, y fue nece-
saria para que el Cristo pudiese ocupar la hornacina del actual
retablo de las Benditas Animas del Purgatorio, mueble barroco
(1763) ubicado en la nave del Sagrario del templo matriz de
Medina Sidonia™.

La iconografia que estudiamos en el presente trabajo cono-
ci6 un importante impulso en la escultura del siglo xvin de la
mano del célebre artista vallisoletano Luis Salvador Carmona
(1708-1767)™4, profesor del Artte de escultura™, pues a él se deben

7 ANONIMO, Guia de la Insigne Iglesia Parroquial..., op. cit., s. p.

7 Sobre este artista, una de las grandes figuras del arte espafiol del si-
glo xviii, existe abundante bibliografia: JUAN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ,
op. cit., tomo 1V, pp. 309-315; FEDERICO CARBONERO, Biografia de Luis Sal-
vador Carmona, notable escultor castellano del siglo xviiil, Imprenta Santarés,
Valladolid, 1901; EILEEN A. LORD, «Una obra desconocida de Luis Salvador
Carmona», AEA, num. 24, Instituto de Historia «Diego Velazquez», C.S.I.C.,
Madrid (1951), pp. 247-249; J. M. LUENGO, «Luis Salvador Carmona: El
JesUs Nazareno de La Barfieza (Le6n)», AEA, tomo XXIX, Instituto de His-
toria «Diego Velazquez», C.S.1.C., Madrid (1951), pp. 163-164; NARCISO
ALONSO CORTES, «Los Carmona», Miscelanea Vallisoletana, num. I, Vallado-
lid (1955), pp. 483-488; YVES BOTTINEAU, «El Pantedén de Felipe V en La
Granja», AEA, tomo XXVIII, Instituto de Historia «Diego Veldzquez»,
C.S.I.C., Madrid (1955), pp. 263-266; Pio SAGUES AZCONA, La real congrega-
cion de San Fermin de los Navarros (1683-1961), Madrid, 1963, p. 167;
FRANCISCO JAVIER SANCHEZ CANTON, Escultura y pintura del siglo xvi, Col.
«Ars Hispaniae», Madrid, 1965, volumen XVII, pp. 263-264; J. NICOLAU
CASTRO, «Algunas obras de Luis Salvador Carmona en Talavera de la Rei-
na», AEA, nim. 169, Instituto de Historia «Diego Velazquez», C.S.I.C., Ma-
drid (1970), pp. 86-87; MARIA CONCEPCION GARCIA GAINZA, «Los retablos de
Lesaca. Dos nuevas obras de Luis Salvador Carmona», en VV.AA., Homenaje
a don José Esteban Uranga, Pamplona, 1971, pp. 327-364; IDEM, «Dos gran-
des conjuntos del barroco en GuiplUzcoa. Nuevas obras de Luis Salvador
Carmona», Revista de la Universidad Complutense. Homenaje a Gémez Mo-
reno, volumen XXII, Universidad Complutense de Madrid, Madrid (1973),
pp. 81-110; M. L. REeclo, «,Un Salvador Carmona en Estepa?», AEA,
num. 47, Instituto de Historia «Diego Velazquez», C.S.1.C., Madrid (1974),
pp. 330-331; FRANCISCO JAVIER PLAZA DE LA SANTIAGO, Investigaciones sobre
el Palacio Real Nuevo de Madrid, Publicaciones del Dpto. de Historia del
Arte, Universidad de Valladolid, 1975, pp. 190 y ss.; J. NicoLAU CASTRO, «Un
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tres magnificas interpretaciones del tema, realizadas en madera
policromada. La primera de ellas (fig. 7), que ya estaba finali-
zada el 6 de enero de 1751, se localiza en la capilla central del
Evangelio de la iglesia de Ntra. Sra. del Rosario, en el munici-
pio de La Granja de San lldefonso (Segovia), siendo fruto del
encargo realizado al escultor por el esclavo D. Juan Bartolomé
para donarla a la Real Esclavitud del Stmo. Cristo del Perdén,
en cuyo patrimonio ingresd el 28 de febrero de 175176 En la
obra que estudiamos, el escultor de Nava del Rey ha seguido la
iconografia creada por Manuel Pereira —tal vez por imposicién
del comitente— en su desaparecido Cristo de los PP. Dominicos
de Madrid, representando al Hijo de Dios coronado de espinas,
con su cuerpo lleno de desolladuras, cardenales y sangre, e hin-
cando la rodilla izquierda sobre el globo terraqueo, mientras

conjunto de esculturas de Luis Salvador Carmona en el pueblo toledano de
‘El Real de San Vicente'», AEA, num. 197, Instituto de Historia «Diego
Veladzquez», C.S.1.C., Madrid (1977), pp. 59-73; RAFAEL MARIA DE HORNEDO,
«Luis Salvador Carmona en el santuario de Loyola», Goya. Revista de Arte,
Fundacién «Lazaro Galdiano», Madrid (1980), pp. 194-199; R. OTERO TUNEZ,
El Barroco y el Rococé (Il). La escultura, Col. «Historia del Arte Hispani-
co», Editorial Alhambra, Madrid, 1980, volumen 1V, pp. 220-222; J. NI-
coLAU CASTRO, «Los retablos de Santa Maria la Real de Yébenes», Goya.
Revista de Arte, nUm. 166, Fundacion «Lazaro Galdiano», Madrid (1982),
pp. 198-202; JESUs URREA FERNANDEZ, «Revision a la vida y obra de Luis
Salvador Carmona», BSEAA, tomo XLIX, Facultad de Historia, Universi-
dad de Valladolid, Valladolid (1983), pp. 441-450; JOSE LuUls MORALES Y
MARIN, La escultura espafiola del siglo xviii, Col. «<Summa Artis», Madrid,
1986, volumen XXVII, pp. 388-393; VV.AA,, Luis Salvador Carmona en Valla-
dolid, Valladolid, 1986. [Catalogo de la Exposicion homdénima]; JUAN JOSE
MARTIN GONZALEZ, Luis Salvador Carmona. Escultor y Académico, Madrid,
1990; IDEM, Escultura barroca en Espafia..., op. cit., pp. 380-390, figs. 176-
182; y MARIA CONCEPCION GARCIA GAINzA, Escultura cortesana del siglo xviii,
Col. «Cuadernos de Arte Espafiol», num. 92, Historia 16, Madrid, 1993,
pp. 23-24 y 26; pp. V-VI del Fichero.

s J. MORENO VILLA, «Memorial del escultor D. Luis Salvador Carmona»,
Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, tomo VIII, Centro de Estudios His-
téricos, Madrid (1932), p. 98.

® EILEEN A. LORD, «Luis Salvador Carmona en el Real Sitio de San
lldefonso (La Granja)», AEA, tomo XXVI, Instituto de Historia «Diego
Velazquez», C.S.I1.C., Madrid (1953), pp. 14-16, lam. I; y JOSE Luis MORA-
LES Y MARIN, op. cit,, p. 392, fig. 338.
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levanta su cabeza y las manos, pidiendo al Padre el perdon de
los pecados cometidos por el Hombre en este Valle de Lagrimas,
el primero de los cuales —cometido en El Paraiso por Adan y
Eva’’— ha sido pintado en el frente de la bola del mundo™. En
la escultura segoviana —impresionante muestra del injusto y
cruel ludibrio al que fue sometido El Redentor por la soldades-
ca envilecida—" el imaginero demostré el gran dominio que tuvo

7 Tras la caida de nuestros primeros padres, Dios los levantd a la espe-
ranza de la salvacién, con la promesa de la redencion que llegaria con Cris-
to. (Cfr. Constitucion Dei Verbum, doc. cit.,, nam. 3).

® La escena del Pecado Original fue asimismo plasmada en la esfera
terrestre del mencionado Cristo del Perddn conservado en el Palacio de
Comillas. (Cfr. supra nota nim. 19). Este tema veterotestamentario figura
también en la Sphera Mundi incluida en la obra Santisima Trinidad y alego-
ria de la Redencién (1758), debida al pintor Johann Jakob Zeiller (Tirol,
1708-1783). Se trata de un boceto preparatorio para el altar mayor (1763)
de la iglesia conventual de los PP. Benedictinos de Ottobeuren, hoy conser-
vado en el Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum de Innsbruck (Austria),
en el que Cristo, efigiado como Varén de Dolores a la derecha del Padre, y
rodeado por angeles portando las Insignias de la Pasién, coloca su pie de-
recho sobre el globo terrdqueo que varios angeles sostienen. Para la citada
pintura realizé Zeiller otro boceto (146 x 73 cm.), perteneciente al
Kunsthistorisches Museum de Viena. (Cfr. HANS VoLLMER (Ed.), Allgemeines
Lexikon ..., op. cit., tomo XXXVI, 1947, pp. 435-436; EMMANUEL-CHARLES
BENEzIT, op. cit., tomo 10, p. 879; VV.AA., «Zeiller», Kindlers Malerei
Lexikon, Kindler Verlag A. G., Zurich, 1968, tomo V, pp. 820-823; GERTRUD
SCHILLER, op. cit., p. 223, fig. 793; y JEAN-HUBERT MARTIN, «Zeiller (Johann
Jakob)», en VV.AA., Diccionario Larousse de la Pintura, Editorial Planeta-
De Agostini, S. A., Barcelona, 1987, tomo Ill, p. 2121). Con respecto a la
vida y obra de Zeiller, vid. también el trabajo de P. FISCHER, Der Barockmaler
Johann Jakob Zeiller und sein Ettaler Werk, Munchen, 1964.

 Las dramaticas escenas de Cristo rodeado por crueles y embrutecidos
sayones, zafiamente caracterizados por los artistas, tienen su origen en la
siguiente cita veterotestamentaria: Me rodean como perros/ y me asedia una
turba de malvados,/ ligadas mis manos y mis pies. (Salmos, XXII, 17). (Cfr.
Louls REAU, op. cit.,, p. 452). Las brutales caracterizaciones de los persona-
jes, al igual que buena parte de los aspectos anecdéticos que vemos en las
representaciones de la Pasion, fueron tomadas de los Evangelios apécrifos
y de la rica literatura mistica de la Edad Media y comienzos de la Edad
Moderna, como el Liber de Passione y Theologia Crucis, obras de San Ber-
nardo de Claraval (1090-1153); las ya citadas Revelaciones, de la visionaria
sueca Santa Brigida; las Meditationes Vitae Christi, debidas al franciscano
Pseudo Buenaventura y al Pseudo Anselmo; De imitatione Christi et
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en el arte de la escultura lignaria, pues fue capaz de combinar
perfectamente la delicadeza con que plasmé la magullada y
estilizada anatomia, asi como el exquisito pafio de pureza que
la cubre, con la fuerza expresiva y el profundo patetismo que
transmite el afligido rostro del Varén de Dolores; patetismo in-
tensificado mediante la detallada ostentatio vulnerum, como la
herida producida por la transfixién en el costado derecho® y las

contemptu omnium vanitatum mundi, escrita por el aleman Thomas
Hemerken von Kempen (1379-1471), superior de los candénigos regulares
de Windesheim; la Imitatio vitae Jesu Christi, redemptoris nostri, del cartu-
jo Ludolfo de Sajonia (+ 1377); asi como la literatura producida en el si-
glo xin por las monjas cistercienses del convento aleman de Helfta, las
santas Gertrude y Mechtilde de Hackeborn y Mechtilde de Magdeburgo, las
dos ultimas autoras de las obras Buch besonderer Gnaden y Offenbarungen
der Schwester Mechtild von Magdeburg, oder das fliessende Licht der Gottheit,
respectivamente. Esta literatura mistica fue muy popularizada por los auto-
res teatrales de los Misterios de la Pasion, como fue el caso del dramaturgo
galo Arnoul Gréban. A estas obras habria que afiadir los relatos o guias de
viajes efectuados a los Santos Lugares, como la Peregrinatio Egeriae, escrita
por la monja Aetheria o Egeria, que visité Tierra Santa en el siglo IV; Viaje
a Tierra Santa, debida a Bernardo Breindenbach (ca. 1520); y las obras Ver-
dadera descripcion de Tierra Santa (1545) y Loores del Calvario (1551), rea-
lizadas por el franciscano fray Antonio de Aranda. (Cfr. GERTRUD SCHILLER,
op. cit,, p. 18, nota 4, p. 78, nota 61, pp. 10-11 y 190-191; Louis REAuU,
op. cit.,, pp. 490 y 492; y PALMA MARTINEZ-BURGOS GARCIA, «'‘Mirrors’,
Pilgrimages and Other Metaphors in the Devotional Iconography of the 16"
Century (1520-1558)», en VV.AA,, Carolus, Sociedad Estatal para la Conme-
moraciéon de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid, 2000, pp. 121-
137. [Catélogo de la Exposicién homénima comisariada por el Dr. D. Fer-
nando Checa. Museo de Santa Cruz, Toledo, 6 de octubre de 2000-12 de
enero de 2001]). Para conocer el teatro religioso del Medievo y el influjo
de la citada obra del Pseudo Buenaventura en el arte, vid. H. BRYDA, Die
Meditationes Vitae Christi und das Verhdaltnis zur bildenden Kunst, Wien,
1926; y KARL YOUNG, The Drama of the Medieval Church, Oxford, 1951
(22 ed.).

8 En algunas obras, Cristo se abre la herida del costado para que el
flujo de sangre sea aun mayor. Asi lo vemos en la imagen del Varén de
Dolores que figura en la Misa de San Gregorio, tabla pintada por el conoci-
do como Maestro de la Leyenda de Santa Catalina (act. en Bruselas, ca. 1475-
1500), que fue donada a la Capilla Real de la Catedral de Granada por
disposicion testamentaria de Isabel la Catélica. (Cfr. PILAR SILVA MARATO,
«The Spain that Received Charles V. Master of the Legend of Saint
Catherine. The Mass of Saint Gregory», en VV.AA., Carolus, op. cit., p. 252,
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manos taladradas por los clavos, que han ocasionado un gran
reguero de sangre que se extiende por todo el lacerado cuerpo.

De la satisfaccion que le produjo a su autor el trabajo reali-
zado en la talla son buena prueba las siguientes palabras: lo que
io puedo decir sin g. sea pasion, sino conocimiento, g. le lleva ml.
ventajas a el g. se venera en el Convento del Rosario de esta Cor-
te8?, afiadiendo que En Espiritu pasibo en carnes, en pafietes, en
tnica. Sea todo a mayor honra y gloria de Dios®. Ciertamente,
la obra causé admiracion en los seguidores del artista, como
pone de manifiesto el hecho de que fuera copiada algunos afios
después por un sobrino suyo, el imaginero vallisoletano José
Salvador Carmona, natural de Nava del Rey como su tio, a la
hora de tallar el Cristo de la Caridad o de las Misericordias
(fig. 8). Esta devota imagen se venera —junto con cuatro ange-
les pasionarios que portan los clavos, martillo, flagelo, lanza,
cruz y caliz, obras del mismo autor— en una capilla anexa al
que fuera monasterio de PP. Franciscanos Descalzos de San
Miguel de las Victorias, en el pequefio municipio de Priego
(Cuenca)®.

Cat. 65). Sobre esta pintura granadina y su autor, puede consultarse asimis-
mo el trabajo de M. J. FRIEDLANDER, «Der Meister der Katharinen-Legende
und Rogier van der Weyden», Oud Holland, LXIV (1949), pp. 156-161.

8 EILEEN A. LORD, «Luis Salvador Carmona en...», art. cit.,, p. 15.

8 MARIA CONCEPCION GARCIA GAINZzA, «Luis Salvador Carmona, imagine-
ro del siglo xvil», Goya. Revista de Arte, nUm. 124, Fundacion «L&azaro
Galdiano», Madrid, enero-febrero (1975), p. 214, fig. p. 212. Con respecto
a esta escultura, vid. también: JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ, Escultura ba-
rroca en Espafia..., op. cit., p. 384; IDEM, EI arte procesional..., op. cit., p. 16,
Cat. 14, p. VI del Fichero; MARIA CONCEPCION GARCIA GAINzA, El escultor
Luis Salvador Carmona, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Navarra, S. A., Navarra, 1990, pp. 70-72, fig. 1; IDEMm, Escultura cortesana...,
op. cit., p. 24; y FRANCISCO JAVIER DE LA PLAZA SANTIAGO Yy MARIA JOSE RE-
DONDO CANTERA, «El Arbol Plantado. Alegorias de la Crucifixion. El Cristo
del Perdén», en VV.AA., El Arbol de la Vida, op. cit., pp. 165-166, fig. p. 165,
Cat. 1. [Catadlogo de la Exposicion homoénima].

8 JUAN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ, op. cit.,, tomo IV, p. 308; JUAN JOSE
MARTIN GONZzALEZz, Escultura barroca en Espafia..., op. cit., p. 390; y MARIA
CONCEPCION GARCIA GAiNzA, EIl escultor..., op. cit., pp. 123-124. Hemos de
hacer notar que la talla de Priego no muestra las llagas de los clavos en las
manos ni la de la lanzada del centuriéon Longinos.
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La imagen de La Granja de San lldefonso fue objeto de una
gran devociéon tan pronto como arrib6 a la iglesia segoviana,
devocion y difusion de la sagrada imagen que se vieron nota-
blemente incrementadas debido a la estampa (306 x 216 mm.)
(fig. 9) que de la misma realizé, en 1768, el insigne grabador
Juan Antonio Salvador Carmona (1740-1805), sobrino del escul-
tor, segun dibujo del pintor Jacinto Gémez y Pastor (1746-
1812)%, cobrando cada uno de ellos veinticinco y cinco doblones,
respectivamente. Tal y como se hizo constar en la leyenda®, a
quien rezare devotamente un Padre Nuestro y un Credo ante la
escultura o su estampa —encargada por la Real Esclavitud del
Cristo del Perdon y conservada en la Biblioteca Nacional (Ma-
drid)— se le concederian mil dias de indulgencia. El grabado fue
dedicado al hermano de Felipe V (1685-1746), el Infante D. Luis
de Borbon, nombrado perpetuo Hermano mayor y particular
Bienhechor de la Real Esclavitud®®.

El escultor realiz6 otras dos hermosas versiones del tema que
se hallan en la localidad de Atienza (Guadalajara) y en Nava del
Rey (Valladolid). La primera de ellas (fig. 10) —obra de la que
Sentenach dijo que no puede ofrecerse ejemplar mas acabado de

84 Discipulo del pintor y grabador Francisco Bayeu y Subias (1734-
1795) y Pintor de Camara de Carlos IV. De su produccién citamos el 6leo
sobre lienzo Asuncién de Nuestra Sefiora (1804) que decora la capilla ma-
yor de la parroquia homdénima de Boréx (Toledo), encargado por el parro-
co D. Antonio Montes Amarillo. (Cfr. JERONIMO LOPEZ DE AYALA (Conde de
Cedillo), Catadlogo Monumental de la Provincia de Toledo, Publicaciones
de la Excma. Diputacion Provincial de Toledo, Toledo, 1959, pp. 24-25,
nuam. 34).

8% La misma reza lo siguiente: V.° R.° de la Efigie de el SS. Christo de el
Perdon que se venera en el R.' Sitio de S. lldefonso por su R.'" Esclavitud /
quien le dedica el Ser.™ Infante D. Luis su perpetuo Hermano mayor y par-
ticular Bienhechor. / Estan concedidos mil dias de indulg. @ por diferentes
Em.o e Ill.mos S.r Cardenales, Arzobispos y Obispos a / los que devotam.®
rezaren un Padre nro. y Credo delante de la Efigie y sus Estampas, pidiendo
a Dios por la / exaltacion de la santa Fee Catholica &. Afio de 1768.

8 EILEEN A. LORD, «Luis Salvador Carmona en...», art. cit., p. 14, lam. II;
ANTONIO RODRIGUEZ MORNINO y EILEEN A. LORD, «Juan Antonio Salvador
Carmona. Grabador del siglo xvii (1740-1805)», BSEE, tomo LVI, Madrid
(1954), pp. 51 y 67; y MARIA CONCEPCION GARCIiA GAiNzA, EIl escultor...,
op. cit., fig. 2. Esta imagen de La Granja fue también llevada al lienzo por
el pintor italiano Juan Francisco Sasso.
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escultura policromada espafiola®’, siendo de lo mas primoroso que
han visto los mas famosos estatuarios—® fue tallada en un prin-
cipio para el Hospital de Santa Ana, obedeciendo a una dona-
cion realizada, en 1753, por D. Baltasar de Elgueta, Intendente
del Real Palacio y amigo de Luis Salvador Carmona. La talla,
que posteriormente recibi6 la veneracion de sus devotos en un
altar colateral ubicado en la nave del Evangelio de la iglesia
parroquial de San Juan del Mercado, fue solemnemente bende-
cida por Fr. Juan de Puga el 26 de abril de 1777%.

Con respecto a la imagen (1756) que custodian las MM.
Franciscanas Capuchinas de Nava del Rey en el coro bajo del
convento de los Sagrados Corazones —escultura tallada en un
momento en que el municipio disfrutaba de bonanza econémi-
ca, no en vano Nava del Rey era por aquellos afos la tercera
poblaciéon mas importante de la provincia—°, hemos de sefialar
que, al igual que ocurriera con la venerada en La Granja de San
lldefonso, fue difundida mediante el grabado, conservandose las
planchas que la reprodujeron en el recinto conventual. En esta
bella y conmovedora talla, la imagen pasionista mas notable que
atesoran los templos de Nava del Rey®?, el globo terraqueo ofre-
ce una mayor carga simbdlica y riqueza iconografica, pues al
tema del Pecado Original (Gen. 111, 1-6), que ya vimos efigiado
en la escultura de Segovia, se han afadido los de EIl diluvio

87 NARCISO SENTENACH, «De Atienza a Arcébriga», BSEE, tomo XIX, Ma-
drid (1911), p. 227.

88 Z. SANJUAN GARCES, «Atienza: Luis Salvador Carmona y su Cristo del
Perdén», Wad-al-hayara, nim. 1, Institucidon Provincial de Cultura «Marqués
de Santillana», Excma. Diputaciéon Provincial de Guadalajara, Guadalajara
(1974), p. 68.

8 JESUS URREA, «Revision a la vida y obra de Luis Salvador Carmona»,
BSEAA, tomo XLIX, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Valla-
dolid, Valladolid (1983), p. 448, lam. Il y fig. 2; MARIA CONCEPCION GARCIA
GAiNzA, El escultor..., op. cit.,, pp. 86-87, fig. 3. La hermosa escultura se
puede admirar actualmente en el Museo de Arte Religioso y de la Caballada,
instalado en la iglesia de la Santisima Trinidad de Atienza.

9% CONCEPCION CAMARERO BULLON, art. cit., p. 134.

% SALVADOR ANDRES ORDAX, «Valladolid», en VV.AA., Castilla y Ledn...,
op. cit., p. 30.

92 Para estos temas, vid. Louis REAuU, op. cit., tomo I, volumen 1,
pp. 130-144.
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universal (Gen. VI, 17-24) y El incendio de Sodoma y Gomorra
(Gen. XIX, 1-29)%, castigos motivados por la célera divina como
consecuencia de los pecados cometidos por el Género Humano,
redimidos por la Pasidn salvadora de Jesucristo. La talla valliso-
letana, en la que se acusa cierta influencia de Gregorio Fer-
nandez en el exacerbado empleo de heridas y regueros de san-
gre, fue plasmada en el lienzo llevado a cabo por el pintor
valenciano José Juan Camardn y Melia (1760-1819), conserva-
do en este cenobio franciscano femenino®.

A modo de conclusién, nos ocupamos a continuacion de la
hermosa imagen del Cristo del Perdén (fig. 11) que se venera en
la iglesia de San Agustin de la Villa de La Orotava, a la que ya
se ha hecho referencia al comienzo del presente trabajo®. La
imagen, que se halla en un retablo a caballo entre el rococé y
el neoclasicismo®, ubicado en la primera capilla de la nave de
la Epistola, sigue casi fielmente la iconografia propia de este
tema que ya hemos visto en las esculturas precedentes, con la
salvedad de que Cristo aparece rodeado por las Arma Christi
—Ilo cual hace incrementar la carga simbélica de caracter

% MARIA CONCEPCION GARCIiA GAINzA, EIl escultor..., op. cit., pp. 81-82;
JUAN JOSE MARTIN GONZzALEZ, Escultura barroca en Espafia..., op. cit., p. 389;
y [http://navadelrey.com/capuchinas.htm].

% JESUS HERNANDEZ PERERA, «lconografia espafiola...», art. cit., p. 54;
ALFONSO TRUJILLO RODRIGUEZ, Vision artistica de la Villa de La Orotava,
Excmo. Ayuntamiento de la Villa de La Orotava, 1976, p. 35, fig. 48; Ma-
NUEL HERNANDEZ GONZALEZ, Tenerife..., op. cit., p. 156; y JOSE CESAREO LOPEZ
PLASENCIA, «El Cristo del Perdén: aproximacion al estudio de su origen,
significado y presencia en la escultura espafiola de los siglos xvil y Xviii»,
Semana Santa. Villa de La Orotava. 2004, Excmo. Ayuntamiento de la Villa
de La Orotava, 2004, pp. 69-70, fig. p. 66. Este templo agustino cuenta con
otro ejemplo interesante de esta iconografia en el lienzo barroco del si-
glo xviii que decora el atico del retablo neoclasico que, dedicado a San
Agustin, se localiza en la capilla de la cabecera de la nave de la Epistola.

% ALFONSO TRUJILLO RODRIGUEZ, art. cit., p. 156. El retablo consta de
un cuerpo, tres calles, separadas por pilastras acanaladas clasicas, y una
hornacina en la calle central, mientras que grandes jarrones neoclasicos se
sitGan en la parte superior, coronando el entablamento. La Unica hornacina
estd flanqueada por paneles exornados con los Instrumentos de la Pasién,
en tonos dorados, que destacan sobre la policromia grisacea que imita el
jaspeado del marmol.
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redentorista que ya de por si posee la escena—®, y en el globo
terraqueo no se ha plasmado el tema del Pecado Original, sino
que éste ha sido sustituido por la representacion de los conti-
nentes. La talla villera, perfecta en sus detalles anatdémicos y ple-
na de realismo barroco®, es fruto de la donacion realizada por
el médico y sacerdote Francisco de Monsalve (t 1718), el 13 de
enero de 1697, al desaparecido convento de MM. Dominicas de
San Nicolas Obispo, fundado en 1624 por D. Nicolas de Cala%,

% Esta imagen doliente de Cristo tras la Crucifixiéon, a modo de Imago
Pietatis, cubierto de llagas y rodeado por los Instrumentos de la Pasién,
recuerda otro tema iconografico muy conocido en el siglo xv y difundido
asimismo por una estampa de Durero (1511): el de la Misa de San Gregorio
Magno. Se trata de un tema de indole eucaristico que constituye una clara
respuesta de la Iglesia Catélica a los fuertes ataques que el misterio de la
Transubstanciaciéon —declarado Dogma de Fe en el IV Concilio Lateranense
(1215), celebrado bajo el pontificado de Inocencio Il1— recibié por parte
de los impios y protestantes, y del que La Orotava custodia una bella mues-
tra en el lienzo conservado en una de las sacristias de la parroquia de San
Juan Bautista, anénima tela del barroco canario dieciochesco. (Cfr. ERWIN
PANOFsKY, op. cit., p. 137, fig. 183; BUENAVENTURA BARRON, La Santa Iglesia.
Su historia, Ediciones S. M., Madrid, 1966, p. 95; GERTRUD SCHILLER, «The
Mass of St. Gregory», Iconography ..., op. cit.,, pp. 226-228, figs. 805-807 y
809; Louls REAu, op. cit., pp. 47, 488 y 529; VV.AA., Semana Santa. Villa de
La Orotava. 2003, Excmo. Ayuntamiento de la Villa de La Orotava, 2003,
fig. p. 19; VILEHALDO JESUS ARZOLA GONZALEZ y JUAN J. MARTINEZ SANCHEZ,
La iglesia de San Juan Bautista. La Orotava, Col. «Cuadernos del CICOP»,
nuam. 3, Servicio de Publicaciones del CICOP, La Laguna, 2003, p. 34; y
SALVADOR ANDRES ORDAX, «Y el fruto maduré. Y el grano se hizo pan. Cristo
‘Vir Dolorum’ Eucaristico», en VV.AA., El Arbol de la Vida, op. cit., pp. 452-
454, Cat. 2. [Catadlogo de la Exposicion homdénima]). Para profundizar en
el estudio de la iconografia de la Misa de San Gregorio, vid. también los
siguientes trabajos: J. ENDRES, «Die Darstellung der Gregorsmesse im
Mittelalter», Zeitschrift flr christliche Archéologie und Kunst, Nr. 30, Lepzig
(1917); y R. BAUERREISS, «Der gregorianische Schmerzensmann und das
Sacramentum Sancti Gregorii in Andechs», Studien und Mitteilungen zur
Geschichte der Benediktiner Ordens und seiner Zweige, Nr. 44, New Se-
ries 13, Salzburg, 1926.

9 ALFONSO TRWILLO RODRIGUEZ, art. cit., p. 156.

% MANUEL RODRIGUEZ MESA, «La Semana Santa en La Orotava a través
de los siglos», Semana Santa. La Orotava. 1996, Excmo. Ayuntamiento de
la Villa de La Orotava, 1996, p. 14. Con respecto al devenir histérico de
este convento femenino, vid. JOSEPH DE VIERA Y CLAVIJO, op. cit.,, tomo II,
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de cuya iglesia pas0, a raiz de la desamortizacién de los bienes
conventuales (1835) a la parroquial de La Concepcion®, y lue-
go, en 1930, a la iglesia de San Agustin, en la que ahora se
encuentra!®, Monsalve, médico y confesor de las monjas, no
solo dondé la escultura del Cristo, sino que también obsequi6 al
convento con el retablo que dicha imagen habria de presidir, el
cual incluia los lienzos de La Piedad con donante, obra de Fran-
cisco Rodriguez, y El Nazareno con Cirineo, debido al pintor
Domingo de Baute y Castro, artista nacido en el cercano y ex-
tinto municipio de Realejo Alto, que abri6 talleres en los flore-
cientes centros artisticos de La Orotava y San Cristobal de La
Lagunat®®.

Si bien esta efigie de Nuestro Sefior del Perdén fue entroni-
zada en el citado convento dominico en 1697, como ya se ha
sefialado, no seria hasta el Miércoles Santo 10 de abril de 1743
cuando la imagen saldria en procesion, gracias al espiritu cris-
tiano de dos monjas que alli profesaron, hijas de La Orotava y
miembros de la noble familia de Franchis, quienes costearon esta
funcion con su caudal y limosna que sacarani®,

pp. 370-371; y MANUEL HERNANDEZ GONZzALEz, Clero regular y sociedad
canaria..., op. cit., pp. 29-33.

® BRUNO JUAN ALVAREZ ABREU, «La primera procesion del Cristo del
Perddn», El Dia (Suplemento de Semana Santa), Santa Cruz de Tenerife,
23 de marzo de 1999.

100 ] a imagen fue colocada, junto con otras esculturas, el Domingo de
Pasion 6 de abril de 1930, coincidiendo con la reapertura y bendicién del
restaurado templo agustino, que habia sido nombrado por el Prelado
Nivariense Fray Albino Gonzalez y Menéndez Reygada parroquia filial
de La Concepcidn, en agosto de 1929. (Cfr. JUAN ALEJANDRO LORENZO LIMA,
art. cit., p. 4).

101 Estas pinturas que decoraban el retablo del Cristo del Perdén pudie-
ron ser rescatadas del incendio que destruyé el convento de San Nicolas
en 1716, hallandose en la actualidad en la segunda planta del Palacio
Municipal de la Villa de La Orotava. (Cfr. ANTONIO LUQUE HERNANDEZ, La
Orotava, corazén de Tenerife, Excmo. Ayuntamiento de la Villa de La
Orotava, 1998, pp. 254 y 268).

102 |_a procesién partié en la mafiana de aquel dia desde el convento de
San Nicolas, visitando la parroquia matriz de La Concepcion, iglesia de San
Luis Gonzaga del colegio de los PP. Jesuitas, convento dominico de San
Benito Abad y cenobio franciscano de las MM. Clarisas de San José, asis-
tiendo a la misma el beneficiado de La Concepcién D. Francisco Roman.
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Con respecto a la autoria de esta imagen cristoldgica'®, se
han barajado los nombres de los miembros de la Escuela de
Escultura de Garachico, fundada por el retablista e imaginero
manchego-sevillano Martin de Andujar Cantos (1602-1677)%4,
junto a los del escultor tinerfefio Lazaro Gonzalez de Ocampo
(1651-1714)5 y del sevillano Gabriel de la Mata. Este ultimo

Posteriormente, tras treinta y seis afios sin formar parte de la Semana San-
ta villera, el paso vuelve a desfilar en la mafiana del Domingo de Pasiéon 11
de abril de 1943, acompafado por la Real y Venerable Hermandad de
Misericordia del Calvario, desfilando actualmente la tarde del Domingo de
Pasién junto a la Cofradia del Stmo. Cristo del Perdén y Ntra. Sra. de
Gracia, fundada en 1992. (Cfr. MIGUEL TARQUIS RODRIGUEZ, Semana Santa
en Tenerife, Imprenta y Litografia «Cervantes», Santa Cruz de Tenerife, 1960,
pp. 66-67; MANUEL HERNANDEZ GONZALEZ, «Las cofradias de Semana Santa
en Canarias durante el siglo xviii», en VV.AA., Actas del 11l Congreso Nacio-
nal de Cofradias de Semana Santa (1996), Agrupaciéon de Hermandades y
Cofradias de Semana Santa de Cérdoba, Publicaciones de la Obra Social y
Cultural CajaSur, Cérdoba, 1997, tomo | (Historia), pp. 142 y 145; ANTO-
NIO LUQUE HERNANDEZ, op. cit., p. 268; BRUNO JUAN ALVAREZ ABREU, art. cit.,
s. p.; JOSE CESAREO LOPEZ PLASENCIA, «Origen y difusion de una iconogra-
fia...», art. cit.,, p. 415; MANUEL HERNANDEz GONZALEZ, Tenerife..., op. cit.,
p. 173; JUAN DEL CASTILLO, La Semana Santa de La Orotava, mi Semana
Santa, San Cristébal de La Laguna, 2003, pp. 31 y 34, fig. p. 33; y TOMAS
MENDEZz PEREZ, «La Semana Santa orotavense en el segundo tercio del si-
glo xx», La Prensa, nim. 405, Santa Cruz de Tenerife, 10 de abril de 2004).

103 | a talla fue restaurada en 1991 por el escultor de La Orotava D. José
Luis de Ledn.

104 CLEMENTINA CALERO Rulz, Escultura barroca..., op. cit., pp. 60-61;
IDEM, «La escultura anterior a José Lujan Pérez», en VV.AA., Gran Enciclo-
pedia de El Arte..., op. cit., pp. 296 y 298; y CLEMENTINA CALERO RUIZ y ANA
MARIA QUESADA ACOSTA, op. cit., pp. 51-52. Para conocer esta destacada fi-
gura de la Historia del Arte en Canarias, vid., entre otros trabajos, CELESTINO
LOPEZ MARTINEZ, op. cCit., p. 23; DOMINGO MARTINEZ DE LA PERNA, «El escul-
tor Martin de Andujar Cantos», AEA, tomo XXXIV, nim. 135, Instituto de
Historia «Diego Veldazquez», C.S.I1.C., Madrid, julio-septiembre (1961),
pp. 215-240, lams. | y Il; y MARGARITA RODRIGUEZ GONZzALEZ, «El escultor
Martin de Anddjar en Gran Canaria», Anuario de Estudios Atlanticos, nam.
31, Patronato de la «Casa de Colén», Ediciones del Excmo. Cabildo Insu-
lar de Gran Canaria, Madrid-Las Palmas (1985), pp. 553-563.

105 MIGUEL TARQUIS RODRIGUEZ, op. cit., pp. 66-67, figs. p. 64. En cuan-
to a la trayectoria vital y artistica del escultor, vid. JOSE SIVERIO PEREZ, Los
conventos del Realejo, llustre Ayuntamiento de la Villa de Los Realejos,
Graficas Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1977, pp. 120-122, lam. XllIlI;
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adquirié su formacién en el taller del destacado escultor Pedro
Roldan y en la Academia de Dibujo —pionera de este tipo de
centros en Espafia— que abrieron en la Casa Lonja de Sevilla,
el 11 de enero de 1660, los célebres pintores Bartolomé Esteban
Murillo (1618-1682), Juan de Valdés Leal (1622-1690) y Fran-
cisco de Herrera El Mozo (1627-1685) con el objeto de formar a
futuros escultores y pintores, centro docente que cerrd sus puer-
tas en 1674,

A nuestro juicio, la labor llevada a cabo en la imagen que
estudiamos se acerca mas al quehacer del escultor sevillano,
pues el tratamiento del cabello y barba que presenta el Cristo
del Perddn, en forma de masas compactas, densas, como si se
tratase de pelo mojado, esta muy préximo al que muestra la
talla del Sefior atado a la Columna (ca. 1688-1689) que se ve-
nera en la parroquial de San Juan Bautista de la Villa. Esta

CLEMENTINA CALERO Ruiz, Escultura barroca..., op. cit.,, pp. 209-238, lams.
s/n; CLEMENTINA CALERO RuUIZ y ANA MARIA QUESADA ACOSTA, op. cit., pp. 67-
69; PABLO FRANCISCO AMADOR MARRERO y CARLOS RODRIGUEZ MORALES, «La
Madurez de la Cosecha. Iconografias Hospitalarias. Cristo de la Misericor-
dia», en VV.AA., La Huella..., op. cit., pp. 219-220, fig. p. 219, Cat. [3.C.1.4];
e IDEM, «El Esplendor de la Fe. La Infancia de Jesls. Suefio de San José»,
en VV.AA,, lbidem, pp. 319-320, fig. p. 319, Cat. [4.A.1.1.a].

106 ANTONIO DE LA BANDA Y VARGAS, «Gabriel de la Mata en la Academia
de Murillo», en VV.AA., Actas del V Coloquio de Historia Canario-America-
na (1982), Ediciones de la Excma. Mancomunidad de Cabildos de
Las Palmas y del Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, Madrid, 1985,
tomo 1l (Geografia e Historia), pp. 761-763; y Josgé C. AGUERA Ros, Murillo,
Valdés Leal y su escuela, Col. «Cuadernos de Arte Espafiol», nim. 67, Histo-
ria 16, Madrid, 1992, pp. 14-15; y JOSE FERNANDEZ LOPEZz, op. cit., p. 32.
En lo referente a ésta y otras academias hispalenses, vid. también los tra-
bajos de: JOAQUIN HAZANAS Y LA RUA, Noticia de las academias literarias, ar-
tisticas y cientificas de los siglos xvil y xviii, Sevilla, 1888; ANTONIO DE LA
BANDA Y VARGAS, «Los estatutos de la Academia de Murillo», Anales de la
Universidad Hispalense, tomo XXI, Universidad de Sevilla, Sevilla (1961),
pp. 107-120; Jose HERNANDEZ DiAz, «Disquisiciones sobre la imagineria se-
villana de los Siglos de Oro», en JOSE HERNANDEZ DiAz y ANTONIO DE LA
BANDA Y VARGAS, op. cit., pp. 51-53; y ANTONIO DE LA BANDA Y VARGAS, «La
Academia de Murillo», en VV.AA., Actas de las Conferencias del | Curso de
Verano de Priego «El Barroco en Andalucia» (1983), Excma. Diputacion
Provincial de Cordoba, Universidad de Coérdoba, Cérdoba, 1984, tomo I,
pp. 217-220.
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escultura, considerada el mejor ejemplo que sobre el tema de los
azotes produjo la escuela de escultura hispalensel®’, es una es-
pléndida obra de impresionante perfeccion anatdmica, realizada
por el prestigioso imaginero Pedro Roldan, maestro de Gabriel
de la Mata en Sevilla, como ya hemos apuntado®.

Del excelente dominio de la gubia logrado por este escultor
dan fe la muy barroca talla de la Inmaculada Concepcion de la
mentada parroquia orotavense —bella escultura de movidos
pafios que la critica especializada le atribuye—'*° y los relieves
policromados y estofados de la Asuncidn, Visitacion y Coronacién
que decoran el segundo cuerpo y atico del que fuera retablo
mayor de la parroquial de La Concepcion del referido munici-
pio. Esta hermosa arquitectura lignaria —desde 1803 emplaza-
da en la capilla de la cabecera de la nave del Evangelio— es una
monumental creacion del Barroco canario concluida en 1690,
en la que también intervinieron el ya mentado escultor Gon-
zalez de Ocampo, el pintor y dorador villero Cristdbal Hernandez
de Quintana (1651-1725) y el maestro carpintero Francisco de
Acosta Granadilla®®.

107 CARLOS RODRIGUEZ MORALES, «Resefia histérico-artistica», La Restau-
racion del Stmo. Cristo a la Columna, Venerable Esclavitud del Stmo. Cris-
to a la Columna, Villa de La Orotava, 1999, s. p.

108 JEsUs HERNANDEZ PERERA, «Arte. El primer barroco», en VV.AA.,
Enciclopedia..., op. cit., p. 414. Para conocer todo lo relativo a esta devota
imagen —restaurada por Pablo Amador en 1999— y su Venerable Esclavi-
tud, vid. MANUEL ANGEL ALLOZA MORENO y MANUEL RODRIGUEZ MESA, La
prodigiosisima imagen del Santisimo Cristo a la columna, Villa de La
Orotava, 1983.

109 Esta hermosa escultura, datada a fines del siglo xvii, procede de la
desaparecida iglesia conventual de las MM. Clarisas Franciscanas de San
José, en cuyo retablo mayor se hallaba, pasando, tras la desamortizacién
de los bienes conventuales, a la parroquia de San Juan Bautista. (Cfr. ANTO-
NIO DE LA BANDA Y VARGAS, «Artistas e influencias andaluces en el barroco
canario», en VV.AA., Actas de las Conferencias..., op. cit.,, tomo I, p. 213;
MANUEL HERNANDEZ GONZALEZ, Tenerife..., op. cit., p. 163; y VILEHALDO JESUS
ARZOLA GONZALEZ y JUAN J. MARTINEZ SANCHEZ, op. cit., p. 34, fig. p. 6).

1o g referido retablo, policromado y estofado en 1717, se construyé
merced a la iniciativa del capitan D. Diego Martinez de Alayén, intervinien-
do también en él, amén de los citados artifices, los oficiales de carpinteria
Manuel de Vera y Francisco de Paiz. EI mismo fue disefiado por un anéni-
mo fraile dominico del Real Convento de Ntra. Sra. de Candelaria, toman-
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Aqui concluimos nuestro estudio sobre la iconografia del
Cristo del Perdon en la escultura espafiola de los siglos xvii y
xviil, un estudio que no tiene un caracter concluyente, pues
somos conscientes de que aln quedan algunas obras que siguen
este planteamiento iconografico'!!, las cuales, por motivos de la
extension del presente trabajo, no han podido tener cabida en
el mismo**2,

do como modelo el retablo mayor de dicho cenobio (1681-1693), desapa-
recido en el voraz incendio que asol6 el convento la noche del 15 de fe-
brero de 1789. (Cfr. JESUS HERNANDEZ PERERA, «La parroquia de la Con-
cepcién de La Orotava. Apuntes histérico-artisticos», Revista de Historia,
afio XVI, tomo IX, nim. 64, Universidad de La Laguna, La Laguna de
Tenerife, octubre-diciembre (1943), p. 262; ALFONSO TRUJILLO RODRIGUEZ,
El retablo barroco en Canarias, Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria,
Santa Cruz de Tenerife, 1977, tomo |, pp. 119-121; CARMEN FRAGA, Arte
en Canarias Il. Arte barroco en Canarias, Col. «Enciclopedia Tematica Ca-
naria», tomo XXXIII, Editorial Interinsular Canaria, S. A., Santa Cruz de
Tenerife, 1980, pp. 24-25; CLEMENTINA CALERO Rulz, Escultura barroca...,
op. cit.,, pp. 39, 219-220 y 224-228, lams. s/n; JESUS HERNANDEZ PERERA,
«Arte. Del pleno Barroco al Rococé», en VV.AA., Enciclopedia..., op. cit.,
pp. 429-430, fig. p. 367; MANUEL HERNANDEZ GONZzALEZ, Tenerife..., op. cit.,
p. 146; CLEMENTINA CALERO RuIz, «La Orotava como centro receptor de ar-
tistas en la Epoca Moderna», Semana Santa. Villa de La Orotava. 2002,
Excmo. Ayuntamiento de la Villa de La Orotava, 2002, p. 34; y CARLOS
RODRIGUEZ MORALES, Quintana. Cristébal Hernandez de Quintana, Col. «Bi-
blioteca de Artistas Canarios», num. 42, Consejeria de Educacion, Cultu-
ra y Deportes, Gobierno de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 2003, p. 21,
nota 60; y pp. 24-25, fig. p. 49). En cuanto a la labor desarrollada por el
maestro Gabriel de la Mata en las Islas, vid. asimismo los trabajos de
TARQUIS, Pedro, «El imaginero Gabriel de la Mata», La Tarde, Santa Cruz
de Tenerife, 3 de marzo de 1950; e IDEM, «Quién era el imaginero Gabriel
de la Mata», La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 1 de abril de 1950.

111 Como la que se venera en la parroquia de Santo Tomé de Toledo,
escultura datada en la primera mitad del Setecientos y obra de un seguidor
del imaginero toledano German Loépez. (Cfr. JESUS HERNANDEZ PERERA, «El
Cristo del Perdon...», art. cit., p. 371). La atribucién al circulo de G. Lépez
se recoge en el estudio de JUAN NicoLAu CASTRO, Escultura toledana del si-
glo xvii, Instituto Provincial de Investigaciones y Estudios Toledanos,
Excma. Diputacién Provincial de Toledo, Toledo, 1991, p. 240, lam. 270.

112 para concluir, queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento
a todas aquellas personas e instituciones, civiles y religiosas, que han pres-
tado su colaboracién en la realizacion del presente trabajo de investigacion:
a D. José Angel Carrefio Pérez, Vocal del Cabildo de Gobierno y Delegado
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de Archivo y Patrimonio de la Cofradia Penitencial de la Sagrada Pasion
de Cristo (Valladolid), por habernos proporcionado excelente documenta-
cion grafica y referencias bibliograficas sobre la imagen del Cristo del Per-
don de la citada ciudad; al Ayuntamiento y personal de la Oficina Munici-
pal de Turismo de la Villa de Tordesillas (Valladolid) y a D.2 Sonia Arroyo,
del lltmo. Ayuntamiento de la Villa de Sotillo de la Ribera (Burgos), por
habernos remitido interesante bibliografia y fotos de las imagenes del Cris-
to del Perdén que se hallan en los referidos municipios castellanos; al in-
vestigador de La Orotava D. Juan Alejandro Lorenzo Lima; a D.2 Maria
Roldan y D.2 Susana Alvarez Osorio, bibliotecarias del Dpto. de Historia
del Arte de la Universidad de Sevilla, y al personal de la Biblioteca Gene-
ral de la Universidad de La Laguna, por la amable atenciéon que nos dis-
pensaron en todo momento; al Rvdo. P. D. Vicente Malabia Martinez, Dele-
gado Episcopal de Patrimonio de la Di6cesis de Cuenca; al Rvdo. P. D.
Eusebio Buendia Garcia, parroco de San Nicolas de Bari, de Priego (Cuen-
ca); a la Insigne Iglesia Parroquial Matriz de Santa Maria La Mayor La
Coronada, de Medina Sidonia (Cadiz); a D.2 Carmen Gurumeta, de la pa-
rroquia de Santo Tomé de Toledo; a la Cofradia del Stmo. Cristo del Per-
dén y Ntra. Sra. de Gracia, de la Villa de La Orotava; a D. Eduardo Zalba
Gonzélez, estudiante de Historia del Arte; y al Prof. D. Martin Vicente Lopez
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SIGLAS DE LAS REVISTAS CITADAS
EN EL PRESENTE TRABAJO

AEA  =Archivo Espariol de Arte.

AEAA =Archivo Esparfiol de Arte y Argueologia.

AH = Archivo Hispalense.

AIEM = Anales del Instituto de Estudios Madrilefios.
BCP =Boletin de la Cofradia del Perdén.

BHSC =Boletin de la Hermandad de la Santa Caridad.
BSEAA = Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia.
BSEE =Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones.
GBA =Gazette de Beaux-Arts.

GRA =Goya. Revista de Arte.

RH&  =Revista de Historia.

RH2C =Revista de Historia Canaria.

RH3) =Revista de Historia de Jerez.

WAH =Wad-al-hayara.
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FIG. 11: Cristo del Perdén, atribuido a Gabriel de la Mata (1697). Iglesia de San
Agustin, Villa de La Orotava (Tenerife). (Foto: M. V. Lo6pez).
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