LA INEXISTENCIA DE ESCUELAS DE ARTE
EN CANARIAS

POR
TEO MESA

RESUMEN

Revision y analisis, mediante hechos culturales plasticos y artistas, para
dejar de manifiesto la inexistencia en Canarias de escuelas de arte. Se han
estudiado todos los movimientos de arte y grupos de artistas que han teni-
do su presencia activa a lo largo del siglo xX, y en ninguno de ellos se han
encontrado indicios tedricos, conceptuales, iconograficos o estilos que ha-
yan dado identidad al arte canario. Si ha habido un cualitativo nivel en las
vanguardias artisticas y en paralelo con el arte peninsular e internacional.

Palabras claves: Pintura y escultura en Canarias, siglo xx. Movimientos
y grupos.

ABSTRACT

Review and analysis, by means of cultural plastic facts and artists, to
express the non-existence of schools of art in the Canaries. There have been
studied all the movements of art and groups of artists who have had their
active presence along the 20th century, and in none of them they have found
theoretical, conceptual, iconographic indications or styles that have given
identity to the Canary art. There has been a qualitative level in the artistic
forefronts and in parallel with the peninsular and international art.

Keys words: Painting and sculpture in the Canaries, 20th century. Move-
ments and groups.

ESTADO ACTUAL DE LA CUESTION

Las islas Canarias estaban habitadas desde el siglo v a.C., y
se conocen desde la antigiedad, cuando el realismo del entorno
geografico y los mitos tuvieron la necesidad de expandir los
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2 TEO MESA

horizontes del conocimiento y los geograficos a los recoletos de
sus lares, porque pensaban que el universo no solo se circuns-
cribia al entorno del antiguo mar de Tetis, sino que sospecha-
ban intuitivamente, que debia haber algo mas desde aquellas
fronteras inmediatas. Son mencionadas como el Jardin de las
Hespérides por Herodoto en la mitologia, sitas éstas en el limite
de los enigméticos abisales del mundo, donde acaba en precipi-
cio el innavegable mar. Por él se traga y se pierden los intrépi-
dos marinos con sus galeras y trirremes para hacerles desapa-
recer en los tenebrosos océanos. También se fantasea por poetas
y cronistas de la época, que los antiguos pueblos fenicios y
cartagineses se atrevieron a explorar las proximas costas de Afri-
ca, orillando y desafiando con sus proas, espolones y quillas los
mares ignotos en busca del feliz encuentro con otras tierras por
conocer y conquistar que en su singladura otearan. Y doble-
garon con las diminutas y fragiles embarcaciones los embates
de las envolventes olas hasta llegar al océano Atlantico. Tam-
bién tuvieron, por lo que se cree, conocimiento de las Islas Afor-
tunadas quedando éstas grafiadas en los portulanos marinos.

No existen mas noticias de las islas hasta que en el siglo xiv
(1312), gquedando omitidas las islas y los osados viajes hacia los
altimos resquicios del mundo conocido y sus confines. Aunque
ya aparecian en las cartografias marinas de la época y en los
libros clasicos. Su exploracién quedé en la memoria escrita. Se
mantiene una constancia por la nautica, mas modernizada y
abocadamente a la exploracion de nuevos mares y travesias
para el comercio, entre las islas orientales y la Europa, que en
principio, se conquisto la isla que diera el nombre a su explora-
dor, el genovés Lazarotto Malocello.

En 1402 el normando Juan de Bethencourt, logra posesio-
narse para la corona de Castilla, de las islas de Lanzarote,
Fuerteventura y Hierro. Y con casi un siglo en el tiempo se
culminaria la conquista del Archipiélago, con todas las vicisitu-
des, historias y batallas, en la centuria xv, que se finaliza con la
claudicaciéon de la isla de Tenerife en 1496, por Alonso Fer-
nandez de Lugo. Cuatro afios més tarde del descubrimiento de
América, con lo que principia la Edad Moderna, y a solo cuatro
afos del siglo xvi.
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LA INEXISTENCIA DE ESCUELAS DE ARTE EN CANARIAS 3

Viene a colacion esta breve introduccioén a los conocimien-
tos desde la Antigliedad de las Islas Canarias y de su conquista,
para ubicarnos en el contexto histérico donde da comienzo la
verdadera historia del Archipiélago. Islas habitadas por un na-
mero escaso de moradores anclados en el Neolitico y en una
cultura primitiva, estando en abismal distancia con la cultura
occidental y su evolucién tecnoldgica en los inicios de la Era
Moderna y en el Renacimiento artistico. Por lo que en tal anti-
nomia cultural no se puede, en el caso canario, tratar de seguir
a la par con tan avanzado conocimiento. Hubo que comenzar
de cero. La raiz de la cultura canaria (no la aborigen) da co-
mienzo pues, en el siglo xvi, siguiendo los patrones de una cul-
tura por imperativos, por la colada por los castellanos coloniza-
dores. Un salto de 16 siglos. Y en arte se podria afirmar que en
el siglo xvin, aunque con caracter no cuantitativos sino bajo
minimos. Aunque no es aventurado asegurar que la historia del
arte en Canarias, por su gran volumen de artistas, movimientos
y obras comienza en el siglo xx. Lo que viene a evidenciar, la
inexistencia de una tradicion artistica en Canarias hasta el men-
cionado periodo, por lo que se carece de estilos, ismos, escuelas
0 codigos a continuar o tomar como base por los artistas cana-
rios en sus propuestas experimentales, tematicas, atematicas,
significativas y técnicas. El reconocimiento y continuidad de una
escuela requiere la aceptaciéon de un espiritu integrador que
identifique y dé unidad en contenidos varios de una propuesta
asumida desde una base deontoldgica y estética.

EL REGIONALISMO

Iniciado en los primeros afios del siglo xx, como continua-
cién del periodo anterior neoclasicista del siglo decimondnico, se
caracterizé por una idea comun en todos los artistas: la exalta-
cion odastica sobre las costumbres, tipismos, rincones pai-
sajisticos, panoramicas, hombrias y feminidad de los personajes
retratados. Influenciado por las vivencias artisticas que se co-
cian, con gran aceptacion, en las variadas regiones del suelo
peninsular: Catalufia, Euskadi, Galicia y la franja del Mediterra-
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4 TEO MESA

neo con su peculiar luz como exponente significado. Canarias
absorbi6 tal expresion plastica porque, ademas de moderna, era
idénea para las connotaciones geograficas y sociales del momen-
to, y ademads, por las carencias artisticas, intelectuales y de re-
novacién propia de una cultura autéctona, ya clasica en las is-
las. Su apego al Regionalismo como método de facil plastica y
de receptividad en el publico comprador, por las esenciales ca-
racteristicas del archipiélago: bonanza climatica, bellos paisajes
y etnografias, mixtificacion de una idealizada forma de ver el
entorno y las costumbres populares; y también, porque dicho
estilo no supuso una dramética ruptura con los antecedentes, o
mejor, cuasi una continuacién en su estructura formal (tampo-
co requeria de grandes dotes creativas o experimentales, tan solo
les podia valer unas especiales actitudes técnicas, sin menospre-
ciar el caracter interpretativo de los temas a plasmar por los
artistas). Todos y cada uno de los artistas: Pedro de Guezala,
Francisco Bonnin, Néstor, Nicolas Massieu y Matos, Botas Ghir-
landa y José Aguiar, preservaron sus formas de ver y maneras
de interpretar, mostrando cada uno sus talentos, recursos ima-
ginativos y técnicos, aunque actuando de forma diferente en
cuanto a sus estilisticas autonomas en las representaciones sig-
nificativas descritas sobre el lienzo. Hay que destacar, como ar-
tistas mas cualificados dentro de la poca abundancia, mas bien
se deba hacer mencién a la carencia de creadores plasticos, pero
la razén es, como es sabido, por los indices culturales tan
depauperados que en las islas han sido el talon de Aquiles para
el desarrollo de las artes, intelectualidades, etc., lo que conlleva
de negativo para los avances sociales, salvando la excepcién de
unos pocos potentados econdmicamente que pudieran acceder
a la formacién académica, y ese es el caso de los artistas men-
cionados, los cuales tuvieron esa oportunidad por sus proceden-
cias familiares, pudiendo poner en practica las dotes con las que
la naturaleza les afortund. Ni Guezala ni Colacho Massieu y
Matos y todos los mencionados, tienen alguna concomitancia en
sus estilos, tan solo les une, y asi son catalogados, por la tema-
tica del momento, que como en todas las tendencias ha sido
simplemente pasajera.

Fue un estilo imperante, moderno en pretéritos tiempos, y sus
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apetencias derivaron hacia esa vanguardia de nuestra intra-
historia. Al margen del neoclasicismo que todavia trascendia, el
Regionalismo fue la etapa mas renovadora. Los dos artistas que
se encausaron hacia otros postulados tematicos y técnicos fue-
ron Néstor y Massieu y Matos. El primero indagando en la esté-
tica del modernismo catalan, en la que experimentd gran parte
de su estética y sobre todo de su anatomismo; y el segundo ar-
tista, en el neoimpresionismo extraido de sus conocimientos in
situ de haber realizado viajes a Inglaterra, Italia y sobre todo de
su estancia en Paris, en la primera década del siglo pasado.

No existi6 una dominante comun a los practicantes artisti-
cos, cada uno expuso sus planteamientos visionarios y técnicos
a su aire, en su isla, desde este territorio fragmentado y poco
accesible por aquellos afios pasados, por lo que no pudo haber
casi contactos e ideas para compartir sus actuales momentos ni
en el devenir en proyecto alguno; y menos aun por la comuni-
cacion epistolar, en la que pocos se conocieron como para man-
tener una vocacional amistad.

Fue en definitiva una etapa eventual en la cultura plastica
en Canarias, que cubrié una necesidad y dio respuesta a los
cambios légicos en los artistas en sus tematicas expresivas: mas
libertad técnica y cargada de valores esteticistas, pero no fue,
para nada, un compromiso renovador en los conceptos plasti-
Cos que ya vivian en la Europa parisina desde la segunda mitad
del siglo xix y sobremanera del xx. Edulcorada hasta lo meli-
fluo, en la que exaltaron unos valores vacuos y el tipismo
folclérico, retratos amanerados, y la luz, y contraste ambiental.
Asi, habra que hacer mencién, a que el Regionalismo perdurd
durante casi todo el siglo, en el que cada cual lo trazé a su
gusto y amaneramientos esteticistas, destacando la belleza y un
colorido ramplén por encima de otros valores de expresién y
contenidos con el ser humano.

Todo ello en contraposicion a los destacados motivos socia-
les que denunciaron los indigenistas posteriormente, en la dé-
cada de los treinta. Se mitifico al hombre islefio (sobre todo en
los retratados personajes, ajenos al rudo e inculto hombre o
mujer del campo o de la mar) y a los paisajes edénicos que di-
bujaban. Fueron las apetencias de una clientela de consumo
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6 TEO MESA

burgués, deshumanizado, inhdspito, quienes demandaban estas
producciones preciosistas, carentes de significados humanistas y
de sustanciales contenidos. Un arte —mas que arte cuadros pin-
tados— siguiendo los estrictos canones academicistas al servicio
de una clase saocial, pero que no aducia del artista ninguna ca-
pacidad creadora, de vanguardia, aunque fuese versada en lo
que habitualmente se representaba, solo se mostraban como
grandes técnicos artisticos poseedores de habilidades y capaci-
dades pictéricas. Bien es cierto, que para vivir los artistas en
nuestra tierra insular, donde no existia una avezada cultura ni
sensibilidad hacia las artes y por lo recoleto y seccionado del te-
rritorio, tienen que aceptar en tantas de las veces, cualquier
encargo de arte y adecuarse al gusto de los pagadores, alejados
de sus verdaderas apetencias artisticas.

No hay una sola mencién de arraigo iconografico ni teméati-
co gque fuera el nucleo para la continuidad de la creacién de
una Escuela de Arte Canario que diera identidad a nuestra cul-
tura plastica.

INDIGENISMO CANARIO

Cuando el mentor y padre de la Escuela Lujan Pérez, Do-
mingo Doreste, junto al pintor Juan Carld, como primer profe-
sor de la misma, cree de hecho, que en Las Palmas de Gran
Canaria y en la isla de Gran Canaria es urgente la necesidad
de una Escuela de formaciéon de futuros artesanos que cubran
la demanda y el vacio que tiene la profesiéon artesanal y decora-
tiva. A la que dara el nombre en un articulo de prensa escrita
que titulé Los decoradores del mafiana, en La Crénica de la ca-
pital, en el mes de junio de 1917, y en el que daba razones en
sus argumentos escritos sobre la carencia de artesanos-artistas
en aquél afio. En su contenido aducia: «La escuela debe ser un
plantel de decoradores»’. Y afiadia: «El dia que los decoradores
se formen aqui, seran sin duda preferidos, y entonces cuando
los alumnos vean en estos estudios la base de una verdadera
carrera, la escuela tocara un apogeo que ahora apenas adivina-

1 DORESTE, Domingo (Fray Lesco), «Los decoradores del mafiana», La
Cronica, Las Palmas de G. C., 5 de junio de 1917.
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LA INEXISTENCIA DE ESCUELAS DE ARTE EN CANARIAS 7

mos: y el academicismo se habra conjurado para siempre»?. Pre-
conizaba una ensefianza de libre concepcion en la que los
alumnos y el profesor tuvieran una mera relacién tutelada, pero
sin imponer maneras ni estilos: «La escuela, digamoslo de una
vez, sera una escuela de tipo «libre», es decir, un consorcio es-
pontaneo de maestros y discipulos, un centro en que el profesor
depende del alumno y el alumno del profesor, naciendo una
doble y reciproca relaciéon de interés y de respeto. Ademas, debe
ser una Asociacion de artistas, preparada y capacitada en su dia
para ejecutar obras de encargo»®. Es por eso, por lo que contes-
taba a articulistas periodisticos, apostando por una ensefianza
carente de programas y en la que solo se destacara por el con-
sejo experimental y la ensefianza de unos procedimientos en los
que el discipulo encontrara el camino y cultivara su talento:
«(...) Por eso nuestra escuela no consiente una Junta, de la que
sea como una dependencia. Eso mataria en flor su espiritu de
espontaneidad renovadora»®.

Mas adelante, y en otro articulo del mismo rotativo alega:
«La escuela debe suministrar una enseflanza paralela, pero su-
perior, a la del taller, una aptitud ideal de la que el obrero gran-
jee la perfeccion de su oficio. Escuelas de aptitud, no de sufi-
ciencia oficial»®. La misma ve la luz en plena actividad el 6 de
enero de 1918, por lo que tenia claro el intelectual y preocupa-
do Fray Lesco de que en dicha escuela se formarian los artesa-
nos en artes decorativas que cubrieran las necesidades de éstos
en la isla y en la capital: «El objetivo era muy ambicioso. Radi-
caba en crear un centro de arte popular (...)» y en el mismo
denunciaba que nuestros oficios populares —canteros, tallistas,
ceramistas y dibujantes—precisaran de una escuela que poten-
ciara y perfeccionara su trabajo»®, escribe Felo Monzén en re-

2 Ob. cit.

3 DORESTE, Domingo (Fray Lesco), «Los decoradores del mafiana», La
Cronica, Las Palmas de G. C., 21 de julio de 1917.

4 Ob. cit.

5 DORESTE, Domingo (Fray Lesco), La Cronica, Las Palmas de G. C., 22
de diciembre de 1917.

& MONZON, Felo, «La Escuela Lujan Pérez, una reflexién necesaria» (Ca-
talogo Exposicion), Gobierno de Canarias, 1988, p. 19.
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8 TEO MESA

ferencia, por lo que para nada, se planted una concomitancia y
continuacién de la doctrina pedagégica de los indigenistas me-
jicanos que realizarian sus murales indigenistas en 1923 (pues-
to que éstos fueron posteriores en el tiempo), y mucho menos,
para educar profesionalmente a futuros artistas, al margen del
academicismo, ni de un arte de vanguardia europea. La propues-
ta estuvo ligada a lo ya expuesto: artesanos-decoradores. La sor-
presa vendria en el transcurrir del tiempo, cuando estos jovenes
artistas van despertando del letargo de la ignorancia por la
constante lectura de revistas y libros de arte de vanguardia y el
conocimiento de las vanguardias que se vivian en Paris, por lo
que se plantearon la duda, de si eran verdaderamente artesa-
nos, decoradores o, realmente sus planteamientos, inquietudes
y experimentaciones irian por la creacidon plastica mas pura.
Como asi fue. Los trazos de estos postulados artisticos surgie-
ron por esa hecesidad que tenian los noveles artistas de seguir
el camino guiado por las vanguardias europeas, de la que ya
eran sabedores e investigadores plasticos. Las modernidades les
cautivaron y los planteamientos primitivos y génesis de la Lujan
Pérez tuvo que readaptarse ante la evidencia impuesta por los
deseos de los talentos artisticos en ciernes, gue deseaban un arte
en su mayor purismo como lenguaje y expresion, que meramen-
te amanerados artesanales en la realizacién de objetos decorati-
vos y turisticos.

Los alumnos de la escuela conocian las vanguardias artisti-
cas en los distintos movimientos e ismos habidos desde la segun-
da mitad del siglo xix, y los que se habian producido a comien-
zos del xx (desde el Impresionismo hasta el Surrealismo) y de
los que todavia hervian durante su vida estudiantil, por medio
de sus afanes en las lecturas de volumenes de monografias de
arte y por las charlas sabatinas que en la escuela se ofrecian
por los intelectuales grancanarios, que con todo gusto acudian
a impartir las variadas lecciones programadas por la direccién
del ente. «La intelectualidad canaria trataba entonces de recu-
perar unas raices, distintas a las oficiales, que revelaran o com-
pletaran el conocimiento de la propia identidad»’, argumenta

7 CORREDOR-MATHEOS, José, «Felo Monzén y la Escuela Lujan Pérez»,
Aguayro, nim. 187, Las Palmas de G. C., 1990, p. 23.
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LA INEXISTENCIA DE ESCUELAS DE ARTE EN CANARIAS 9

José Corredor-Matheos. Estos eruditos intelectuales se mostra-
ron en aquellos afios muy dinamicos, activos y avidos, porque
ademas de saciar su apetito ilustrado, deseaban mover las ma-
sas de la capital (contaba la isla con 170.000 habitantes), por el
camino de las artes y la cultura.

Las inspiraciones de los cubistas en el arte primitivista y sal-
vaje que desde Africa y Oceania, dieron claras muestras en su
saber sintetizar imagenes desde el desconocimiento de los rigo-
res académicos o desde los canones impuestos por el conoci-
miento historicista. Descubrieron en sus visitas a el Museo Ca-
nario de la capital que en los vestigios del primitivismo aborigen
canario encontrado en las islas, existia todo un compendio de
formas e imégenes que podian ser la raiz inspiradora de sus
obras, estando éstas, nexadas a las vanguardias artisticas del
momento y contemporaneidad que vivieron. Hubo que analizar
racionalmente lo encontrado, para reciclarlo y readactarlo a sus
mensajes iconograficos plasticos.

Los alumnos que acudian a las clases de libre ensefianza de
la Lujan eran procedentes generalmente de la capital y de ori-
gen rural, por lo que sus dibujos y pinturas eran fiel reflejo del
ambiente que vivian y palpaban, aunque interpretados bajo sus
estadios cognitivos, inmaduros a todas luces. Recordaban obje-
tos, paisajes y paisanajes, y las costumbres étnicas que enrique-
cian la cultura de sus recoletos rincones canarios y de la gene-
ralidad islefia. Los alumnos de la misma se constituyeron en los
pioneros del nexo entre el pasado de la cultura existente y he-
cho por los aborigenes y las modernidades del arte y transfor-
mando la vanguardia con el transcurrir del tiempo. Estos artis-
tas abrieron el sendero del uso de los vestigios prehispanicos
para que posteriores artistas, adelantados en la vision, forma-
cion y otros criterios artisticos en la vanguardias continuaran
por la misma vereda, aunque usada y aplicada en distintos con-
textos y lenguajes que los vistos por aquéllos intrépidos rup-
turales, que en su arte tendieron un puente entre el pasado
académico y el otrora presente de las vanguardias de su tiem-
po. Felo Monzdn hace un encendido elogio de las vivencias pa-
sadas y de los réditos de sus conceptos tedricos: «Desde 1929
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10 TEO MESA

empezo6 a practicarse con las denuncias subversivas e iconoclas-
tas que llegaban de Paris. Mas que un brote localista, nuestra
querida Escuela ha sido un pequefio reducto incorporado al arte
universal. Han pasado los afios y sigue practicando un arte li-
bre y, sobre todo, pleno de responsabilidad. Hasta hubo un
momento en nuestra busca cotidiana, en el que nos interesd
indagar en el fendmeno autéctono, en la busca de una expresi-
vidad gréafica que recogiera lo esencial del contorno que nos
rodea; lograr una canariedad usando la sintesis, el resumen, los
datos méas acentuados de las formas y tipos islefios» (Agustin
Quevedo cita a Felo Monzén)2. Y continda con sus argumentos
en el mismo contexto y cita: «La busca plastica tuvo éxito. De
nacer una canariedad con mil facetas. Pintores y escultores,
cada cual con su sello personal y aislado, lograron darle cuerpo
a un indigenismo artistico original y multiple. Esta operacién de
sintesis esta reflejada en las piedras y madera de Placido Fleitas
y Eduardo Gregorio; en los grises poéticos de Juan Ismael; en el
brillante liminismo de Oramas. En el estatico campesino de
Santana; en las maderas quebradas de Juan Jaén, o en la pin-
tura dramatica de los murales de Jesus Gonzélez Arencibia. Mas
tarde, en los afios cuarenta, de nuevo aparecen logros indi-
genistas en las obras de Manolo Millares, César Manrique y An-
tonio Padrén. Es la evidencia de una linea histérica que arran-
ca del arte incipiente de nuestros aborigenes y nos lleva a la
creacion de nuestros dias»°.

No obstante, la vida era ma&s campesina que propiamente
urbana en aquellos albores de la pseudoindustrializacion. La isla
vivia en permanente penuria; la mirada era fijada en el puerto
de La Luz, pendiente de la arribada de los buques que pudieran
traer a la isla algunas viandas que sirvieran de mana contra las
carencias por las consecuencias de la contienda mundial del 14;
el desanimo y la resignacion eran las constantes del pueblo.
«Todo llegaba con 30 afios de retraso. Oficialmente no se apor-

8 QUEVEDO PEREZ, Agustin, «Las escuelas de arte libre en Canarias»,
Aguayro, nim. 181, Las Palmas de G. C., 1989, pp. 7 y 8.
9 Ob. cit., p. 8.
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LA INEXISTENCIA DE ESCUELAS DE ARTE EN CANARIAS 11

taba nada. Por el contrario, se llevaban los dineros y los hom-
bres de nuestras islas»'°, aducia Monzén.

Todo ello motivado y auspiciado por dos eminentes literatos
de la isla: Pancho Guerra y Alonso Quesada, muy vinculados a
las charlas aludidas y a las actividades culturales de la isla, ade-
mas de Domingo Doreste y Juan Carld, quienes animaban y
acompafaban a los jovenes artistas a sentir in situ de los gozo-
sos paisajes surefios, y de toda la isla, ademas de la flora y la
fauna autéctonas del lugar y de las tipologias raciales tan ca-
racteristicas de las aridas y rudas facies de los aparceros su-
refos. «Eran los afios del 29 al 36. Ya habiamos renunciado a
las versiones adocenadas de paisajes amables y figuras tipicas al
uso. Nos empefiamos, entonces, en la tarea de lograr un arte
que tuviera como elementos representativos la flora canaria y
rostros vigorosos y negroides guemados por el sol. Como marco
de esta sintesis colocamos una orografia agreste, pétrea, similar
a la que domina en el interior de nuestras islas y cuya estructu-
ra ha sido provocada por la presion tellrica de los volcanes»',
enfatiza Felo Monzon.

En este apartado se debe hacer un especial énfasis en este
concepto, por el equivoco, que entiendo, existe en afirmarse que
se han seguido las pautas y preceptos del libro de Franz Roh
Realismo magico, al que tuvieron acceso, pero que no fue, para
nada, el motivo y fundamento para un seguimiento plasmativo
y cauce del indigenismo por los alumnos de la Lujan Pérez,
puesto que los dogmas, formas estilisticas y demas conceptos
interpretativos, técnicas, contenidos y teméticas, nada tenian de
concomitancia con lo realizado por los indigenistas de la insu-
la. Realismo magico fue un libro de avida lectura por los inquie-
tos e interesados alumnos de la Lujan, cuando éste apareciera
(con el precio de 12 pesetas), en la libreria de Paquita Mesa. Fue
un catén para aguellos catecimenos que deseaban afanosamen-
te aprender de las novedades vanguardistas de la vieja Europa,
llegadas con demora a las islas. Libro que pasé de mano en
mano entre ellos. Efectivamente cotejaron lo que el volumen

10 MoNzON, Felo, «La Escuela Lujan Pérez, una reflexion necesaria» (Ca-

talogo Exposicién), Gobierno de Canarias, 1988, p. 22.
11 Ob. cit., p. 15.
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12 TEO MESA

contenia, pero no existia ningln paralelismo con el arte que
ellos hacian y pretendian hacer: en su arte conceptualizado y
de libre interpretacién del ambiente canario, que en nada con-
vergia. «<No hay, pues, que buscar antecedentes de la Escuela
Lujan Pérez ni en Canarias ni en la Peninsula. Ella es antece-
dente de si misma»??, segun escribio el critico Agustin Quevedo.
Cita en el mismo a Felo Monzén que, en una de sus misivas
tedricas lo que sigue: «En nuestra labor de estudiante analitico
hubo una época ya lejana, en que nos interes6 el fendmeno
plastico «autdctono». Una expresividad de lo canario como co-
rrespondencia grafica del entorno. Estudiamos concienzudamen-
te el problema, pero no con la intencion de que el resultado
fuese un producto real, mimético y artesano, sino con una nue-
va Optica: la que produjera unas obras expresivas hasta llegar a
la no figuracién. Era una busca de sorpresas visuales, con la
emocion de un descubridor»!®. Como me han contado durante
las charlas indagadoras, entre ellos Santiago Santana, o en co-
mentario de JesUs Arencibia, la propuesta pictérica de todos los
colegas artistas de su hornada, encontraban su estro o paroxis-
mo en los mencionados elementos anteriormente: los restos abo-
rigenes, las calles, los ambientes, los paisajes, los personajes y
las costumbres de los habitantes de la isla. Y todo lo demés son
monsergas y ganas de enredar en suposiciones trasnochadas por
encontrar antecedentes y paralelismos. Es mas, los textos de Felo
Monzdn, de Juan Rodriguez Doreste, de Agustin Quevedo Pérez
(quienes fueron Presidentes de la Escuela y grandes eruditos de
la misma y criticos de arte), jamas lo mencionan como punto
de partida y seguimiento por los alumnos de la Lujan.

Una ingencia de artistas: Placido Fleitas, Juan Jaén, Santia-
go Santana, Felo Monzon, Jesus Arencibia, Néstor de la Torre,
Manolo Millares, Martin Chirino, César Manrique, Antonio Pa-
dron, etc. habian encontrado un filon plastico junto a ellos, sin
ir mas lejos, en su misma ciudad, que debia ser ensalzado y

2 QUEVEDO PEREZ, Agustin, «En torno a la Escuela Lujan Pérez» (Catéa-
logo Exposicién), Gobierno de Canarias, 1988, p. 34.

13 QUEVEDO PEREZ, Agustin, «Homenaje a ocho artistas desaparecidos.
Artistas canarios» (Catalogo Exposicién), Centro Cultural Conde-Duque, Ma-
drid, 1991, p. 29.
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LA INEXISTENCIA DE ESCUELAS DE ARTE EN CANARIAS 13

valorado en todo su contenido como cultura de antafio y raiz
de un pueblo, como el aborigen, que plantea ain un enjambre
de dudas, y al que habia que rendirle pleitesia y todo el fervor
pertinente a las huellas encontradas y celosamente custodiadas
en el Museo Canario palmense del mundo aborigen canario.

Una vez creada la Escuela Lujan Pérez, se planteé el proble-
ma pedagdgico: ¢qué ensefiar?, ¢cudl seria el método y el mate-
rial didactico idéneo para sus planteamientos pedagdgicos?. Sin
obviar los depauperados niveles socio-econémicos en el que se
vivia en las islas y en la ciudad capitalina. Toda Espafia tenia
un 80% de subdesarrollo y analfabetismo, sobresaliendo negati-
vamente Canarias. Las figuras de escayolas, que tan recurribles
fueron en el academicismo; o las laminas, copiables mimé-
ticamente, tan socorribles, como antipedagdgicas hoy dia
—como entonces, por las revoluciones artisticas que se habian
producido desde los albores del siglo pasado—. Ante tal panora-
ma el consejo del erudito Fray Lesco fue claro y preciso: salir al
entorno que nos brindaba la naturaleza: luz y natura, etnias,
antropologia y costumbrismo. Y el resultado fue el nacimiento
creativo de un indigenismo antropolégico, usando como temati-
ca inspirativa los elementos de nuestro entorno y los usos y
habitos de sus moradores. Los jovenes escolares de la artistica
Lujan Pérez, entre ellos: Eduardo Gregorio, Felo Monzén, San-
tiago Santana, Cirilo Suarez, Juan Ismael, Miguel Marguez,
Juan Marquez, Emilio Padrén, Jesus Arencibia, Jorge Oramas,
José Navarro, Manuel Lépez, Juan Jaén, etc., alumnos pri-
migenios que recibieron las ensefianzas practicas de Juan Carlo,
uno de sus fundadores y mentores, y de las teorias de Domingo
Doreste «Fray Lesco», se convertirian en los creadores de una
tematica que diera identidad y caracter a una aventurera plas-
tica de indole cismatico y revolucionario para el entorno y los
bajos niveles culturales establecidos en la plastica canaria, y a
la sazén también en la nacional. Y este seria el nucleo para que
se siguiera la senda de un arte de vanguardia en nuestras islas.
Como asi ocurrio.

Es por lo tanto, que los artistas de la Escuela Lujan fueron
abandonando lo artesanal y profesional paulatinamente, moti-
vo por la que fuera creada, negandose por apostar hacia un arte
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14 TEO MESA

puramente preciocista y que resaltara lo bello sin mas, como
preconizo el pintor Néstor de la Torre en sus manifiestos arca-
dicos, sobre la exaltacidon de los valores de unas islas y su tipis-
mo autdctono insular y a crear un rango caracteristico que
nada tenian en parangon con la otra sociedad excluida, explo-
tada, hasta indices esclavistas (Néstor vivié una nifiez y juven-
tud doradas, procedente de una familia acomodada, que le hizo
creer que su forma de vivir era extensible a todos los habitantes
del edén que supuso para él la isla y sus privilegios). Muy
distintamente y por otros principios vivenciales, éticos y compro-
misos sociales de gran parte de los miembros de la Escuela les
conmovio hacia las penurias de las clases sociales menos pudien-
tes que sobrevivian con nimios pecunios: los aparceros surefios,
los agricultores en general, las campesinas hogarefas, los ba-
rrios marginados y viviendas populares de construcciones sui
géneris; y destacando la flora como elementos autdctonos del en-
torno.

El costumbrismo, entendido como género pictdrico; el paisa-
je edulcorado y laxo, etc. como valores manidos, frios y vacuos,
fueron tabu de la nueva creativa y propuestas que en sus lien-
Zos se trazaron y comprometieron los mencionados artistas.
Cada artista pintaba libremente en base a sus empatias con los
ambientes y temas encontrados; pero, todos ellos reflejan en sus
obras una peculiar y libérrima interpretacion en la que el mo-
delo no es mimetizado, sino idealizado segun sus criterios esté-
ticos y creadores. No existié una estilistica o tematica predefinida
que sirviera de patrén comun a todos los artistas; que les nor-
malizara en una propuesta o razon estética a la que adherirse
como previo dogma aceptado en base a una prédica, escuela o
principios estéticos. Nace el gusto indigenista en la Escuela
Lujan Pérez de forma casual, sin que hubiese un claro proposi-
to de qué era lo que los artistas debian buscar. Todo fue acci-
dental en el encuentro, porque nadie tenia un concepto claro y
preciso de la plastica a desarrollar como meta propuesta. No
existian precedentes ni derivaciones con los muralistas del
indigenismo mexicano como se pueda aducir. Fue un osado reto,
con el ambiente externo acrisolado, con las ideas sociales que
efervecian en las mentes de los jovenes artistas, que como adu-
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jo Felo Monzén: «El arte en Canarias como fermento inconfor-
mista y revolucionario nunca ha podido tener una presencia
polémica»*. En 1929, se celebré en Madrid la muestra de las
Escuelas de Pinturas al Aire Libre de Méjico, en el Museo de
Arte Moderno. Y en 1934, se celebré la muestra de las Escuelas
de Accion Artistica mejicanas, que eran dirigidas por el pintor
espafiol Gabriel Garcia Maroto, las cuales crearon un gran im-
pacto como novedad y réditos pedagdgicos artisticos.

El indigenismo creado de manera colateral y circunstancial-
mente por los artistas de la citada Escuela tuvo su existencia
activa, como fuente continua inspiradora durante los primeros
afios de la década de los treinta hasta el periodo de la contien-
da civil espafola, y posteriormente en los cuarenta, cincuenta y
hasta casi llegar a los setenta. Se prosigue, por los artistas, re-
presentandola de forma esporadica y sin secuenciacion como
unidad tematica a lo largo del tiempo, pero sin el rigor de «es-
cuela», principios estéticos o continuidad estilistica; solo respon-
de a una moda a practicar por concepto y convencimiento o
como motivaciones de indole plastico nacionalistas. Solo sera el
escultor Martin Chirino quien secunde un petroglifo, como el de
la espiral, que tanto ha iterado en tantas de sus variaciones
escultéricas, como elemento base de una forma a la que acude
con mucha frecuencia en su plural repertorio de tematicas o
argumentos de los que dispone para crear sus esculturas. Sin
olvidarnos de que la espiral, tan existente en los petroglifos ca-
narios (barranco de Balos en Gran Canaria; Cueva de Belmaco
y La Zarza en La Palma y los letreros del Julan en el Hierro),
esta muy presente en tantos lugares de los vestigios primitivistas
del Planeta, desde los grabados celtas de Galicia, la espiral de
Fibonacci o Durero o la matematica de Arquimedes; y la espiral
logaritmica, como la méas que se reproduce en la naturaleza. La
temprana muerte de Manolo Millares (42 afios) nos deja la in-
cognita de saber si hubiese continuado por el sendero trazado
de las huellas aborigenes o hubiera cambiado por otras expre-
siones y lenguajes artisticos, que, en su inquietud indagadora y

4 MONzON, Felo, «Arte Canario: algunas propuestas», Fablas, nim. 68,
Las Palmas de G. C., 1976, p. 4.
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16 TEO MESA

logica propia en los artistas, asi debia ser: cambiar en sus pro-
puestas estéticas por la busqueda persistente.

El uso de los restos prehispanicos, como grafias primitivistas
a rescatar, son motivos que irrumpen ipso facto en las busque-
das experimentales de los artistas canarios, que de pronto, y en
uso cotidiano se representa en los lienzos de las creaciones ar-
tisticas, aunque influenciados por los usos precedentes en las
artes modernas. Por lo que anteriormente no existian anteceso-
res en el manejo y rescate de estas iconografias en el arte cana-
rio. Si se usaban exclusivamente los dibujos y geometrismos de
las pintaderas, y de las incisiones decorativas de los ganigos,
aislados o en conjunto, extraidos de las figurillas de barro, y solo
en Gran Canaria, como un Unico fin ornamental en los objetos
de uso popular y artesanal como arcones, muebles domésticos,
queseras, etc.; y en los adornos de los trajes tipico del folclore,
especialmente en los disefios a partir de las creaciones del pin-
tor Néstor de la Torre, o como su tapiz Boda en Teror. El artista
modernista utilizo varios elementos de la arqueologia autéctona;
pintaderas, petroglifos, cerdmicas, y los geometrismos de la Cue-
va Pintada de Galdar. La pintadera, entre otros elementos, vista
en las vitrinas de el Museo Canario, como vestigio aborigen y
recurso de interpretacion o copia iconografica para los artistas,
fue plasmada por los propios alumnos de la Lujan Pérez desde
los afios veinte, bajo los magistrales consejos pedagégicos de
Fray Lesco, como motivos base de las decoraciones artesanales,
y que fueran expuestas en los trabajos de la primera muestra
colectiva del aludido centro de ensefianza en 1929, en un local
de la calle de Triana de la capital grancanaria.

Artificio que tuvo su auge desde que apareciera la influencia
y aceptacion del primitivismo en el arte de las vanguardias his-
toricas, y que tan primordial fuera para las investigaciones y
transformaciones creativas en el cubismo picassiano desde la
primera obra experimental «Las sefioritas de Avifibn» en 1907,
y que fuera la base para el nacimiento de este ismo artistico.
Segun las prédicas conceptuales de Cezanne, por encontrar la
simplicidad de las figuras por medio de su estructuracion, te-
niendo al arte egipcio, la cultura ibérica y el arte africano como
génesis de la obra aludida. Auténtica raiz del arte moderno,
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haciendo cambiar los conceptos del arte contemporaneo a par-
tir de esta concepcidn estética. Las mascaras negroides entusias-
maban a los artistas que como Picasso, Braque o Matisse, ador-
naban sus talleres con las figuras del arte negro que traian los
navegantes y colonizadores africanos.

En cuanto al desarrollo y uso de estos elementos estéticos
fueron unos recursos muy valorados por artistas como Manuel
Millares, Placido Fleitas, Martin Chirino, Eduardo Gregorio,
Antonio Padron, Felo Monzdn, José Damaso y otros. No cabe la
menor duda, que los mismos se debieran en razén de dos
premisas: de un lado los cambios producidos desde las vanguar-
dias historicas, con las propuestas dogmaticas y libertarias del
fauvismo, cubismo, expresionismo y la abstraccion y en el uso
como expresion mas genuina del arte primitivista africano y
oceénico, siendo Canarias un terreno virgen, inédito por explo-
rar (aunque tuviera, desde antafio, un uso popular y artesano),
estando estos artistas a la par y en boga con la contemporanei-
dad artistica del momento; y por otro, el resurgir en nuestras
islas de una identidad diferenciadora nacionalista autoctona, o
como pais arraigado en una geografia diferencial en el Atlanti-
co, con los precedentes de una cultura propia e identitaria, que
fuera el germen para la ejecutoria de un arte de indole insular
connotado con una realidad y cultura distinta y peculiar.

Los contactos que tuvo Manolo Millares con la Escuela de
libre formacion artistica, especialmente con su entrafiable ami-
go Felo Monzén, hizo que también él, y por su enorme aficion
a la arqueologia, siguiera la misma senda creadora con las hue-
llas de los primitivos habitantes de las islas, y del arte aborigen
de Gran Canaria en particular. Escribe el insigne artista en las
paginas de la prensa local lo siguiente: «Desde 1949, vengo es-
tudiando todo aquello que se relaciona con los primitivos habi-
tantes de las islas. Quiero injertar el espiritu antiguo en el espi-
ritu nuevo, buscando también una tradicién, pero una tradicion
revolucionaria. Hasta ahora nuestras «pintaderas» solo habia
servido para fatiles composiciones decorativas, que se usaban
como sefiuelo turistico»'®. Se sumaron a esta propuesta muchos

15 MILLARES, Manolo, Falange, Las Palmas de G. C., 16 de julio de 1952.
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artistas canarios de mayor o menor entidad artistica. Y sin olvi-
darnos, con todo el mérito por su talento y técnicas artisticas
de la hermana menor de Manolo, Jane Millares, autodidacta e
integra artista desde su nifiez, la cual ha tenido como constan-
cia en sus razonamientos plasticos un indigenismo patente en
gran parte de sus obras, desde 1950 hasta la actualidad en que
no decae en sus maneras de hacer e inspirarse, tanto desde el
costumbrismo pasado y atemporal hoy dia, en las figuras, en las
alfarerias y floras de pitas y cardones, caserios populares, man-
tillas canarias —muy tipicas de Gran Canaria— y dragos (cu-
riosamente este ejemplar Unico de la flora aut6ctona no se usé
practicamente, solo lo dibujaron Jesus Arencibia, Felo Monzén
y Oscar Dominguez, que también da nombre a una de sus
obras).

El apego y continuidad a los rastros prehispanicos y a todo
lo que fue el arte del pueblo que habité las islas antes de la
conquista a Castilla y la suma de los arquetipos arqueoldgicos,
continuaron siendo las pautas indagadoras para los artistas ca-
narios de vanguardia, como fueron los avanzados en la moder-
nidad: Manolo Millares y Martin Chirino, quienes se sumergie-
ron en estos vestigios aborigenes: momificaciones, pintaderas,
petroglifos, etc. para trasladarlos a otro contexto plastico, sub-
jetivo y conceptualizado en base a otros parametros intelectua-
les, cuyo significado pas6 a ser simbolista de la cultura de un
pueblo e identitario de una etnia por rescatar del desdefio y
abandono, con el sano propdsito de hacerles la merecida justi-
cia y reconocimiento. El ejemplo de mayor talento y preocupa-
cion por el mundo primitivista canario lo continda en la actua-
lidad Martin Chirino, quien adn sigue variando sus espirales, o
bautizando sus abstracciones escultéricas con nomenclaturas
aborigenes como su escultura publica «Lady Harimaguada», en
Las Palmas de Gran Canaria.

El pintor Antonio Padrén (fallecido relativamente joven y en
plena madurez en su evolucién artistica) ha sido influido sensi-
blemente por la cultura aborigen canaria de su entorno natal,
Galdar, y de todo el magico costumbrismo que plasma en su
obra de modernidad, a la que dio un caracter de traslacion en-
tre las enigmaticas figurillas aborigenes, como los idolillos
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cultuales paganos, para transformarlos en nuevas y modernas
creaturas adaptadas a imagenes naturales de personas, dando
origen a efigies con rasgos estructurales pseudocubistas en la
composiciéon y el caracter. Todas tematizadas en el ambiente
costumbrista de su rincon nortefio natalicio, sobremanera en el
uso de las pintaderas, ganigos y encajado de las cabezas de for-
ma, manera y similitud que los idolos aborigenes.

PiNTORES INDEPENDIENTES CANARIOS (PIC)

La conjuncién de artistas habida en la capital de Santa Cruz
de Tenerife, en mayo de 1947, con la denominacion Pintores
Independiente Canarios (PIC), estuvo integrada por media do-
cena de pintores del momento artistico tinerfefio, acuciados to-
dos por los canones imperativos de la estética involucionada por
un lado: el academicismo anclado en el pasado; y la extem-
poranea, por otro: la estética del fascismo ganador en la recien-
te guerra civil espafiola. Tan dispares en sus confusos concep-
tos artisticos, en gran parte de ellos, como en sus técnicas y
lenguajes: Constantino Aznar, Carlos Chevilly, Juan Ismael, José
Julio, Alfredo Reyes y Teodoro Rios. Su primera y Unica mues-
tra en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz, estuvo muy
nutrida de obras diversas en tematicas, procedimientos, técnicas
y estilos variados en cada uno de los componentes, siendo los
denominadores comunes. No habia un concepto claro en cuan-
to a la idea motriz del grupo en lo referente a las técnicas y
lenguajes de las vanguardias renovadoras. Variados también en
sus criterios artisticos como en los manieristas.

Solo hubo una aparente motivacion prevalente que les unio
en un momento efervescente de reflexion en aquellos afos en
los artistas, con el objeto de situarse en su correspondiente con-
temporaneidad, y saber cual era su misién artistica del momen-
to. Pero ante tanta diversidad de propuestas y planteamientos
tedricos entre todos ellos, tan poco afines a la intelectualidad
artistica de vanguardia, la légica seria la desunioén y dispersion,
de lo que hipotéticamente era imposible proseguir. Unicamente
les até un vinculo que firmaron todos en su manifiesto progra-
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matico: era el de desvincularse y liberarse del atenazado acade-
micismo artistico y centrarse mas en el arte de vanguardia, per-
sonal, intimista y que hablara su propio lenguaje unipersonal.
Y para ello de su Manifiesto es clamoroso destacar dos de sus
clausulas:

«Pugnamos por un arte que se aleje de la copia servil y
lacayuna del arbol y la piedra...».

«Pugnamos por un arte que descubra claramente la mane-
ra de ver. La realidad del espiritu, de nuestros suefios, de
nuestra manera de ver»'’.

Se deshizo pronto el hechizo y la fugaz obnubilacion de los
pintores integrantes, y volvieron a la realidad y prédicas de to-
dos los integrantes en sus estilos y tematicas personales. Unos
continuaron con su arte comercial y vendible, y otros, con su
arte de vanguardia, como Juan Ismael, Chevilly y José Julio.

Como se ha constatado en su Manifiesto y pensamientos en
este efimero grupo de los PIC para nada se plante6 la cuestion
que aqui tratamos. No hubo en los artistas arribistas a los con-
ceptos de comtemporaneidad y la total omision del academi-
cismo (momentaneo en algunos), una sola mencién y denoda-
do deseo de vindicacion de la identidad del artista canario; de
una idiosincrasia autoctona; de vinculos histéricos; ni de las
costumbres de las islas para erigirse como tal en hipotética Es-
cuela de Arte Canario.

LADAC
Los ARQUEROS DEL ARTE CONTEMPORANEO

Desde que comenzara la contienda civil espafiola, en sus tres
afios de duracidn y posteriormente, a lo largo de la década de
los cuarenta se cercend todo asomo a las vanguardias artisticas,
maxime por los imperativos estéticos a que fueron sometidos los
creadores plasticos y literarios: se impuso la estética de los ven-

16 PINTO, Carlos E., «Juan Ismael. “obra pobre”», p. (no figura), Ed. Cir-
culo de Bellas Artes, S. C. de Tenerife, 1990.
17 Ob. cit., p. (no figura).

Anuario de Estudios Atlanticos
426 ISSN 0570-4065, Madrid-Las Palmas (2006), nim. 52, pp. 407-449



LA INEXISTENCIA DE ESCUELAS DE ARTE EN CANARIAS 21

cedores de la incivil guerra. Hubo un declinar y un retroceso en
la plastica renovadora que habian comenzado los jévenes
indigenistas de la Escuela Lujan Pérez de Las Palmas de Gran
Canaria (1929, de su primera muestra); y de los surrealistas de
Gaceta de Arte de Santa Cruz de Tenerife, 1932). El despertar,
con ciertas licencias permisivas, por parte de la censura de los
comisarios y censores politicos del régimen, tendria lugar finali-
zando los cuarenta y en los albores de la decena de los cincuenta
en todo el territorio nacional. La inquietud anidada en los
artistas grancanarios por mantener vivos los deseos para adscri-
birse y sumarse a las vanguardias contemporaneas, ya comen-
zadas en Europa en los primeros afios del siglo con los movi-
mientos innovadores desde el fauvismo, cubismo, abstraccion, y
mas tarde: dada y surrealismo, hizo que aquéllos intrépidos ar-
tistas y tedricos del arte, se subieran también al carro de la
modernidad desde dichas insulas. Ello dio origen a fusionarse
en torno al grupo de denominacion Ladac en 1950, a un nu-
mero de avidos e insaciables artistas, los cuales ya hacian sus
experimentaciones de forma individual, pero que quisieron arro-
parse y salir en muestras colectivas con plasticas renovadoras
para ser conocidas publicamente.

El grupo Ladac se cred, en opinién de uno de los participan-
tes, Alberto Manrique, casi como un apéndice o desglose de la
propuesta cultural Planas de Poesia, y activada por los herma-
nos José Maria y Agustin Millares (debiéndose sefialar que el
creador y mentor de Planas fue José Maria Millares —segun
enfatiza él mismo— quien en un principio habia ideado como
denominacion para la publicacion de su obra y otras literarias
Punto y aparte, con la idea apriorista de publicar su obra
Liverpool), pero que a sugerencia de su hermano Agustin cam-
biaron la nominacion a Planas de Poesia (julio de 1949 en su
primera edicién). Fue aquélla una publicacién no ciclica, por las
carencias econémicas, de Literatura, Poesia y Arte, que alcanzé6
a ser reconocida por México, Francia, y en toda la Peninsula,
etc., siendo conocidos como los «planistas» y «los hermanos Mi-
llares» por los poetas y la critica, incluso por Pablo Neruda en
Paris, en la que insertaron sus propuestas en una ciudad caren-
te de difusion creadora y de cultura oficial, en la que ademas,
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Manolo Millares ilustraba las paginas con dibujos suyos: Felo
Monzon, Juan Ismael, Jane Millares, Elvireta Escobio, Cirilo
Benitez, Vinicio Marcos, Eduardo Vicente, etc. Fue clausurada
en 1951, por la censura de los acélitos del poder establecido des-
pués de la contienda, habiéndose publicado 15 nGmeros, secues-
trando todos los nameros publicados y los habidos en las libre-
rias, a quienes no gustaron las veleidades y licencias literarias de
los izquierdistas intelectuales que formaban dicha plataforma cul-
tural. Los contactos que tuvo Manolo Millares con el grupo
Altamira (Santillana del Mar, Santander 1949-50) de quien tomo
el simbolo del anagrama del grupo: los arqueros prehistéricos de
las cuevas rupestres, y con E. Westerdahl, le hizo tomar la idea
matriz para la creacion de otro similar en Gran Canaria, que se
mostrase como reivindicador de un bastion cultural en el pano-
rama artistico y difusor del saber en el ambito palmense, bajo
conferencias, muestras, coloquios y pensamiento critico cultural.
Sus manifiestos artisticos se llevaron a efecto al socaire de el
Museo Canario, cuna de la cultura grancanaria de otrora, exen-
ta de toda censura por estar adscrita como Sociedad Cientifica.

Todos los primeros componentes de Ladac: Manolo Millares,
Felo Monzon, Alberto Manrique y Juan Ismael, tuvieron una
ferviente empatia y practica por el arte de vanguardia. Auspi-
ciados por las ideas y revistas sobre arte que recibia Felo
Monzon desde el exterior, y las reverberantes ideas tedricas de
Manolo Millares, quienes a su vez redactaban los textos tedricos
doctrinales y manifiestos del grupo, asumiendo ambos los pos-
tulados y credos elaborados. La muestra se celebra el 21 de
enero de 1950, en los salones del citado ente con una conferen-
cia del critico E. Westerdahl. Hay que hacer una especial men-
cion en que no hubo jamas una disciplina en cuanto a dichas
ideas programaticas, cada quien trabajaba libertariamente, se-
gun sus visos, sentires y propuestas en sus propios planteamien-
tos. Aunque todos en una linea de madurez técnica, seguian en
la busqueda por encontrar modos expresivos y particularizados,
enfatizando al respecto Alberto Manrique: «Nos acostabamos
abstractos y nos levantdbamos constructivistas»!®. El origen y

18 MANRIQUE, Alberto. Informacién oral, 2004.
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meta de sus obras artisticas estuvo en el arte de vanguardia, y
tomando a las vanguardias histéricas como embrién y pauta a
seguir. Mas tarde se incorporaron al grupo José Julio Rodriguez,
Elvireta Escobio y Placido Fleitas. Y como es constante en to-
dos los grupos también este tuvo una vida efimera, y se auto-
disolvié después de la muestra en la galeria catalana Syra en
Barcelona. Su motivo no fue otro que una evidente apatia y
controversias, y sobre todo, por la acumulacién de artistas que
se produjo en su final.

En el diminuto diptico de la Exposicién del Club de Univer-
sitarios (11 exposicién de arte contemporaneo) realizada en No-
viembre de 1950, existe un texto altamente teoricista, a suponer,
realizado por los mentores de Ladac (no lleva firma), en el que
describen: «Con nuestra muestra de hoy —suma de enfoques
diferenciados— aspiramos a encontrar lo inédito, lo virgen.
Queremos que el espectador solo goce la bondad imponderable
del ritmo, del lirismo del color y las formas, de un concierto
armonioso de sensaciones nobles, esenciales: del sabio valor de
la pintura en si»®.

Aquellos comienzos de la decena de los cincuenta fueron
primordiales para definir los conceptos y postulados de las artes
en Canarias; de una parte, algunos artistas se adscribian a las
vanguardias, rompiendo con los manierismos y faciles acomo-
dos en las artes del academicismo, proporcionadas por la vision
arcaizante de la estética edulcorada de los ganadores de la gue-
rra civil de nuestro pais. Ello se constata en la muestra aludida
de la galeria de Barcelona, en junio de 1951, en la que en la
misma no figuraba relacién alguna de estilistica o escuela ori-
ginariamente canaria en su espiritu esteticista. La predominan-
te estilistica se enclava en el surrealismo y en las aplicaciones
interpretativas que extrajeron Manolo Millares y Felo Monzoén de
los vestigios prehispanicos interrelacionados con la abstraccion.
Cada cual con sus dialécticas y sus discursos plasticos que los
diferencian en si; no habiendo en el grupo, planteamientos con-
vergentes ni en las adopciones culturales, tan solo les movia el

19 LADAC, Exposicién Ladac (Catalogo Exposicion Club Universitario, Las
Palmas de G. C.), 1950.
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afan de ejecutoria de una obra de metodologia contemporanea,
acordes con los coetdneos movimientos que se vivian y se ha-
bian realizado en la Europa de las vanguardias histéricas. En
cada uno de los artistas no existié similitud de criterio estilistico
ni de conceptos ni de significaciones, solo modernidad los indu-
cia en sus objetivos, o coincidentes en las propuestas para su
realizacién técnica. Solo hubo un propésito en el grupo, que fue:
servir de unién en el colectivo para exponer sus obras de carac-
ter vanguardista, distanciandose de la estética en boga que se
practicaba en las islas —y en Espafa generalmente—, y de acer-
carse a las vanguardias més innovadoras que se promulgaban
en los paises extranjeros: libres ideas, politicas, sociales y plan-
teamientos estéticos del momento; constituyendo la punta de
lanza de un arte nuevo, acorde con las novedosas ideas plasti-
cas y otros tiempos, quedando aquéllos obsoletos en sus estéti-
cas de antafio.

Grupro Espacio

Fundado en 1961 en Las Palmas de Gran Canaria al ampa-
ro de la Escuela Lujan Pérez, estando como profesor de dicho
centro de ensefianza libre Felo Monzén. EI mismo estuvo inte-
grado por alumnos de la propia Escuela y otros afines a ella que
coincidian en los criterios estéticos y renovadores en las propues-
tas: Felo Monzoén, Lola Massieu, Pino Ojeda, Rafaely Be-
thencourt y Francisco Lezcano. Hay que hacer mencién a que
el grupo tuvo una minima actividad, pero que fue retomado en
1977 con un gran dinamismo cultural en la capital palmense,
al cual se sumoé una larga lista de artistas.

Su creacion tuvo por meta realizar exposiciones, conferen-
cias, etc. Y su proposito fue la divulgaciéon y culturacién de las
gentes de los barrios capitalinos o de otros municipios de la isla,
sobre todo en la segunda etapa del grupo, donde tuvo una serie
de animadores y activistas culturales que ayudaron en las tareas
difusoras. Educar y tomar conciencia a los moradores de zonas
periféricas de las clases trabajadoras, exponiendo las obras en
salones sociales, para que supiesen que la cultura y la forma-
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cién no era labor de los culturizados, sino que también, las gen-
tes humildes. Tendria por misién esa entrega a los demas en
despertar su formacion sensible y estética, haciéndoles llegar un
arte pléstico; o de la retérica de oradores en sus conferencias,
para que también gozaran sus sentidos de algo que no estaba a
su alcance hasta ese momento, como fue el contemplar muy
junto a ellos el arte de vanguardia que en la ciudad practica-
ban los artistas e intelectuales oradores.

Fue el Grupo Espacio, en su primera etapa, una asociacion
de artistas pintores que tuvo una corta vida en el tiempo. Solo
se le conoce una sola muestra con todos sus integrantes pri-
migenios en la Sala del Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz
de Tenerife. Esta se realiz6 como homenaje a la desaparecida
revista cultural Gaceta de Arte, de Santa Cruz, que fundara
Eduardo Westerdahl. No obstante, realizé dos exposiciones mas:
una en Barcelona y otra en Munich en la que no se integraron
los deméas componentes; en la capital condal (febrero de 1962)
participan Felo Monzén y Lola Massieu (sufragd los gastos del
viaje Martin Vera, antiguo alumno de la Lujan Pérez, protector
de la escuela cuando estaba de profesor Santiago Santana, y
ésta fuera trasladada a los bajos de los graderios del estadio
Insular, adinerado por sus negocios en el antiguo cambullon, y
quien tanto hizo de mecenas en el arte de la isla)?; y en la ca-
pital bavara (julio de 1962), ademas de los mencionados, lo hace
el pintor lagunero Pedro Gonzalez (en esta ocasion no viajan los
artistas resefiados, por motivos de una enfermedad de una de
las hijas de Lola Massieu, y desgana a viajar de Felo Monzon,
si no era en compafia)?* que no estaba sumado a los criterios
del Grupo, solo coincidia en la préactica de la abstraccion. En
ambas muestras figuré en respectivos catalogos el nombre de
Grupo Espacio. Todos los artistas se propusieron que el Grupo
debia tener un Unico adoctrinamiento estilistico y un simple len-
guaje que fue: la abstraccion. Todos experimentaron sus elucu-
braciones estéticas sobre la inconcrecion de las formas. Y con
sagaz intencidn, quisieron que sus abstracciones no estuvieran

20 MassIEU, Lola. Informacién oral, 2004.
21 MAssIEU, Lola. Informacién oral, 2004.
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emparejadas con las elaboradas en la Peninsula, ni en los plan-
teamientos aformales ni en las técnicas de los tratamientos de
relieves matéricos, deseaban un estilo més arraigado en el en-
torno regional canario o concomitantes a las propuestas fora-
neas extranjeras.

Como todo grupo constituyente se basaron originariamente
en una idea matriz que marcaba la concepcion ideoldgica de las
pautas estéticas de Espacio, confeccionando el creador y teérico
del Grupo, Felo Monzoén, un Manifiesto, con el que gratamente
comulgaron todos los restantes miembros. EI mismo se articul6
en dos apartados: uno, una introduccidon a modo de prefacio en
el que se teoriza conceptualmente los momentos de cambio so-
cial y cultural y en los que vive el arte en aquellos momentos
de cambios artisticos; y el otro, se compone de seis apartados
en los que se enuncian los propédsitos de contenido y existencia
del Grupo Espacio. Cito el apartado tercero del Manifiesto que
dice: «Arte y conocimiento estan hoy en una etapa de radical
transformacion. Y se transforman constituyendo. Ansian discu-
rrir por un camino de perfeccion. Es la inevitable consecuencia
de su directa relaciéon con el grupo o comunidad»??. La esen-
cia base de Espacio fue la abstraccién como método expre-
sivo propio de la evolucion plastica que en el mundo se es-
taba dando (amén de otros movimientos practicados por esas
fechas), siendo una reaccion a favor de la antifiguracion, anti-
academia, anticanon, antirealismo, antinorma, establecida siglos
atras. Y los integrantes del Grupo —asi dice su Manifiesto—
asumieron el estilo, pero el contenido fue libertario y empatico
con cada cual, y se expresaban por: informalismo abstracto,
expresionismo abstracto, cinetismo, matérico, cosntructivismo,
dripping, etc.

El objetivo fundamental del Grupo Espacio fue instalarse en
las vanguardias renovadoras artisticas, y para ello, eligieron uno
de los lenguajes mas controvertidos para los espectadores (y
para muchos de los artistas que se acomodaron muy bien,
desde su inmovilismo y ceguera por la renovacion, en el figu-

2 VV.AA. Manifiesto del Grupo Espacio (Catalogo Exposicion, Las Pal-
mas de G. C.), 1961.

Anuario de Estudios Atlanticos
432 ISSN 0570-4065, Madrid-Las Palmas (2006), nim. 52, pp. 407-449



LA INEXISTENCIA DE ESCUELAS DE ARTE EN CANARIAS 27

rativismo y en el academicismo relamido y mas estricto): la
Abstraccion. La abstraccién fue practicada bajo el paroxismo in-
dividual de cada artista, eligiendo todos los componentes del
Grupo uno de los lenguajes mas adaptados a sus gustos y expe-
rimentaciones plasticas y estéticas. Una vez mas se elige, como
endopatia artistica, las propuestas habidas y confeccionadas en
la vieja Europa, y que también renacieron en Norteamérica. Por
lo que no existen vinculos o raices escolasticas con una deter-
minacién estética en las islas. Ni en este singular caso de la
abstraccion o inconcrecion de las formas o algunas conocidas
en la realidad, con un movimiento precedente, ni menos, con
algun artista que lo haya experimentado en su arte, porque los
mencionados fueron los pioneros, junto a otros no incursos en
el Grupo Espacio, de hacer realidad la plasmacion abstracta en
Canarias, como lenguaje de nuevo cufio contra el arte acadé-
mico del pasado siglo xx. Abstracciones que aln se mantienen
con todos los honores de estética y solidez técnica en nuestros
dias. Pero, que tampoco, ha sido un estilo que sirviera de em-
porio para una continuidad desde aquellas fechas, ni en arte ni
determinados artistas de renombre y consagracién que marca-
ran un camino estilistico en las islas Canarias.

NuUEsTRO ARTE

El grupo artistico Nuestro Arte nace en Santa Cruz de
Tenerife en 1963. Estuvo formado por jévenes intrépidos, quie-
nes fueron sus receptores mas conspicuos de los aires nuevos y
frescos de otra forma de hacer arte, para deleite de otro publi-
co. Integrado por Pedro Gonzalez, Maria Belén Morales, Maribel
Nazco, Enrique Lite, José Abad, Eva Fernandez, Manuel Villate,
Celia Ferreiro, Vicky Penfold, Rafael Delgado, Juan Pedro
Gonzalez, Carlos Chevilly y Miguel Marquez, quienes compusie-
ron el nimero de artistas del mismo. Se fusionaron con un pro-
pdésito primitivo: mostrar sus inquietudes creativas y plasticas,
con las que ofrecerse a la cultura y plastica como sujetos expe-
rimentales de la renovacién artistica. La pléyade de artistas
mencionados deseaban cambiar las maneras ancladas al pasa-
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do que en aquellos momentos eran cuasi de obligado cumpli-
miento. Todos variados en sus estilos y mdaltiples en las discipli-
nas artisticas, pero sin que hubiese un objetivo claro y comun
en cuanto a una estilistica o expresién al unisono como idea
primaria. Cada quien actuaba segUn sus gustos y sentires, ais-
ladamente y bajo sus designios y argumentos estéticos de la
vanguardia a la que crédulamente se sumaron. No hubo otra
meta que no fuera la rompedora con la pasada impuesta y
anquilosada. Por lo que, insisto: en cada uno de los componen-
tes no existid la mas minima concordancia o principio para crear
una manera de hacer, un lenguaje comun, una creatividad que
fundiera un mismo pensamiento hacia una estética que sirviera
de nexo al grupo Nuestro Arte para identificarse; y asi crear un
hilo conductor que los distinguiera y sirviera de basamento a
futuras generaciones de artistas. Hay que hacer constar que
todos los componentes de Nuestro Arte comenzaron a madurar
en la innovadora estela estética, técnica y creativamente, deja-
da por las vanguardias a las que se adscribieron.

Fue creado por tres eminentes de la cultura y la plastica de
la isla picuda: Miguel Tarquis, Pedro Gonzéalez y Enrique Lite,
en septiembre del afio sefialado. Su propésito no fue otro que
servir de plataforma a una multiplicidad de artistas para que
pudieran desarrollar y exponer sus obras de vanguardia en dis-
tintas salas de la isla y fuera de ella, teniendo su primera mues-
tra en noviembre de 1963. No mentaron una propuesta aglu-
tinadora en torno a un dogma o principio estético conceptualista
acerca de las intenciones del grupo. Por lo que hubo en el seno
del mismo los mas diversos estilos y expresiones entre figuracion
moderna y abstraccion. Eso si, con la intencionada evidencia de
involucrarse en las vanguardias artisticas, obviando el aca-
demicismo Yy la figuracion edulcorada y decorativa o todo lo que
reflejara el pasado muerto para el arte contemporaneo. En él
se integran lo mas granado del arte tinerfefio, los cuales estu-
vieron bajo el yugo y tutela de los popes de la plastica del mo-
mento: Francisco Bonnin, Pedro de Guezala, Mariano Cossio y
Borges Salas. Supuso la liberacion creativa de los artistas que,
hartos de las ancladas e inmoviles versiones del arte, se apunta-
ron a la modernidad como salvadora de los talentos y experi-
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mentaciones que deseaban extraverter como necesidad interior.
El cédmputo de artistas, aunque fluctuante, fue muy participa-
do, a pesar de los vaivenes y desidias que se originan en los
grupos de arte, descomponiéndose también este en 1966, des-
pués de varias participaciones en distintas muestras, llevando la
cultura plastica y la modernidad artistica por Tenerife y Gran
Canaria.

En los inicios de los sesenta se produjo en algunos artistas
tinerfefios la huida hacia un arte acorde con la modernidad. Es
por lo que abrazan la tendencia predominante de moda en las
islas: la abstraccion (ademas del surrealismo predominante), tan
amparada por los criticos como Eduardo Westerdahl en Tenerife
y Ventura Doreste en Gran Canaria. La afiliacion de estos artis-
tas para con los movimientos de vanguardia renovadora no fue
tan dulce, sino que tuvieron que aguantar los embates y malos
modos, de los que se resistieron a abandonar la figuracion como
Unico estilo en el que habia que realizar las obras para ser en-
tendidas por los espectadores. Ello fue motivo de enconadas dis-
putas, porque los premios de las bienales de arte (Unicos esti-
mulos hacia los artistas del momento) eran otorgados a los
pintores o escultores abstractos o de avanzada apuesta por las
vanguardias, por lo que, los disgustos y los recelos en publica-
ciones de prensa estaban cargados de disconformidad y burlas
hacia los jévenes artistas vanguardistas, y sobre todo, hacia los
jurados que otorgaban los premios. La resistencia se hizo
numantina por los viejos clasicos de las artes que no se resig-
naban a aceptar otro arte que no fuera el figurativo y el acadé-
mico, con los que siguieron las dogmaticas rigideces del régimen
politico impuesto y los adeptos a las directrices miméticas de la
Escuela Superior de Bellas Artes santacrucera con los rigores
académicos.

No hubo en Nuestro Arte una juncién de principios que pue-
dan definir al grupo como un proyecto conceptual, estilistico o
de movimiento que aglutinara a los artistas a una convergencia
comun, con la clara idea de plasmar un arte representativo ex-
clusivamente en Canarias o que pueda dar identidad como nexo
entre arte o artistas y tierra de realizacion. Los artistas de Nues-
tro Arte solo quisieron romper con el pasado que les ahogaba y
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les impedia despertar otros valores conceptualizados, vivir la
modernidad del momento coetaneo a su existencia. Por lo que
no existié entre ellos unos rasgos identificativos de una raiz
canaria de arte o escuela que los definiera. No desearon estar
al margen del arte de vanguardia que se realizaba en el alejado
mundo geografico, pero cercano en el espiritu conceptual e in-
dagador de la contemporaneidad a la que se sumaron, sin per-
der para sus libertarias técnicas, subjetividades y plasmaciones
eminentemente creativas, sin seguir sometidos a la clandestini-
dad de pretéritos tiempos que nada tenian de paralelos con los
que estaban viviendo en el renacer del arte canario y universal
de los afios sesenta, y que para muchos fue la piedra filosofal
para su continuacion hasta el presente en sus libres elucu-
braciones y ejecuciones técnicas: Pedro Gonzélez, Enrique Lite,
Maria Belén Morales, Maribel Nazco, José Abad, José L. Fajardo,
Eva Fernandez, etc.

ManNiriesTo DE EL HIERRO

Tony Gallardo a su regreso de Madrid, habiendo instalado
otra vez su estudio en su isla natal, cree que su tierra carece de
cultura artistica de unas caracteristicas propias que la definan
como un proyecto nacionalista, propio de un lugar diferencial
en fondo y formas, como la tienen los artistas en algunas re-
giones del territorio nacional. El objetivo fue recuperar la idio-
sincrasia de un pueblo y su sentir por la expresion artistica con
elementos y raices del lugar de nacimiento, dando contenido a
la obra realizada en Canarias por los artistas natales.

Ideado por Tony Gallardo junto a otros artistas, intelectua-
les y poetas canarios, quieren consolidar la identidad de un arte
y una cultura con autenticidad canaria, sin paralelismos con
otros vinculos artisticos ni culturales foraneos; o quiza, en-
raizado mas en la geografia de la cercana Africa. «Frente a la
pretensién de una intemporalidad mentalizadora de sus efectos
revulsivos, el movimiento artistico canario indaga en sus orige-
nes, reafirma una trayectoria diferencial que cuenta con perso-
nalidades tan significativas como Néstor de la Torre, Oramas,
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Placido Fleitas y Antonio Padrén»?®, Afirma el aludido. Y para
dar fe de sus propuestas y empefios con la cultura autoctona
idearon un manifiesto (que fuera leido en la legendaria isla de
El Hierro, con la inauguracion de una escultura suya como
homenaje al campesino canario, en 1976, la cual tuvo como
tema un gran arado en sus dimensiones) del que se destacan
tres apartados:

«1.° La pintadera y la grafia canaria son simbolos repre-
sentativos de nuestra identidad. Afirmamos que han sido un
estimulo permanente para el arte canario. Reclamamos la le-
gitimidad del origen autéctono de nuestra cultura».

«3.° En el proceso histérico hemos asimilado aquellos que
han servido para conformar nuestra peculiaridad, y rechaza-
dos los que no se acomodaron a ella. Nuestra universalidad
se asienta en nuestro primitivismon.

«4.° Contra el topico de nuestro victimismo nuestra voca-
cién universal. Contra la pretension del cosmopolitismo, nues-
tra raiz popular. Contra la acusacién de aislamiento, nuestra
solidaridad continental»?*.

Los artistas plasticos firmantes y compartientes de los conte-
nidos de cada una de las clausulas, vindicaron la identidad de
la «Pintadera y de la grafia canaria» como simbolos de la cul-
tura origen del pueblo canario, a las que acudieron como moti-
vos inspirativos y plasticos, como argumentos en paralelo con
las corrientes de vanguardia con caracter internacional, para
versar en sus obras y no perder las raices de un pueblo como
normas identificadoras en su historia y devenir: «(...) el Mani-
fiesto del Hierro significa una forma de conciencia muy oportu-
na del hecho diferencial canario y su caracteristica a nivel del
arte y de la cultura»?.

Todo ello fue una respuesta motivada por los momentos
convulsivos en la transicidén politica a la muerte del dictador.

2 GALLARDO, Tony, «Encuesta: Arte en Canarias», Guadalimar, nim. 20,
Madrid, 1977, p. 108.

2 O'SHANAHAN, Alfonso, «Manifiesto en Canarias», La Provincia, Las Pal-
mas de G. C., 7 de septiembre de 1976.

% GALLARDO, Tony, «Encuesta: Arte en Canarias», Guadalimar, nim. 20,
Madrid, 1977, p. 109.
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Cada region quiso reencontrarse con sus sefias de identidad de
su tierra de nacimiento, cercenada por una sola vision global del
territorio nacional por la ideologia franquista. Y una vez pasa-
da aquella pasajera, y légica, fiebre de realzar los valores ocul-
tados de la tierra natal, se enfriaron también los deseos de con-
tinuidad, y las obras artisticas de los artistas firmantes del
manifiesto se readaptaron de nuevo (si es que variaron) a las
propuestas y lenguajes universalistas, sobre todo, por la abstrac-
cion mas absoluta y purista, a la que se adscribieron los artis-
tas plasticos sin emergentes motivos de procedencia de los ori-
genes primitivistas canarios.

INFLUENCIA DE LOS ARTISTAS CANARIOS

Analizando las obras artisticas de los plasticos canarios, e
incidiendo analiticamente en las etapas o fases de su vida plas-
tica, comprobamos que cada cual, y en sus distintos periodos
creadores en particular, han seguido unos parametros foraneos
en cuanto a conceptos y a la realizacion de sus obras en el arte
que se ha experimentado allende nuestras fronteras, tanto en
suelo hispanico como en el extranjero (sobre todo). Ningun ar-
tista canario tuvo, como meta inspiradora o como fuente
nutricial de sus obras los precedentes autdctonos de la tierra en
la que engendraron sus obras: las islas, tanto en la geografia,
las etnias, costumbres o una linea sugeridora de un estilo co-
mun a los islefios. Ni la historia les fue proclive, ni la cultura
implantada, ni hubo un divo o abanderado de un pensamiento
plastico. Hubo que recurrir, en sus cinco siglos de historia des-
de la conquista a los patrones marcados desde la Peninsula
como desde otras naciones europeas, quienes guiaron el sende-
ro plasmativo de los artistas de este archipiélago. Y esto se hace
palpable, si nos remontamos a visiones artisticas desde la mis-
ma conquista de las islas en el siglo xv, y en las sucesivas cen-
turias, hasta el mas brillante para el despertar del arte canario
y su trascendencia a niveles internacionales y nacionales: el si-
glo xx, en el que los artistas de renombre internacional: Mano-
lo Millares; Martin Chirino, Oscar Dominguez, César Manrique,
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Juan Hidalgo; o de raigambre nacional: Placido Fleitas, Juan
Ismael, Felo Monzén, Eduardo Gregorio, Santiago Santana,
Lola Massieu, Maribel Nazco, Maria Belén Morales, Pancho
Lasso, José Aguiar, José Abad, Pedro Gonzalez, Néstor de la
Torre, Juan Guillermo, Cristino de Vera, Tony Gallardo, Anto-
nio Padrén, Pepe Damaso, etc., fraguaron sus elucubraciones
creadoras, alcanzando la madurez y cilmen de sus obras, tanto
en Canarias como en la Peninsula y extranjero. Todos ellos, los
comentados como los no mencionados, en estas sucintas lineas,
han tenido como parangon el arte que fuera de nuestras fron-
teras oceanicas se experimentaba, en un claro seguidismo a las
marcadas sendas de las vanguardias artisticas de caracter mun-
dial: desde Paris a Nueva York.

GENESIS CULTURAL

La mezcolanza étnica habida en las islas desde el siglo xi
hasta la actualidad ha generado una variopinta poblacién, la
cual ha sido cruzada genética y culturalmente, por lo que, a la
carente formacion existente, con extrema dependencia del exte-
rior, sobre todo en lo referente a arte, y con respecto a la Pe-
ninsula, ha propiciado la falta de una cultura homogénea y
de profunda raiz, para que ésta se mantuviese a lo largo de la
historia con sélido fundamento. Canarias, por ser zona de en-
cuentros, es una regién donde las distintas uniones raciales ha
incidido de manera exorbitante, llegando a nuestras costas y
afincandose en estas tierras gentes de todas las razas, lugares y
culturas, por lo que vino a engrosar la antigua poblacién abori-
gen y las venideras hasta la fecha. En ello hicieron hincapié
determinados artistas en sus obras: en la morfologia anatomi-
ca, por lo que los rasgos faciales, fabulados y exagerados de tipo
«euroafricanoides» por los artistas indigenistas, han calado en
los artistas, aunque desmesurando las anatomias con la propia
islefia, en unas formas que relacionen al rudo y sufrido campe-
sino surefio de tierras aridas y solariegas, o el hombre marino
de dura y peligrosa tarea en sus avatares cotidianos. Ellos que-
dan representados por Placido Fleitas, Felo Monzo6n, Eduardo
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Gregorio, Santiago Santana, Juan Jaén, Jane Millares, etc. A
esta singular idiosincrasia de mixturas culturales y étnicas im-
portadas, en las que a retazos se forma una peculiar y excéntri-
ca simbiosis, se viene a sumar el trato dado por la metrépoli,
cuasi de caracter de colonia de ultramar, siendo lugar de exilios,
confinamientos y el topico de paradisiacas islas allende el reina-
do, no habiendo tenido el trato merecido y por la misma causa
ha sido objeto de abandono y desdefio; debido ademas, al apa-
ciguado caracter del canario como individuo: su idiosincrasia,
analfabetismo, aislamiento y sometimiento al «neocolonizador»
peninsular o extranjero. Tiempos que, afortunada y tardiamen-
te, han quedado superados por tantas razones, pero sobrema-
nera por la cultural, desde mediados del pasado siglo aproxima-
damente.

Canarias, a pesar del alejamiento con el resto del continen-
te; de los cenaculos artisticos y tendencias de vanguardia; y, de
la paupérrima educacién en todos sus habitantes a la que ha
estado sumida (con un escalofriante analfabetismo o mi-
nimamente formados en escuelas primarias), ha disfrutado siem-
pre de una especial sensibilidad hacia lo artistico entre sus ha-
bitantes (lo que afirmo con conocimiento de causa por mi
condicion de profesor de arte). Su geografia, su clima o su
genética los ha predispuesto a nacer o hacerse, con esa fruicion
para la practica del arte. Ha dado un plantel de artistas voca-
cionales —y aficionados en la practica— con gran talento y
creatividad. Véanse si no los ejemplos de Manolo Millares, Oscar
Dominguez, Martin Chirino, César Manrique, de reconocimien-
to mundial; y otros con caracter nacional como: Pedro Gonzalez,
Juan Ismael, José Abad, Felo Monzo6n, Eduardo Gregorio, Placi-
do Fleitas, Maria Belén Morales, Maribel Nazco, Lola Massieu,
Cristino de Vera, Juan Bordes, Santiago Santana, Jorge Oramas,
Néstor Ferndndez de la Torre, Jane Millares, etc. etc.

La historia de la cultura en Canarias, y en especial de la
plastica, se corresponde con el periodo en que se fragua y cris-
taliza una identidad personal y da cardcter estructural a este
pueblo es muy reciente: desde el segundo decenio del siglo xx
hasta la actualidad, por lo que no se puede hacer una sintesis
de una dilatada historia y arraigos de una poblacion y sus refe-
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rentes culturales. El periodo en que se aglutina a una serie de
artistas ya consolidados, y profesionales vocacionales es muy
corto en la historia canaria, para que se puedan definir rasgos
y caracteristicas muy peculiares en el arte de las Islas Canarias.

Una de las constantes del arte canario ha sido la importa-
cion de obras desde Europa hasta el siglo xix. A lo que se suma
la venida de maestros artesanos y pintores de afuera hasta hace
bien poco, con sus estilos y escuelas, a instalarlo, cuan pastiche,
en nuestras islas. No obstante ha sido la Unica forma de haber
enriquecido nuestro nimio patrimonio cultural y artistico. O ha
habido una gran influencia sobre nuestros artistas por otras
escuelas o técnicas peninsulares: la castellana, levantina, anda-
luza, etc. desde el siglo xvii. El paulatino desembarco de todos
los bienes culturales y los adelantos tecnolégicos, hace que se
incorporen también los artistas fordneos, quienes traen, a la
minima demanda de obras de arte existente en las islas, el arte
hecho en tierras peninsulares se traslade a las islas, con sus
estilos y caracteristicas propias de cada region y autor. Todo ello
hasta la segunda mitad de la pasada centuria, cuando el artista
canario, por tantas vicisitudes acaecidas a su favor, comienza a
manifestarse como artista con cierta personalidad independien-
te, aunque asumiendo las vanguardias historicas de comienzos
del siglo xx, de la que sera fiel ferviente y seguidor entusiasta.
Y actualmente de todo el arte internacional. Hoy, en el presente
se explican las razones: nulidad de existencia de fronteras y
barreras que puedan impedir su acercamiento porque, la facili-
dad viajera, el acceso a cualquier informacion mediatica a todo
el universo de la actualidad artistica y a cualquier novedad cul-
tural, hacen que estemos en plena adaptacion y a los mismos
niveles con la modernidad mundial. Aunque hubiese habido
desde los principios de la conquista de las islas Canarias una
Escuela de Arte enraizada con todos sus fundamentos, hoy se
haria imposible que ésta continuara. El artista canario esta in-
merso en el mundo globalizado, en el mundo mundial y no
puede sustraerse a esta obviedad.

Desde los albores en que se hizo posible la mencionada con-
quista: 1478, con la fundacion de la ciudad el Real de Las Pal-
mas, donde se encontrd a una poblaciéon eminentemente primi-
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tiva, con una cultura préxima al Neolitico, estando inmerso, sin
embargo, los conquistadores, y Europa, en una cultura de ple-
no apogeo del Renacimiento en la era Moderna. El arte canario
se sustenta y vive de influencias extrafias a su origen hasta el
siglo xx. Ejemplo de ello fue el arte del inclito imaginero reli-
gioso, el guiense José Lujan Pérez (1756, t1815), quien asume
todas las cualidades técnicas y estilisticas de la escuela levantina
y andaluza. Lo mismo ocurre con el imaginero orotavense Fer-
nando Estévez (1788, t1854), alumno que fuera de José Lujan
Pérez, se adscribe a idénticos planteamientos. Y asi se influye
en todos los artistas que nacen y viven en Canarias, hasta la se-
gunda década del siglo xx, en que los alumnos de la Escuela
Lujan Pérez (1918), adquieren otros postulados: muy modernos
y en las tesis del arte contemporaneo, pero bebiendo de las fuen-
tes del arte que se confecciona en las renovadas tendencias pa-
risinas: fauvismo, cubismo, abstraccién, cinetismo, surrealismo,
etc. Todo importado de la cultura plastica y el saber europeo
sobre todo, demostrando una inquieta preparacion por la forma-
cion artistica, por ello mantenian correspondencia carteada en-
tre artistas, criticos de arte y la compra de las pocas ediciones
de revistas y libros artisticos que caian en manos de los alum-
nos de la escuela Lujan y futuros artistas del panorama de la
inteligencia pléastica canaria, los cuales eran leidos y releidos
hasta memorizarlos, adquiriendo asi los conocimientos idéneos
sobre las vanguardias y los lenguajes imperantes en los nuevos
fendmenos artisticos y sus transformaciones contemporaneas.

La naturaleza, el entorno inmediato y recoleto donde el ar-
tista desarrolla la vida, han sido para los artistas canarios desde
los siglos: finales del xix y todo el xx, fuente inspirativa, incor-
porando al hombre y el tipismo regional en sus lienzos. El arte
se adocena de intelectualismo puro en las creaciones que se
procesan finalizando los afios veinte de la pasada centuria, por
lo que asumen los libres conceptos interpretativos un buen nu-
mero de los jévenes artistas canarios.

Es posible y admisible que exista una personalidad diferente
0 una idiosincrasia en el propio artista canario, como base de
una genética de especial sensibilidad, curtida por el aislamien-
to, la distancia, el clima, la geografia, la fragmentaciéon del te-
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rritorio como archipiélago, la distancia, la incultura habida, la
austeridad econdmica, el nulo desarrollo industrial, y la lejania
a Europa y la Peninsula, con las que vivimos en almas y pensa-
mientos; a la América Latina, distante y cercana, con tantos
vinculos y raices en nuestra tierra. La América que también ha
influido por su cultura, folclore y emigracion en nuestras gen-
tes desde varios siglos. Todo ello ha configurado el caracter y
modos indisolubles de los habitantes de las islas, y sus maneras
de expresar sus sentires a través del arte en los creadores ca-
narios.

Han existido algunos bulos y epitetos aplicados al arte cana-
rio por los mas avezados criticos e intrépidos innovadores de la
plastica canaria, que han querido situar el arte canario en una
frontera dispar a la comun con el arte peninsular o con el arte
internacional. No ha existido otro objetivo que crear una falsa
iconografia como referente singular para Canarias, como se han
mencionado: africanismo, guanchismo, regionalismo, indigenismo
canario, etc., asumiéndose como tendencias propias de las islas.
Nada mas alejado de la realidad, porque en Canarias no han
existido Escuelas de Arte, debido a que los artistas han seguido
los canones del arte universal al que siempre han estado muy
receptivos.

DECLARACIONES CONFIRMADAS DE ARTISTAS Y CRITICOS

Niega, con gran rotundidad, el tedrico y pintor Felo Monzén,
de la remota incidencia de posibles arraigos de una, o algunas,
escuelas de Arte en Canarias. No existen fundamentos técnicos,
ni estilisticos, ni tan siquiera significativos para albergar esta
idea y su fundamento. Si ha existido un arte Regionalista basa-
do en las alegorias, loas y folclorismo exacerbado sobre el pai-
saje, costumbrismo y la exaltacién de otros elementos an-
tropoldgicos de las islas, hasta la mitad del siglo xx. En ello se
inspiraron muchos artistas, y al respecto aduce: «Plasticamente
no hay elementos suficientes que sirvan de punto de partida que
justifique una constante que arranque de la época prehispanica
y llegue a nuestros dias. La tan socorrida pintadera no es un
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dato idoneo. Son, solamente expresiones comunes a todo arte
(o intencidn artistica) incipiente. De todos es sabido que el
grafismo lineal es caracteristico de todo tipo de cultura primiti-
va 0 poco evolucionada»?®.

Y asevera mas adelante: «Traduccién del arte plastico cana-
rio no existe. Sin embargo, es evidente y notoria la actividad lite-
raria y poética durante el periodo comprendido de los siglos xvi
al xx. Lo atestiguan, de forma responsable, los estudios de Mi-
llares Carl6 y la actividad moderna de grupos, instituciones y
centros culturales canarios y extranjeros»?’. Afladiendo Monzén,
con sus definiciones tedricas: «No tenemos rasgos definidores de
una identidad canaria especial. Yo diria que lo que define al
canario es su idiosincrasia; su comportamiento frente al aisla-
miento, su afdn marinero, su austeridad, su habito a conside-
rarse relacionado con el fuego geoldgico, formativo de nuestras
islas. Nuestra cultura, modos y costumbres es de todos sabido,
que son productos de nuestra situacion geografica; de la convi-
vencia y contacto con hombres y culturas de otras latitudes»?.

Pero a pesar de esas ganas enraizadas en los artistas cana-
rios, habiendo practicado varias tendencias que han cuajado en
las islas, como han podido ser: la imagineria religiosa, el regio-
nalismo, el indigenismo, el surrealismo, el neoimpresionismo o la
abstraccion, como facetas a las que mayor nimero de artistas se
adscribieron, no hubo en las mismas unos rasgos identificativos,
unas pautas o una raiz comun en los estilos, que en decir del
critico de arte José Corredor-Matheos: «Mas dificil y discutible es
apreciar si existe verdaderamente una escuela canaria». Y prosi-
gue: «Acaso existen rasgos mas dificiles de detectar. Pero, de todos
modos, parece que las formas actuales de vida y la informacién
de que disponemos sobre lo que se produce en el mundo hace
dificil la existencia de escuelas independientes»?°.

% MONZON, Felo, «Encuesta: Arte en Canarias», Guadalimar, nim. 20,
Madrid, 1977, p. 107.

27 MoONzON, Felo, «Arte canario: algunas propuestas», Fablas, nim. 68,
Las Palmas de G. C., 1976, p. 3.

2 QOb. cit., p. 4.

2 CORREDOR-MATHEOS, José, «Balance provisional del arte canario»,
Fablas, nim. 68, Las Palmas de G. C., 1976, p. 29.
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Domingo Doreste, alma mater del espiritu pedagogico libre de
la Escuela Lujan Pérez, y buen conocedor de las innovaciones
del arte contemporaneo manifesto: «Canarias carece de modelos
estéticos, ni se contaba con tradicion artistica alguna, por ser el
canario un pueblo de ayer en la historia de la civilizacion»®.

También sefiala el escritor canario Armas Marcelo, buen co-
nocedor del arte de las islas, en una pregunta que se le hace al
respecto, sobre la existencia de Escuelas de Arte en Canarias:
«Los criticos, en la medida en que utilizan como un axioma la
frase literaria que afirma que el artista no tiene perspectiva en
su propia creacion, inventan —en la mayoria de los casos— las
sefias de identidad que, sin duda, faltan a las islas como medio
especifico de diferenciaciéon. El problema esta en el enfoque o
desenfoque de las imagenes, en el equilibrio o desequilibrio de
las posturas adoptadas: en definitiva en el dogmatismo de algu-
nos y la buena voluntad de otros»3!.

Para el escultor Martin Chirino, los vestigios aborigenes
prehispanicos han sido una de las fuentes inspirativas, que ha
tratado mayormente, dandole diversas variaciones en su época
de mayor esplendor y madurez artistica, como es la espiral, pro-
cedente de los varios yacimientos aborigenes de los petroglifos
existentes en distintas islas. Chirino ha dado caracter a su par-
ticular espiral que le distingue en su produccion desde comien-
zos de los afios sesenta, siendo un admirador de las tendencias
del arte contemporaneo que han basado sus experimentaciones
en las versiones primitivistas, puestas de moda desde los prime-
ros afos del siglo veinte. «La aceptacién del arte canario, a
partir del estudio y conocimiento del arte aborigen, es de tanta
importancia para la definiciéon de nuestra identidad que, supe-
rado el hecho exclusivamente plastico, se ha convertido en una
profunda preocupacién politica que interesa no solo al artista
sino a todo el pueblo canario»®?, adujo en sus manifestaciones.

% DORESTE, Domingo (Fray Lesco), La Cronica, Las Palmas de G. C., 22
de diciembre de 1917.

31 ARMAS MARCELO, J. J., «Encuesta: Arte en Canarias», Guadalimar,
nuam. 20, Madrid, 1977, p. 101.

%2 CHIRINO, Martin, «Encuesta: Arte en Canarias», Guadalimar, nim. 20,
Madrid, 1977, p. 109.
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El critico de arte Agustin Quevedo Pérez, en un comentario
analitico sobre el arte canario, como introduccién a la exposi-
cién de «Artistas Canarios» celebrada en el Centro Cultural
Dugue de Madrid, en 1991, en el que se plantea lo siguiente:
«Posiblemente la situacién manifiestamente de privilegio geogra-
fico de las Islas Canarias ha permitido que el arte que se reali-
za en las mismas aparezca con unas sefias de identidad muy
peculiares, entre otras las de mestizaje; sefias que unas veces
desbordan los limites del aislamiento para adentrarse —fuera de
toda sumision a afinidades o incidiendo en éstas— en esa aven-
tura imaginativa y fabulosa que no esta codificada en ninguna
norma academicista, y que otras, fundamentandose en aquellas
motivaciones diferenciales —las historicas, las sociales, las
paisajisticas, etc.—constituyen hallazgos estéticos de una mag-
nitud singular. La investigacion de todo este proceso —que aun
no esta terminada— no puede resumirse ni determinarse en si
existe 0 no un arte canario. Hay, si, aportaciones muy especifi-
cas de que los artistas que han trabajado en Canarias como
fuera de ella se han visto influidos, de manera sustancial, por
simbolos caracteristicos de las islas, no solo herederos de los
aborigenes sino también de los geograficos, muy precisamente
por las huellas teltricas que conforman gran parte de la reali-
dad del archipiélago. Asi, pues, la experiencia de muchos artis-
tas canarios —de la gran mayoria— se mueve en el mismo cen-
tro de estas vivencias a lo largo de un proceso creativo»®2,

CONCLUSIONES Y CLAVES DE LA INEXISTENCIA
DE EscueLas DE ARTE EN CANARIAS

No existen elementos arcaicos de sélida base ni de aparente
tradicion que supusiera el hilo conductor, para que sirviera de
continuador a un ingente namero de artistas en futuros veni-
deros, por lo que el arte canario en general carece de un basa-
mento iconografico, tematico, identitario o ideario del cual se

% QUEVEDO PEREZ, Agustin, «Homenaje a ocho artistas desaparecidos.
Artistas canarios» (Catalogo Exposicién), Centro Cultural Conde-Duque,
Madrid, 1991, p. 27.
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sirva para principiar en nuevas expresiones y como continuacion
de las precedentes ya anquilosadas, que hayan dado singular
caracter, rango o rasgos comunes en la idiosincrasia y en la
mente de los creadores plasticos canarios.

Bien es cierto, que aunque no hayan existido esos vinculos
identificativos en nuestra cultura plastica, si, en cambio, se
cuenta en nuestra region con otros elementos y fenémenos geo-
graficos que afirmativamente han dado identidad y caracter al
artista canario en sus expresiones, representaciones, plantea-
mientos tematicos y habitos adquiridos. Ellos son motivados por:
la luz, la mar, el cielo azul, geografias varias y cambiantes en
tan corto espacio, y los aislamientos que hasta ahora se habian
producido, amén del caracter abierto del islefio (afiadiendo la
cultura aborigen canaria de la que tanto se surtidé en sus
elucubraciones artisticas, aunque sin significados a priori ni
otras pretensiones escolasticas que dieran caracter identitario a
sus temas). Todo ello, fundido en un crisol, hizo que el artista
canario, en todos sus ambitos, tuviera motivaciones distintas y
formas de ver y hacer también diferentes, al resto de los demas
artistas coetaneos nacionales y extranjeros. Hoy dia, no obstan-
te, no existe este comportamiento, porque los conceptos del arte
ya casi no dependen de la observacion de la naturaleza, el en-
torno o el hombre en su medio ambiente o desarrollo social. El
arte hoy cumple una funcién mas de laboratorio subjetivo; a
veces, tan solo valorando las formas, objetos y nuevas tecnolo-
gias; olvidandose y apartandose de su peculiar caracter y fun-
damento humanista. Y ya confundimos a los artistas de cual-
quier lugar del globo terragueo, o da igual donde se produzca,
en cualquier rincon de este mundo globalizado, en el que todo
queda estereotipado, mimetizado en sus contenidos y argumen-
tos; frio y con la pérdida absoluta del calor entrafiable que pro-
duce la transmision de las sensibilidades cuando éstas partici-
pan directamente en la creacién artistica y en el contacto pleno
con la obra en la simbiosis hombre-arte.

No existen en los artistas canarios rasgos comunes en mate-
rias iconograficas, ni técnicas, ni estilos, ni expresiones que los
auna y definan. Los artistas no han sido influenciados por un
divo en talento y tematicas que marcara un estilo o una técni-
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ca que sirviera de base argumentativa genérica. Solo han habi-
do dos artistas con personalidad en nuestras islas: Néstor de la
Torre y Antonio Padrén (sin mencionar a Manuel Millares, Oscar
Dominguez, César Manrique o Martin Chirino, porque pertene-
cen a una plastica de indole internacional y mundial). Ambos
con sus 6bitos prematuros no tuvieron continuadores entusias-
tas, y las semillas de ambos se quedaron sin germinar. Ni en la
creacion de estilos ni en las técnicas han habido genios que
hayan supuesto el vértice altivo que reviertan en continuadores
y marguen la pauta, ejemplo: Picasso, Dali, Tapies, etc.

El artista canario ha sido un creador siempre abierto a las
tendencias del exterior, no ha sido un artista versado en crear
una obra localista exclusivamente. El hombre canario ha teni-
do una visién universalista, a pesar de vivir tan alejado de las
metropolis de la coccion del arte y culturas mundiales renova-
doras. Muchas son las opiniones que coinciden en este aspecto:
Canarias ha sido un pueblo receptor de todo lo foraneo que a
su vez revierte en la informacion recibida y se vincula a esas
mismas tendencias que le han servido de matriz en sus creacio-
nes plasticas. Si, en cambio, se puede considerar como virtud y
mérito la fina sensibilidad existente en Canarias, fundamental
para la creacion de artistas, que tanto se generan en nuestro
archipiélago en cantidad y calidad, pero que no hayan sido
marcados en su devenir creador por una Escuela, sino que se
hayan hecho a si mismo, y siguiendo un arte de indole uni-
versalista.

La breve historia de Canarias, y en este ejemplo del arte, ha
sido un restado bastiéon en la falta de solidez cultural, para que
de hecho, pese en la tradicion artistica del archipiélago. Cultu-
ral y plasticamente al no existir esa historicidad que haga de
vinculo entre el pasado tradicional y el presente, fundamentado
en pretéritos haceres, ha negado la construccion de nexos entre
lo acaecido y el arte o la cultura que esta por realizarse.

Otros deméritos lo vienen a sumar, como elementos negati-
vos, la idiosincrasia del canario, la fragmentacién del territorio
y su caracter eminentemente individualista (a veces retraido),
también abierto al exterior, obstaculizaron a la imposible
cuajacion de una Escuela Canaria de Arte.
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A lo largo de esta investigacion, hemos encontrado a tantos
artistas y criticos de arte que se plantean la duda de saber con
claridad el concepto contenido en los vocablos «lo canario»,
antes de asumir la existencia de una Escuela de Arte Canaria.
O sea, de cuales pudieran ser los elementos y temas, icono-
grafias y actitudes para que, de hecho, se manifieste la Escuela
Canaria. A lo que también se opondria, por el caracter indivi-
dualista que tienen los artistas en los momentos creadores, ver-
sando sus obras seglin unos criterios exclusivamente intimistas
y alejado de cualquier planteamiento articulado meramente a
un movimiento o tendencia de un lugar especifico.

Mucho menos aun, cabe hoy dia, y desde los primeros afios
del siglo xx pasado, hablar de escuelas de Arte localistas o regio-
nalistas, o de zonas precisas, porque el arte, por la afortunada
rapidez de su difusién actual, a través de toda clase de medios,
es mas universalista que nunca. Por lo que hablar de Escuelas,
hoy por hoy, en poesia, arte o literatura es anacrénico, sobre todo
con la internacionalizacién, porque se puede hacer la misma
conceptualidad artistica e idénticos planteamientos en nuestro
archipiélago, en Europa, América del Sur o en Asia.
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