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RESUMEN

Este articulo presenta un cuadro realizado por Benito
Pérez Galdods, en Santander, en 1898, inédito hasta la
fecha de celebracion del XI Congreso Internacional
Galdosiano. En él, su autor pinta algunos barcos
tanto de vapor como de vela en la bahia de esta
ciudad. Este cuadro habia permanecido desconocido,
hasta ahora, para el mundo de la investigacion, en el
Archivo  Familiar Claudio de 1la  Torre.
Probablemente, fuera un regalo del propio Galdos a
Claudio de la Torre durante sus encuentros en
Madrid, pocos afios antes de fallecer aquel. La
intencion del autor no parece otra que pintar una de
las méaquinas mas veloces de su tiempo, el barco de
vapor, junto a otros barcos de vela, representando asi
dos épocas, en un espacio esencial para el desarrollo
y transito de esta tecnologia en Espafia: la bahia de
Santander.
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ABSTRACT

This article presents a painting created by Benito Pérez
Galdos in Santander in 1898, unpublished until the
date of the 11th International Galdosian Congress. This
artistic work displays several steamships as well as sail
boats in the bay of this city. It had remained in the
Claudio de la Torre Family Archive and was hitherto
unknown to the world of research. Presumably it was a
present from Galdos, a few years before his death, to
Claudio de la Torre during their meetings in Madrid.
The intention of the author seems to have been no
other than to paint one of the fastest machines of his
time —the steamship— amongst sailboats, and in this
way representing two eras, in a space essential for the
development and transition of this technology in
Spain: the Bay of Santander.
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El presente estudio aporta una obra pictérica inédita que fue presentada publicamente en el
XI Congreso Internacional Galdosiano. Se trata, por tanto, de un cuadro de Galdds de 1898,
que regald a un joven Claudio de la Torre, probablemente entre 1915 y 1920. Hasta la fecha
presente solo habia sido conocido realmente en el dmbito familiar de este ultimo. En la
actualidad, se encuentra en el Archivo familiar de Claudio de la Torre, en Castellon (Espafia).
En estos momentos, segiin ha sefialado la familia, el cuadro es propiedad de los nietos de
Claudio. Esta pintura al 6leo recrea la bahia de Santander y en ella se dan cita varios barcos de
aquella época, tanto de vapor como de vela, dando mas protagonismo a la primera modalidad,
como se vera.

El investigador Benito Madariaga de la Campa ha estudiado la profunda y fructifera
relacidon que existio entre Galdos y Santander. Para ello, puede consultarse, por ejemplo, su
volumen Pérez Galdos en Santander (2005) o su articulo “Galdds y Santander” (2006). Al
parecer, la primera vez que el escritor visitd esta ciudad fue en el verano de 1871, luego, su
hermano seria nombrado gobernador militar de Santander, en 1879. Esto anim6 al escritor a
viajar con mayor frecuencia a dicha region. Asi que repetiria sus visitas en los periodos
estivales, hasta llegar a adquirir la célebre finca que inaugurd oficialmente en 1893, bajo el
nombre de «San Quintin», como se sabe.

Muchas de sus novelas y obras de teatro estdn fechadas, empezadas o concluidas en esta
ciudad y algunas tienen una notable relacién en sus contenidos con Cantabria. Conviene

detenerse un poco en este asunto. Benito Madariaga ha estudiado muy bien estos trabajos:

Santander significé para Pérez Galdos no solo un lugar de veraneo, sino que fue también la ciudad

elegida por el escritor en la que en el transcurso de 1871 a 1917 vivié acompaiado de su familia,
dedicado a las tareas literarias durante la etapa estival. Es ldgico, pues que en estos 47 afios
desarrollara una parte importante de su obra donde escribe, segiin un calculo aproximado, ocho
novelas, catorce Episodios y mas de once obras de teatro, iniciadas o corregidas, con titulos tan
destacados, como la segunda y tercera parte de Angel Guerra, dos de las novelas de Torquemada,
Nazarin, Halma, El abuelo, Casandra y El caballero encantado. En las novelas y en los Episodios
tenemos el comprobante que ¢l mismo sefiala al final, indicando en cada libro donde las inicid y
concluyd, a veces empezadas en Madrid y terminadas en Santander o viceversa. No resulta tan facil en
el caso del teatro escrito en esta ciudad, ya que, si bien figuran los lugares de estreno, no sefala al
término de la obra la fecha de la elaboracion. Para fijar estas ltimas hay que echar mano entonces a
los epistolarios o de las manifestaciones aparecidas en el diario £/ Cantdabrico de Santander. Tal es el
caso del arreglo teatral de Doria Perfecta en 1895 o la correccion de Luchana en 1899, segin le
comunicd Galdds al Dr. Tolosa Latour. (...) Aparte escribio articulos, discursos y prologos, prepard
algunos libros o recogié notas historicas (...). Podemos hablar entonces de un trabajo literario
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compartido con el descanso estival que le permitia ir a la playa en la primera época, pasear y asistir a
las tertulias dentro y fuera de su casa de «San Quintiny, una vez hubo decidido construirse una finca
en el camino de La Magdalena, cercano al Sardinero (Madariaga: 2006, 309-310).

Madariaga continia sefialando que también hay que tener en cuenta las obras que «en
alguna medida tienen argumento o se desarrollan en esta entonces provincia» (Madariaga:
2006, 310-311): es el caso de Rosalia, de la que llegd a obtener «elementos e inspiracion para
otras dos novelas, Doria Perfecta'y Gloria», Marianela, €l Episodio Amadeo I, etc.

Pero, (por qué Galdos elige Santander? Son sumamente interesantes las reflexiones que

lleva a cabo Madariaga sobre las razones que motivaron su relacion con dicha ciudad:

Respecto al motivo de su viaje a Santander, aunque conocemos su encuentro con Pereda nos queda la
duda de por qué eligid esta ciudad cantabrica. Se ha supuesto que fue porque era una plaza de veranco
mas barata que San Sebastian o tal vez pudo deberse al deseo de mitigar las dolencias de su cuiiada
Magdalena. Influy6 también posiblemente, en que fuera sede elegida para sus veraneos, las agradables
temperaturas estivales y el hecho de ser frecuentada por escritores y personas de la alta burguesia que
eligieron la ciudad como lugar de verano. Sus repeticiones al mismo lugar se debieron, sin duda, a su
amistad con Pereda, que le solicitaba su permanencia veraniega en Santander y al hecho de que su
hermano Ignacio fuera nombrado gobernador militar de Santander en 1879. Su deseo de acercarse al
mar era una necesidad de retornar a los héabitos de su nifiez, los mas persistentes en los que tuvo un
contacto muy directo con el mar. Cerca de su casa, en la calle Cano, estd el Barrio de Triana y el
muelle de Las Palmas. (...) Santander fue —como dice José Pérez Vidal— el lugar donde Galdos
revalidé y ampli6é su cultura marinera. Sin embargo, eran dos mares muy diferentes. El suyo algo
menos bronco que el Cantabrico donde se originaban galernas de vez en cuando. De los puertos
canarios salian lanchas y veleros dedicados a la pesca y el cabotaje, que llegaban, a veces, hasta las
costas africanas. Otra cosa era el espectaculo de la arribada a Las Palmas de los trasatlanticos y
grandes veleros que hacian el tornaviaje con América. Su arribada era muy parecida a la que cuenta
Pereda en Sotileza cuando llegaba La Montariesa. Galdos aprovechd sus visiones de mar y de
embarcaciones para practicar su aficion a la pintura con cuadros y dibujos marineros. (...) tenemos que
afiadir su fuerte vinculacion con esta provincia [Santander], donde tuvo sus amores y nacié su hija
Maria, protagonizo actos politicos y asistio a los estrenos teatrales (Madariaga: 2006, 315-316).

Por otra parte, para comprender mejor las intenciones de Galdés a la hora de pintar su
cuadro, es conveniente realizar algunas consideraciones sobre sus inquietudes artisticas.
Stephen Miller en un gran trabajo de investigacion, titulado Galdos gradfico (1861-1907)
(2001), exquisitamente editado por el Cabildo de Gran Canaria, sefiala que, «En términos
generales los materiales del Galdos dibujante incluyen todo tipo de creaciones a lapiz y pluma
y de un nimero mucho mads reducido de pinturas al 6leo» (Miller: 2001, 13). En este sentido,

y a continuacion de la tltima cita, desarrollaba lo siguiente:

Los dibujos se encuentran entre los papeles, en los manuscritos y en la primera edicion ilustrada de los
Episodios nacionales. Los pocos Oleos se hallan en la Casa Museo Pérez Galdds, en casas
particulares, y en un museo —el de Pontevedra— al menos. La importancia de los productos de este
grupo es desigual. Los dleos no pasan de ser los entretenimientos de momentos de ocio del escritor
consagrado. Son de paisajes y barcos de Santander (Miller: 2001, 13).
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Segun esta ultima apreciacion, y podria resultar lo mas correcto, Galdos pinta al 6leo solo
paisajes maritimos y esta actividad que realiza, sobre todo en los periodos estivales, en
Santander, constituye para ¢l un mero entretenimiento. Todo pareceria indicar, entonces, una
situacion no demasiado interesante, pero hay algo sumamente importante, la trascendencia del
objeto que pinta Galdos en la bahia de Santander: la convivencia entre los barcos de vapor y
los veleros, dando prioridad visual a la primera modalidad.

Pero antes de continuar, es importante detenerse en lo que a Galdos le interesa de las artes
plasticas®. Segin Miller, se puede destacar, en un primer momento, un interés por «la relacién
entre el presente, la historia del pasado, y el arte que se hace en aquel presente» (Miller: 2001,
25). Se refiere, en especial, a lo que implica su “Boceto sobre un asunto de la historia de Gran
Canaria”, llevado a cabo a principios de los anos 60 del siglo XIX.

Miller también se detiene en el epilogo sin titular del décimo y Ultimo tomo de los
Episodios ilustrados, donde Pérez Galdos sefiala algunas consideraciones sobre su «vision de
la dimensién contemporanea del arte de asunto historico» (Miller: 2001, 27). El texto, como

se sabe, est4 fechado por su autor en «Noviembre de 1885». Dice Galdos:

Por mas que la generacion actual se precie de vivir casi exclusivamente de sus propias ideas, la verdad
es que no hay adelanto en nuestros dias que no haya tenido su ensayo mas o menos feliz, ni error cual
no se le encuentre facilmente la veta a poco que se escarbe en la historia para buscarla. Todos los
disparates que hacemos hoy, los hemos hecho antes en mayor grado. (...) Es y sera siempre un gran
placer para toda generacion el mirarse en el espejo de la que le ha precedido inmediatamente (citado
por Miller: 2001, 27-28).

Miller insiste en aclarar de manera mas precisa la concepcion de «contemporaneo» en
Galdés y senala, con gran acierto y precision, que «No solo es contemporaneo lo actual, sino
también lo pasado cuyos vinculos con el presente le dan vigencia, y cuyas caracteristicas se
pueden documentar y recrear tanto por medio de libros y museos, como por personas, usos y
costumbres vivos» (Miller: 2001, 29)°. Y, finalmente, este investigador subraya algo

sumamente importante para Galdos, que este Gltimo apunta en su célebre articulo “Las bellas

* Segun Lieve Behiels, en «Los articulos de critica artistica de Galdés en La Prensax»: «La actividad de
Galdods como critico de arte se sitia en dos periodos bien separados de su carrera. Los primeros articulos
fueron publicados entre 1865 y 1868, en La Nacion de Buenos Aires y la Revista del Movimiento Intelectual
Europeo. Unos quince afios mas tarde, Galdos comenta las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes de 1884,
1887 y 1890 para La Prensa de Buenos Aires» (2007, 29).

3 En su articulo “El arte pictorico en las novelas de Galdos”, J. J. Alfieri sefialaba, en 1968, la siguiente
apreciacion: «La fusion pictorica del pasado con el presente nos ayuda a entender el aspecto temporal en la
obra de Galdos» (Alfieri: 1968, 85). Ver, también, el articulo «EIl encanto de las artes visuales: relaciones
interdisciplinarias en la novela galdosianay, de Peter A. Bly (1975).
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artes en Espafa. La pintura”, carta fechada el 28 de junio de 1884 y publicada el 31 de julio,

en La Prensa:

(...) reitera su reclamo por un arte pictérico que ofrezca al publico «la época presente» (p. 19). Hacia
el final del articulo, Galdés resume sucintamente su teoria de la pintura histdrica: «puede aceptarse
cuando es representacion de un suceso mas o menos notable, contemporaneo del autor y estudiado con
figuras y trajes de su tiempo; de otro modo es simplemente imposible» (p. 22) (citado por Miller:
2001, 29).

Pero, ;por qué Galdds en su cuadro elige pintar barcos de vapor y de vela en la bahia de
Santander, y no otras cosas? A todo lo expuesto sobre la relacion entre Galdés y aquella
ciudad, que ha sefialado Madariaga, hay que anadir algunas referencias un poco mas precisas
sobre la navegacion a vapor en dicha Bahia. Por ello, conviene detenerse en las siguientes
consideraciones historicas que lleva a cabo sobre este tema José¢ Luis Cerezo Gutiérrez, en el
trabajo titulado “La navegacion a vapor en Santander”, publicado en el volumen colectivo

Veleros y vapores: barcos emblematicos en el puerto de Santander. Siglos XVI y XIX:

Desde el comienzo del siglo XIX y hasta mediada dicha centuria, la situacion de la Marina Espafiola
cambia sensiblemente, ya que de estar constituida por una flota de buques de madera propulsados a
vela, todos ellos de fabricacion nacional y con una serie de arsenales y astilleros preparados para este
tipo de construcciones, pasa al empleo del vapor como sistema de propulsion de los buques y una
construccion mixta que emplea la madera y el metal. Ello supuso la necesaria adecuacion de los
puertos y astilleros espafioles a esta profunda renovacion tecnologica de la marina, para adaptarlos a
los nuevos calados y dimensionamiento de sus atraques. (...) Asi, nos encontramos, como nos dice
Grahan, con la paradoja que suponia que la época dorada del buque de vela (1850-1885) coincidiese
con el inicio de la generalizacion del vapor en la navegacion comercial (Cerezo Gutiérrez: 1995,
83-86).

De los afos treinta del siglo Xix datan los primeros vapores que visitaron el puerto de
Santander. Por ejemplo, unos de los primeros seria el Reina Amelia, en 1834. Mientras tanto,
los barcos de vela seguian construyéndose. El ultimo que se llevo a cabo en el astillero de
Guarnizo fue la fragata de vela Don Juan, botada en 1871. Pero, en efecto, en Espana los
correos de vapor comenzaban a tener una notable presencia. José Luis Cerezo Gutiérrez

continua sefialando lo siguiente:

El puerto de Santander no fue ajeno a estas nuevas lineas de trafico que se creaban con los correos. De
este modo, en 1852 se iniciaron las escalas regulares de las primeras lineas de vapores procedentes de
Londres, Amberes y Nantes, a las que seguirian otras mas. (...) El paulatino incremento y presencia de
los buques a vapor en la Lista espafiola se empezo a constatar a partir de los afios cuarenta. Este
fendmeno se debid en gran medida a las mejoras que habian experimentado las maquinas propulsoras:
disminucion del volumen, aumento de potencia y disminucion de consumo, lo cual les permitia tener
mayor autonomia. Paralelamente a estos avances en el sistema de propulsion, los cascos se reforzaron
con hierro, presentando una construccidon mixta, y se inicid el uso generalizado de la hélice a partir de
1838. Estos avances tecnologicos hicieron que los armadores comenzaran a interesarse por la nueva
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generacion de buques a vapor, que hasta ahora basicamente se utilizaban como correos y en labores de
remolque. (...) Los primeros correos a vapor con un servicio regular entre Santander y La Habana
aparecen en 1859, promovidos por el armador hamburgués Robert Sloman, constituyendo un hito
importante en la historia comercial del puerto santanderino, aunque este primer servicio maritimo fue
corto, pues concluyd en 1865. (...) Durante la Guerra de Africa (1859-1860), desde el puerto de
Santander salieron tropas y pertrechos y viveres. (...) La quiebra de la compaiiia de correos
hispanoalemana de Robert Sloman, entre Santander y La Habana, no supuso el final de esta ruta
comercial, puesto que en 1869 sera retomada por la empresa A. Lopez y Cia. que a partir de 1881
cambi6 su nombre por el de Compafiia Trasatlantica. A. Lopez y Cia. desarrolldé un papel
determinante en el transporte de tropas a Cuba, cuando se declar6 el 10 de octubre de 1868 la llamada
Guerra de los diez afios y el puerto de Santander tendra un destacado protagonismo como uno de los
principales puertos de embarque. En este conflicto que se desatd en la isla caribefia, Antonio Lopez
jugd un papel clave al contribuir con sus propios caudales y sus buques en apoyo de las tropas
espaiiolas; recalando frecuentemente los vapores Comillas, Pasajes, Espaiia, Isla de Cuba, Puerto
Rico, Santander y Antonio Lopez en estas acciones de apoyo a la Armada. (...) La afluencia de nuevos
y emblematicos buques al puerto santanderino se producira a partir de 1870, cuando la britanica
Pacific Steam Navigation Company, con sede en Liverpool, introduce a nuestro puerto en sus
itinerarios, haciendo escala de pasaje sus vapores trasatlanticos y conectandolo con las republicas
sudamericanas del Pacifico, naciones con las que hasta ese momento no se tenia linea regular. Es
entonces cuando del puerto de Santander salen buques como el Chimborazo (...), que llegaba a
alcanzar una velocidad de 15 nudos; a donde habia arribado el 1 de junio de 1870. En 1876 entraria el
Britannia, considerado el mayor buque del mundo, fabricado en Brirkenhead en 1873 (...). En el
verano de 1872, el Rey Amadeo I visito la ciudad y durante su estancia subio a bordo del trasatlantico
de la Pacific Chimborazo que hacia escala en nuestro puerto. Posteriormente embarco en la fragata
blindada Victoria, realizando un crucero por el Cantabrico y siendo escoltado por los vapores de
ruedas de paletas Colon y Cddiz. (...) Con motivo de la Tercera Guerra Carlista (1872-1876), los
buques de la Armada recalaran en el puerto de Santander, convirtiéndose en base de operaciones y
logistica de la Fuerza Naval del Cantabrico y del Ejército del Norte del gobierno liberal. (...) Con
motivo de la conclusion de la Guerra Carlista, el 14 de marzo de 1876, y procedente de Castro
Urdiales, lleg6 a Santander Alfonso XII a bordo del aviso Fernando el Catolico. En ese mismo afio, el
30 de julio, regresé del exilio la reina Isabel II a bordo de la fragata blindada Numancia, acompanada
de las infantas Pilar, Paz y Eulalia; Alfonso XII (...) fue a recibirlas en falaa porque la fragata no podia
atracar en el Puerto y quedd fondeada frente a la isla de Mouro. (...) El monarca pasoé revista a la flota
reunida en Santander a bordo de la Concordia y partié para Madrid esa misma noche. Mientras, Isabel
II y las infantas permanecieron en Cantabria toda la temporada veraniega (...). [Durante los afios 80]
se iniciard o se pondran los cimientos de la industria naval moderna a través del Plan Naval de
Rodriguez Arias (Cerezo Gutiérrez: 1995, 89-97).

Otros hitos de la historia en la Espafia del siglo XIX en los que interviene activamente el

puerto de Santander, segin José Luis Cerezo Gutiérrez, serian, en resumen, los siguientes:

En 1881 se producira un importante encuentro naval en el Puerto de Santander (...) con la llegada de
los buques de la Armada Concordia, Ligera, Tajo, Ferrolano y Tornado encargados de realizar la
escolta de los soberanos en sus vacaciones de Comillas, donde se produjo un encuentro naval
protagonizado por los buques de la Compaiiia de Antonio Lopez: Puerto Rico, Espana, Alfonso XII,
Antonio Lopez, Ciudad de Cadiz y Gijon, que saliendo de Santander el 26 de agosto, pasaron frente a
Comillas en formacion militar donde aguardaban los reyes. A partir de 1882 se producira la visita de
nuevos buques mercantes al puerto santanderino con la creacion de la Compaiiia de Vapores del
Marqués del Campo, competidora de la Pacific. Esta nueva empresa puso en linea los vapores
Esparia, Santo Domingo, Reina Mercedes y Leon XIII, con un itinerario desde Santander a Buenos
Aires, Valparaiso y El Callao. (...) En este afio se volvio a producir la visita de Alfonso XII a Comillas
(...). Tampoco hemos de despreciar el impacto en la region, y en la propia ciudad, la salida habitual
desde sus muelles de grandes vapores con miles de céantabros y de provincias limitrofes que
emigraban a América en busca de un futuro mas halagiiefio; algunos partian de Francia y hacian escala
en nuestra costa (...). El 3 de noviembre de 1893 un hecho triste conmocion6 a Santander: la explosion
del Cabo Machichaco. Esta tragedia supuso centenares de muertos y la destruccion de parte de la
ciudad. En el final de siglo, a partir de 1895, el puerto de Santander tendra linea comercial con

Arencibia, Yolanda; Gullon, German; Galvan Gonzalez, Victoria et al. (eds.) (2018): La hora de Galdos, 119
Cabildo de Gran Canaria. Las Palmas de Gran Canaria. ISBN: 978-84-8103-888-0.



120

Roberto Garcia de Mesa

Filipinas a través de la naviera Pinillos, con los modernos vapores Catalina, Barcelona, Cadiz y
Manila. La nueva insurreccion de Cuba, declarada en febrero de 1895, enlazara en 1898 con la guerra
contra los Estados Unidos. El puerto de Santander acogioé a numerosos buques de transporte y correos
al servicio de las necesidades de la Armada. Participaran en este conflicto diferentes navieras
espafiolas. Fundamentalmente, serd la Compaiiia Trasatlantica la que lleve el peso (...). Tras los
desastres navales de Cavite y Santiago, la rendicion era cuestion de dias y una vez producida esta se
inici6 la repatriacion, llegando al puerto de Santander a lo largo de varios meses una auténtica riada de
excombatientes que superaban los 30.000. (...) El 8 de septiembre de 1900 vino por primera vez a
Santander el rey Alfonso XIII junto con su madre la Reina Regente Maria Cristina. Iban a bordo del
Giralda, escoltados por los cafioneros Infanta Isabel, Vasco Nuisiez de Balboa y el aviso Urania.
Desde entonces la presencia del soberano y del yate real fue algo consustancial a la Bahia en la
temporada estival (Cerezo Gutiérrez: 1995, 97-104).

Pues bien, como se sabe, Gald6s seguia estos acontecimientos y, en determinados
momentos, se habia convertido en un testigo directo en el puerto de Santander de algunos de
ellos, a partir de 1871. Por lo tanto, el escritor observaba como el paisaje de la navegacion
maritima iba cambiando y cémo el ser humano llegaba a construir maquinas muy veloces en
su tiempo, a través del auge tecnologico de los barcos de vapor. El puerto de Santander vivia,
asi, un verdadero florecimiento del trafico maritimo y tecnoldgico en su época. Por este
motivo, no parece del todo correcta la tradicional interpretacion de que Galdoés pintaba sus
cuadros al 6leo como si fuera un mero entretenimiento, ya que, probablemente, llevando a
cabo esta actividad estaba intentando estudiar aquellas nuevas maquinas que iban a cambiar la
nocion del tiempo y, en realidad, del ritmo de vida, para siempre. Prueba de ello es la
importante presencia de la navegacién maritima a vela y a vapor que se da, por ejemplo, en
los Episodios Nacionales. Este asunto lo ha estudiado con gran profundidad Pedro Parra Juez
en su tesis doctoral titulada Las comunicaciones en los Episodios Nacionales de Pérez Galdos
v en la Gaceta de Madrid hasta la llegada de ferrocarril, en el contexto geogrdfico e historico
de ambas publicaciones (2017) y dirigida por Angel Luis Rubio Moraga.

Antes de continuar, parece necesario llevar a cabo una breve consideracion acerca del
llamado Album maritimo, de Galdés. Este album le debia de ayudar sin duda en la
composicion de elementos para sus cuadros al 6leo. Se podria decir que, en algunos casos,
fuera un trabajo preparatorio. Por la realidad histérica de la navegacion en Santander que se
ha senalado, también por los espacios reconocibles de su Bahia y de determinados barcos que
podrian encajar con referencias conocidas del momento, y teniendo en cuenta que la mayoria
es de una chimenea y algunos con rueda de paletas, podria considerarse, en efecto, que el
llamado por Stephen Miller Album maritimo, de Galdos, fue compuesto hacia 1890 y 1895
(Miller: 2001, 110). Desde luego, todo parece confirmar la tesis de este investigador: en dicho

album existen diversos motivos santanderinos (Miller: 2001, 112).
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El cuadro no posee un titulo original, pero quien esto escribe propone el siguiente: «Barcos
de vapor y de vela en la bahia de Santander (1898)». Gald6s probablemente compuso este
cuadro durante su estancia veraniega en dicha ciudad. En este caso, el espacio elegido habia
sido su Bahia y, probablemente, fuera pintado o pensado desde el llamado Muelle Calderon.

En ¢l, Galdos parece componer lo que le interesa en el arte: una imagen, un instante que
definiera la contemporaneidad y que, al mismo tiempo, describiera los procesos historicos,
pasados y presentes. Por lo tanto, su autor trataria de recrear en su cuadro, en 1898, la
convivencia entre varias épocas a través de sus barcos, entre lo nuevo y lo antiguo, entre el
barco de vapor de carga de pasajeros o correo, en primer término, una de las maquinas mas

rapidas de su tiempo, y otros de vela, y, también, algiin otro mas de vapor.

\

)

“Barcos de vapor y de vela en la bahia de Santander (1898)”. Fotografia: Jairo Lépez (Digital 104).

La tabla del cuadro mide, sin marco, 26 x 10 cm. Esta firmada por su autor, en la parte
izquierda inferior del mismo, vista desde la perspectiva del espectador, con sus iniciales: «b p

g fecit». Esto es, «Benito Pérez Galdos lo hizoy.
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Fotografia (detalle): Andrés Hernandez de la Torre.

La indicacidon expresa que para su autor la obra estd terminada. En la parte trasera del
cuadro hay una frase que corrobora también su autoria. Parece la letra de Claudio de la Torre

y pone: «Tabla pintada por Benito Pérez-Galdosy.

Fotografia (detalle): Andrés Hernandez de la Torre.

Pero en la parte trasera también, como se puede ver, hay una fecha que, es de suponer,
corresponde a la de su finalizacion: «Sbre. 30 1880». Esto es, 30 de septiembre de 1880. No
se sabe si realmente lo escribi6 el propio Galdos u otra persona. Aunque si se observa bien,
puede comprobarse que dos numeros, «88», estan manipulados. Y es muy posible que, en
realidad, la fecha sea «/98», esto es, «1898». Por otra parte, mas arriba, pone «Caridady,

probablemente se refiera al familiar del escritor: Caridad Pérez-Galdos de la Torre.
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Fotografia (detalle): Andrés Herndndez de la Torre.

La fecha que se ha sefialado con anterioridad, de 1898, es la méas fiable. La explicacion a
este asunto la daria Claudio de la Torre, quien llegé a sefialar en Geografia y Quimera (1964),
que habia conocido en persona a Galdds en los ultimos afnos de su vida, a partir de 1915, en
Madrid, participando en las tertulias que llevaba a cabo en su casa el veterano escritor. Como
se sabe, ambos escritores tenian vinculos familiares, también. El primer encuentro en casa de
aquel, en 1915, fue recogido por Claudio en su articulo “Recuerdos de Galdés™. Y,
precisamente, en el mismo reconocia, entre otras cosas, la existencia del presente cuadro, de

la siguiente manera:

Queda también en Las Palmas la vieja casa del monte en donde Galdds pas6 su infancia. Alli se
conservan por manos familiares los dibujos y pinturas del escritor —tengo en mi casa de Madrid,
pintada al 6leo, aquella mafiana de 1898 en que el Antonio Lopez cruzo la bahia de Santander—
(1964, 234).

Probablemente, el barco al que se refiere Claudio de la Torre sea el segundo Anfonio
Lopez, de la Compaiia Trasatlantica, uno de los mejores barcos mercantes de su tiempo,
construido a principios de los afios 80 del siglo XIX y que, en efecto, fue hundido en costas
americanas, en 1898. Pero este no se parece al barco de vapor que hay en el centro del cuadro,
hay notables diferencias, mas bien es similar al otro barco que estd a su derecha, al fondo,

aunque a este ultimo le falta la chimenea’.

* Ver el articulo “Galdés y su recepcion entre los escritores vanguardistas de las Islas Canarias: Claudio de
la Torre, Domingo Pérez Minik, Eduardo Westerdahl, Pedro Garcia Cabrera y Agustin Espinosa”, de Roberto
Garcia de Mesa (2013).

> Para conocer la historia del segundo Antonio Lépez y ver una imagen del mismo puede consultarse, por
ejemplo, Los USA nos atacan. Toda la verdad sobre el 98, de José Antonio Solis (2009, 50). Ver, también,
por ejemplo, Marina Mercante Espariola en la Guerra de Cuba, Puerto Rico y Filipinas. Compariia
Trasatlantica, de Lino J. Pazos Pérez (2009).
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Por otro lado, si se compara el que se encuentra en el espacio central con otros de su
tiempo, se puede observar que es algo frecuente en la época, un vapor para transporte de
personas y/o mercancias, que se reproduce con cierta frecuencia, como, por ejemplo, el
Furnessia (1880), el Havel (1890, rebautizado como Meteoro y, mas tarde, como Alfonso
XII), etc.

Con lo cual, pudiera ser que Galdods, en efecto, hubiera tomado algunas ideas del segundo
Antonio Lopez para pintar su cuadro, en 1898, pero no hubiera querido hacer una copia exacta
del mismo, sino representar lo que sucedia en esa tan célebre Bahia de su tiempo. Alli estaba
viviendo, contemplando un Episodio de aquella época. Alguien como Galdés no se lo podia
perder. Y, probablemente, a Claudio de la Torre le habria explicado que el segundo Antonio
Lopez habia sido uno de los barcos que le serviria de inspiracion, pero que habia tenido que
realizar algunas leves modificaciones para componerlo de forma mas verosimil. Por ello, y
siguiendo con esta hipdtesis, decidiria colocar dos chimeneas en el vapor central y en el barco
del fondo se la quitaria con el fin de demostrar el contraste entre los diversos buques. Y
avanzando un paso mas con esta hipotesis, Claudio se quedaria, probablemente, con esta idea
y lo explicaria tal cual lo escribid, sintiendo, como parece transmitir en su texto, orgullo por
esta historia. Y es que, precisamente, el segundo Antonio Lopez habia desempefado una
importante labor en la Guerra del 98 y habia sido una de las mas sonoras victimas materiales
de aquel conflicto.

La pintura al 6leo requiere paciencia. Entre el secado de una capa y otra, dependiendo del
grosor, siempre, la obra tardard mas o menos tiempo en concluirse. Por este motivo, no es de
extrafiar que las pinturas al 6leo que hiciera Galdos no tuvieran un gran tamaio, ya que, si asi
fuera, el tiempo de secado tendria que ser mayor. Que este asunto influyera en el tiempo de
sus estancias veraniegas en Santander no es seguro admitirlo, pero lo que si parece posible
sefalar es, primero, que de esta obra se debia sentir orgulloso Galdds, puesto que llegd a
confirmar su finalizacion, y segundo, quedaba demostrado que su autor debia tener un gran
aprecio por Claudio de la Torre al regalarle esta pieza, que es una de las mejores que se
conservan.

Es sabido que, en esta época, los barcos, y con ellos el mundo marino, acabaron
convirtiéndose en un motivo de la pintura contemporanea de su tiempo que reflejaba, sin
duda, una época fundamental para la historia de la navegacion maritima y la evolucion
tecnologica del ser humano. Hay que afiadir, también, que, pese a haber sido Espafia una de
las potencias mas importantes en este tipo de navegacion, hasta el siglo XIX, cuando se

produce una especie de boom del retrato de barcos, el mundo de la pintura en este pais no se
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habia caracterizado precisamente por haber creado una extensa obra con temas maritimos y
retratos concretos de barcos. Durante la segunda mitad del siglo XIX, precisamente, se produjo
el verdadero apogeo del retrato de barcos. Juan Manuel Gonzélez y Sonia Gonzalez, en su
articulo “Retratos de buques de vapor en la coleccion del Untzi Museoa-Museo Naval de San
Sebastian. Pintura y grabado”, sefalan una lista de especialistas pintores en la materia durante
aquella época: «Hubo inclusos pintores especializados en el tema, como Adam, Corne, Heard,
Jacobsen, Napier, Teupken, Walters... o los espanoles Caula, Cervera, Cortellini, Mongay,
Monleoén, Pineda, Sanahuja...» (Gonzalez y Gonzalez: 2000, 624).

Si bien, en su cuadro, Galdos recrea la atmosfera de la bahia de Santander con un cierto
aire que parece adquirido de los pintores romanticos, pero muy atenuado, sin ser demasiado
efectista, acaba imponiendo en el mismo una especie de realismo histdrico. Pero un realismo
historico sin nombres ni apellidos. Esto es lo que probablemente pueda demostrar que Galdos
no deseaba componer un retrato de barco como los que hacian algunos de sus
contemporaneos. Con lo cual, la opcion del retratista de barcos tendria todo el sentido del
mundo si su autor lo hubiera titulado con el nombre del buque o, incluso, se viera pintado el
mismo sobre la amura de babor bien visible, algo normal en la practica, ya que, en ese caso,
solia tratarse de encargos de las navieras u otras empresas. Pero, como se ha visto, no ha sido
asi.

Por otra parte, tampoco parece posible que Galdos deseara pintar una marina de la bahia de
Santander sin priorizar otro elemento que no fuera la inmensidad de la Naturaleza. Desde
luego, su autor amaba dicha bahia, su tratamiento es un poco emotivo, pero al darle
protagonismo al barco de vapor que se encuentra en la parte central, provoca que esta
maravilla tecnoldgica destaque con toda su belleza revolucionaria y, al mismo tiempo, que se
viera el pasado, su convivencia con los barcos de vela. De esta manera, su autor se cargaria, o
como minimo matizaria, de un brochazo la idea de que todo tiempo pasado era
necesariamente mejor que el presente, el que le habia tocado vivir. A través de su cuadro, por
tanto, estaba reivindicando y demostrando, ni méas ni menos, lo que le habia pedido a los

pintores de su tiempo, en 1884:

Asi como toda la naturaleza es bella, todas las épocas de la historia son igualmente pintorescas, y la
nuestra, con sus pafios negros, sus lanas grises y pardas, sus blusas y sus fracs, sus sedas y sus
percales, no lo es menos que las anteriores. Pintad la época presente, pintad vuestra época, lo que veis,
lo que os rodea, lo que sentis (Galdos: 2004, 689-690).
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