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UNA ESTRUCTURA GALDOSIANA DE LA NOVELA HISTORICA

Juan Ignacio Ferreras

Situar o describir, para empezar a analizar, las estructuras de la llamada
novela histérica, implica la aceptacién de una estructura histérica, objetiva,
que de una manera o de otra, es recogida por la novela.

Lukacs, referencia insoslayable a la hora de la novela histdrica, descubrié
ya la existencia de un «héroe medio», de un protagonista, para ser mis exac-
tos, que podia pertenecer a la estructura histérica, objetiva, y se encontraba
a medio camino entre lo que llamaré plano histérico y plano novelesco.

Con este protagonista medio, se han construido la mayor parte de las
novelas histdricas; el escritor escoge un personaje histérico de segunda fila
y obligatoriamente mal conocido, o crea un personaje imaginario que se in-
serta en el universo histdrico.

De las dos maneras: o creando un personaje imaginario o escogiendo para
la novela un personaje histérico de segunda fila, el escritor trata de respetar
la Historia sin anovelarla; trata también, y de la misma manera, de salva-
guardar la novela.

La utilizacién de este héroe medio, la creacién de este protagonista per-
mite, en principio, la creacién de un primer tipo de novela que se podria
describir asi:

A) La novela histérica posee un universo histérico, rigurosamente ho-
mologable con el universo objetivo, de la Historia escrita y conocida. Frente
a este universo histérico, el autor sitiia un protagonista mas o menos imagi-
nario (o seleccionado entre los personajes histéricos mal conocidos, de segun-
da fila, o credndolo).
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Puede ocurrir también, y siempre en el campo de la novela histérica, que
el autor escoja para su creacién, un auténtico personaje histérico, homolo-
gable, conocido, y cree alrededor del mismo, todo el universo histérico; en
este caso, como se comprender4 ficilmente, la novela tiende a la historia ano-
velada, vulgarizada, pero con todo, nos encontrariamos ante un segundo tipo:

B) La novela histérica posee un universo histérico y un protagonista
histérico.

Queda atin una posibilidad; el autor selecciona un personaje histérico
pero recrea un universo falsamente histérico, en cuyo caso nos encontraremos
ante el tipo de novela que denominé en un libro «novela de aventuras histé-
ricas».

C) La novela histérica posee un protagonista histérico, pero recrea un
universo falsamente histdrico.

Ante estos tres tipos o subtipos de novela histérica, ficil es identificar
algunas producciones: la obra de un Walter Scott modelo del género entero,
pertenece al tipo A. Al tipo B pertenecerian todas las biograffas mis o me-
nos histéricas que conocemos como las de Stefan Zweig. Al tipo C pertenecen
todas las novelas de aventuras, estilo Dumas.

Si la novela, como sostengo, es la historia escrita y en su devenir proble-
mdtico, entre un protagonista y un universo, es claro que todo tipo de divi-
si6n ha de efectuarse a partir de estos dos elementos: universo y protagonis-
ta. En la novela histérica, y dado que es histérica, el universo parece obli-
gado: ha de ser el histérico, el rigurosamente homologable, el objetivo; el
universo de coordenadas fijas, sobre el cual el autor no puede operar, puesto
que haga lo que haga su protagonista, el universo, el mundo objetivo, conti-
nuard siendo lo que es, lo que conocemos, lo que ya se encuentra escrito,
petrificado en la Historia objetiva.

La novela histérica, pues, sélo puede ser novela, comportarse o materia-
lizarse como novela, a partir del protagonista, del héroe problemitico que se
encuentra frente a un universo. De aqui, la creacién de ese héroe medio des-
cubierto por Lukacs. La estructura fija y petrificada del universo histérico,
sélo permite la aventura personal, la novela, al héroe desgajado del universo,
no representativo del mismo.

El novelista, si quiere evitar el escollo de la historia anovelada, de la pa-
réfrasis, ha de centrar su novela, ha de novelar, a partir de este protagonista
no histérico, no objetivo. Y ha de crearle de modo que conserve su aparente
independencia, a pesar de las mediaciones fijas de un universo dado, prefi-
jado de antemano. (Por ejemplo, si sabemos que Marfa Antonieta murié en
la gillotina, de nada pueden servir los esfuerzos de un héroe novelesco que

120




luche por salvarla; la mediacién histérica es determinante, pero el novelista
se reserva el derecho de contar una lucha personal).

Hay pues una gran paradoja en la novela histérica que se podria enun-
ciar asi: cuanto mds rigurosamente histérico sea el universo de la novela,
menos libertad de accién, menos campo novelesco le quedara al protagonista.
O de otra manera —mds incisiva— cuanto mds histérica sea una novela me-
nos novela sera.

Esta paradoja, que no lo es exactamente, ha sido resuelta, como sabemos,
por la creacién de un héroe medio y por el esfumato obligado del universo
histérico. El novelista es ante todo un novelista, obedece a las leyes internas
del género, y no a las leyes mds o menos cientificas de la Historia escrita,
de la ciencia histérica.

Tan largo predmbulo era necesario para comprender la originalidad de
Galdés. Galdés cuando llega a la novela, se encuentra con el modelo de no-
vela histérica hecho y popularizado. Sus dos primeros intentos de novela
histdrica (me refiero a La Fontana de Oro y a Un radical de antafio) obede-
cen poco més o menos, al modelo de novela histérica europeo. En la Fontana,
escoge protagonista medio y personajes histéricos para reconstruir una épo-
ca; en Un radical de antafio, recrea una época, e inventa toda la aventura
novelesca, imagina los personajes.

Al enfrentarse con la tarea de los episodios, Galdés no posee atin un
nuevo modelo de novela histérica, pero distingue ya muy bien entre dos
planos, entre dos estructuras, el plano novelesco y el plano histérico. El pla-
no histérico estd ya dado, se trata de escribir o reproducir la historia mo-
derna espafiola, la que segin Galdés empieza en Trafalgar; sobre el plano
novelesco, Galdés fluctuard constantemente, imaginando varias soluciones.

Galdéds, como cualquier autor, ha de seleccionar hechos, circunstancias,
personajes, dentro del campo histérico, del plano histdérico; esta seleccién,
estudiada, nos permitirfa conocer la visién histérica y politica del autor, el
por qué de ciertas omisiones y el por qué de ciertas reminiscencias o repeti-
ciones, pero de una manera o de otra y a pesar de la magnitud que parece
ilimitada del plano histérico, el novelista histérico no puede salirse del mis-
mo. Le queda, para novelar, el plano novelesco.

Con La Corte de Carlos 1V, segundo titulo de la Primera serie de los
Episodios Nacionales, Galdés y por vez primera, crea una nueva estructura

novelesca de la novela histérica, un nuevo subtipo del que, hoy por hoy, no
encuentro antecedentes.

Recordemos que en esta novela, existen dos planos muy bien diferencia-
dos, el histérico y el novelesco; en el plano histérico se nos cuentan, sin
mucho detalle, las intrigas palaciegas, las maquinaciones del principe Fer-
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nando contra su padre y contra Godoy, la prisién del principe, las escenas
de familia y politicas, y la reconciliacién final.

En el plano novelesco, Galdés nos describe el mundillo teatral un poco
dieciochesco todavia, de Madrid, las intrigas amorosas de la Gonzilez, cé-
mica, las escenas de celos, la terrible venganza que se prepara y finalmente
la reconciliacién final.

No hace falta ningin anélisis profundo para comprobar que los dos pla-
nos enmarcan dos aventuras similares; o de otra manera: es muy ficil de-
mostrar que los personajes histéricos se comportan de muy parecida manera
que los personajes novelescos.

Los dos planos parecen en principio independientes, a pesar de que el
autor se cuida muy bien de ligarlos por medio del personaje de Amaranta, e
incluso del personaje protagonista Gabriel que vive en los dos mundos (aun-
que muy fugazmente en el universo histérico). Sin embargo, la fusién entre
los dos planos no se produce nunca; lo que si se produce, y esto es lo signi-
ficativo, es una identidad en la aventura, en el tema.

Galdés construye aqui, y por primera vez, una nueva estructura de novela
histérica que logra continuar siendo histérica y sin embargo, y contra la para-
doja sefialada mas arriba, es novela.

Lo mismo va a ocurrir aunque més edulcorado, con el episodio titulado
Zaragoza: el plano novelesco, necesariamente mis pequefio y menos impor-
tante que el histdrico ha de ser trigico (los amores de Agustin Montoria y
Mariquilla Candiola, han de terminar trdgicamente porque el plano histérico
es tragico).

Podemos, y ya, deducir que el plano histérico, aunque se mueve con cierta
independencia del novelesco, media y casi determina a este dltimo. El pro-
blema de la nueva estructura, su originalidad, como veremos, consiste en que
esta determinacién no se encuentra materializada. El autor narra su novela
con una aparente independencia, con una aparente libertad de la historia, pe-
ro, lo sabemos ya, las dos narraciones, los dos planos han de correr a la
misma velocidad, y casi casi, dirigirse hacia el mismo fin.

Gerona, con ser un episodio épico, nos muestra también el intento cons-
tante de Galdds por construir dos planos diferentes.

En el dltimo episodio de la Primera serie, La batalla de los Arapiles, y si
es cierto que Galdds intenta siempre los dos planos que estructuran el nuevo
tipo de novela histérica, la creacién del personaje femenino de Miss Fly, ha
de corresponder a la tentacién inglesa, al amor inglés que se ofrece al prota-
gonista o a Espafia, por medio de miss Fly o por medio de Wellintong.

En la Segunda Serie, y desde el primer titulo, Galdés en posesién, mds
o menos consciente, de esta nueva estructura de la novela histérica, progra-
ma los dos planos: las luchas civiles, las dos Espafias, pertenecen al mundo
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histérico, la guerra fratricida entre los dos hermanos, Salvador y Carlos, per-
tenecen al mundo novelesco.

No hay por qué decir, mis de un critico lo ha sefialado ya, que esta Se-
gunda Serie adolece, hasta cierto punto, de un maniqueismo un poco ficil;
incluso el autor multiplica las pistas a fin de que el lector no se pierda, el
Monsalud se opondra al Garrote, los Cordero se opondrdn a las fieras abso-
lutistas, etc. Sin embargo en un titulo como EI 7 de julio, los dos planos vuel-
ven a separarse y a jugar armoniosamente. Galdds parece haber encontrado la
via segura, y repetird el procedimiento de narrar un episodio novelesco, pura-
mente novelesco, con el que quiere sugerir el plano histérico, pero éste, y
desgraciadamente, falta. As{ en el Terror de 1824, Gald4s se centra sobre la
victima Patricio Sarmiento para sugerirnos, a través de su historia novelesca,
todo lo que ocurre. Lo mismo, aunque con muchas dificultades de identifica-
cién, ocurre en Un voluntario realista: aqui la novela o mejor la historia ro-
méntica de la monja enamorada y la muerte también por amor de Tilin, in-

tentan recrearnos el otro plano, el histérico, el que no aparece por ningdn
lado.

Si intentdramos resumir los logros de la nueva estructura, habria que re-
conocer que pocas veces Galdds logra la armonia perfecta, el equilibrio entre
los dos planos, pero es seguro que nuestro autor lo intenta una y otra vez.

En Zumalacdrregui, primer titulo de la Tercera Serie, Galdés encuentra
un subterfugio para salvaguardar este doble plano, y el cura Fago vivird en
su imaginacién la personalidad de Zumalacérregui, el caudillo carlista. Aqui,
el plano histérico es recreado al nivel personal, novelesco; nos encontramos
ante una reduccién novelesca de la historia, y el episodio es uno de los ma-
yores logros galdosianos.

Dos planos hay y facilmente demostrables, en el episodio titulado Men-
dizdbal, aunque aquif el plano histérico no sea exactamente politico, sino lite-
rario y social: el plano novelesco, el de Calpena, el protagonista, corre en
paralelo con la ideologia o al menos con la escuela literaria romantica.

En Luchana, a pesar del desequilibrio factual del episodio, una primera
parte en cartas, los dos planos se hacen presentes: Luchu, el verdadero pro-
tagonista novelesco, y Bilbao el verdadero protagonista histérico; los dos lu-
chan con toda su voluntad y los dos consiguen lo que quieren.

Pasemos por alto, en este ya apresurado examen, ciertos titulos de esta
Tercera Serie en los que Galdds intenta constantemente separar novela e his-
toria, y fijémonos en el ultimo de la serie, en Bodas Reales; segiin el titulo,
se nos habfa de contar las bodas de las dos hijas de Fernando VII, sin em-
bargo, lo que se nos narra son los amores que no bodas exactamente, de las
dos hijas de la innolvidable dofia Leandra Carrasco, Lea y Eufrasia. Si la es-
tructura del doble plano es constante en los episodios, este titulo ha de ser
repensado por la critica: de acuerdo, nos encontramos ante una gran novela
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realista, pero (no hay una intencién politica, y quizds algo més, al contarnos
las bodas de las princesas a través de las relaciones de Lea y Eufrasia?

En la Cuarta Serie, pocos episodios, se escapan a esta estructura galdo-
siana de la novela histérica; los dos planos se hacen presentes una y otra
vez, sin mezclarse nunca, sin fundirse; el lector puede seguir la Historia de
Espafia no solamente caminando por el plano histérico, siempre reducido,
sino caminando por el plano novelesco. Y las Tormentas del 48 son las autén-
ticas tormentas interiorizadas de Fajardo, el nuevo protagonista. Y en Los
duendes de la camarilla, la exmonja Domiciana que rapta al opuesto oficial
Tomi (no es Sor Patrocinio que maneja a la reina, que le roba el poder, que
intenta manipular al ejército? ;Y quién es Teresita Villaescusa? La mano
viva como ella misma se define, para sefialar siempre en el campo novelesco,
las nuevas desamortizaciones de la época de O’Donell. E Iberito, es Prim en
el episodio del mismo titulo, y también Iberito comprendera el final de todas
las ilusiones, quizds como el Prim histdrico.

La Cuarta Serie, modélica, y con muy pocas excepciones, estd construida
sobre la nueva estructura de la novela histérica. En la Quinta, cuatro dlti-
mos titulos, no ocurre asf; pero y precisamente porque asistimos a la liqui-
dacién de un tipo de novela, este tipo puede ser mejor descrito.

Efectivamente, la estructura de la novela histérica galdosiana estd basada,
como sabemos, en la materializacién de dos planos, el histérico y el noveles-
co, que corren paralelos sin fundirse nunca. Intrinsecamente sabemos que el
plano histdérico ha de mediar al plano novelesco, que éste, al nivel del prota-
gonista o de los protagonistas, ha de contarnos en reduccién magica, lo que
ocurre en el plano histérico.

Al llegar el personaje Clio, que es Galdds, al llegar un nuevo personaje
que se llama Galdds, los dos planos desaparecen, porque Clio-Galddés no se
mueve ya ni en el plano histérico ni en el plano novelesco; initiles serdn las
aventuras del Tito protagonista, puesto que Tito sblo existe en funcién de
Clio, y esta dependencia se encuentra explicitamente materializada en el texto.

La dependencia, la mediacién y hasta la determinacién del plano histérico
sobre el plano novelesco, a lo largo de tantos titulos, no se muestra explicita
en ninguna parte; esta falta de explicitud, esta implicacién, da toda su origi-
nalidad al episodio que se quiere histérico y politico. Pero llega Clio, llega
la materializacién de esta dependencia o mediacién, y los dos planos desa-
parecen.

Los cuatro dltimos titulos de los episodios, corresponden a un nuevo tipo
de novela histérica (memorias politicas, discursos politicos, etc.). Yo dirfa
que este nuevo tipo es el negativo del tipo de novela histérica que venimos
estudiando; creo también que la explicitacién de la nueva estructura de no-
vela histdérica descubierta por Galdds, nos permitird en su momento, explici-
tar con mayor claridad estos cuatro dltimos episodios.

* * *
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Si intentamos presumir, si recordamos las primeras posiciones o los pri-
meros modelos de novela histérica conocidos o en boga en los tiempos de
Galdds, podriamos definir o delimitar la nueva novela histérica galdosiana,
de la siguiente manera:

1. Existencia de dos planos bien diferenciados: el plano histérico y el
plano novelesco.

2. Mediacién del plano histérico sobre el plano novelesco.
3. Separacién constante, aunque no tajante, entre los dos planos.

4.° Aventuras paralelas o intencionadamente paralelas, entre los dos
campos.

5.° Posibilidad de una narracién novelesca, aparentemente independiente
del plano histérico, y que, sin embargo, nos estd sugiriendo el plano histo-
rico no explicito.

6. Existencia de personajes novelescos o de personajes histéricos me-
diadores entre los dos planos, pero nunca protagonistas de ninguno de los
dos campos.

7. La mediacién o el determinismo histérico, no se encuentra nunca ex-
plicito, materializado, en la novela.

(Nos encontramos pues ante una verdadera novela histérica original?
Como se comprenderd ficilmente, nunca faltan antecedentes y seguro que atin
en este caso, un investigador encontraria una novela histérica del tipo gal-
dosiano antes que el mismo Galdés la practicara.

Sin embargo, se puede ya afirmar, que Gald6s no sigue los modelos de
novela histérica de su época, o que los perfecciona, o que construye nuevas
variaciones; como se quiera, pero el resultado esti ante los ojos.

Hay que tener también en cuenta que ningtn novelista de la talla y pre-
paracién de Galdés, se dedicé durante tanto tiempo y durante tantos tomos,
a la tarea del novelar histérico. Toda comparacién parecera ociosa; hermosas
y completas novelas histdricas existen en todos los idiomas, pero entre ellas
{se encuentra alguna que pueda ser descrita a partir de las 7 notas que ca-
racterizan la novela histérica galdosiana?

Naturalmente, debe quedar claro que no es posible jerarquizar entre los
diversos tipos o subtipos de novela histérica, que cada uno responderd al
talante del autor y a la visién del mundo del sujeto colectivo que la anima.
El modelo galdosiano, de alguna manera habrd que llamarlo, no solamente
ensefia, adoctrina, ejemplariza, como sostiene tan justamente Hinterhduser;
también va mds alld de lo que cree ese excelente critico que se llama Rega-
lado, y mds alld ain de los limites propuestos por tantos criticos; los episo-
dios galdosianos, la novela histérica galdosiana, ofrece la dificil novedad de
una nueva estructura novelesca.
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Estudiar esta estructura, comprender de donde viene y a dénde va; va-
lorarla en una palabra, en relacién con el resto de la novelfstica histérica, es
tarea que no puede ser aln desarrollada, pero que habrd que afrontar algiin
difa.

Paris, Sorbona, mayo 1978.

POSTFACIO

Cuando lef esta comunicacién en el Congreso, tuve la suerte de escuchar
las observaciones de algunos congresistas allf presentes; me refiero espe-
cialmente a los profesores Reginald Brown, H. Hinterhduser y Ronald Ro-
driguez.

Sobre estas observaciones y la discusién que sigui6 a las mismas, puedo
yo ahora, afiadir algunos detalles a la tesis propuesta en mi trabajo.

Ante todo, y como es natural, es muy dificil sostener la completa origina-
lidad del procedimiento empleado por Galdés, aunque de momento, nos fal-
taron ejemplos que aducir. Como dije, la originalidad de la nueva estructura
de novela histérica, ha de poseer antecedentes dentro y fuera de Espaiia.

Miés importante, me parece la divisién que establecié Hinterhiuser entre
dos tipos de novelas histéricas: las que estdn basadas en un tiempo remoto
y las que estdn basadas en un tiempo préximo.

Efectivamente, en mi comunicacién habia yo pasado por alto la proximi-
dad temporal de la historia tratada por los episodios galdosianos. Y la cues-
tién es muy importante, puesto que depende precisamente de la proximidad
histdrica, el que un episodio pueda ser leido de una o de otra manera. Es
decir, Galdds, al escribir los episodios, cuenta ya con una serie de mediacio-
nes que se encuentran en el dmbito del lector, y que por lo tanto, no tienen
por qué estar materializados en la obra.

Al nivel de las connotaciones se podria decir que los episodios se conten-
tan con sugerir una serie de connotaciones que al estar en posesién del lector,
no tienen por qué estar recogidas en la novela.

En una novela histérica que trata de la Edad Media, o que nos cuenta una
historia 0 una novela, centrada en un tiempo y en un espacio alejados del
lector, el autor ha de efectuar un trabajo de reconstruccién, ha de trabajar,
quiera o no, como un historiador, puesto que de lo contrario parte de su his-
toria, parte de su novela, no llegarfa al lector, no podrfa ser comunicada.

Lo contrario ocurre en una novela histérica que no se aleja en el tiempo;
aqui el autor, que posee las mismas connotaciones que el lector, que es lector
y autor a un mismo tiempo puesto que efectivamente, estin ambos en un
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mismo tiempo, puede prescindir no solamente de ciertos detalles sino inclu-
so, de acontecimientos enteros.

Galdés encuentra pues cierta «facilidad» a la hora de separar los dos
planos de su novela histdrica, ya que el plano objetivo, el efectivamente his-
térico, estd presente en la mente del lector; el autor, Galdés, puede pues
sugerirlo solamente, dejarlo entre paréntesis, incluso en ciertos casos, hasta
prescindir del mismo.

Este problema de la proximidad o de la lejanfa de la historia en la novela
histérica, podria llevarnos a una nueva clasificacién de la novela histérica;
efectivamente, si radicalizamos este problema, nos encontrarfamos ante dos
tipos de novela histérica, y solamente ante dos tipos: la novela histérica
«aproximada» 0 que intenta aproximar el tiempo histérico que relata, y la
novela arqueoldgica o «lejana», para la que la reconstruccién histdrica es ya
un fin en sf{ misma.

Regalado Garcia sefialaba ya la «proximidad» de las novelas histéricas
de Walter Scott, la tendencia de este autor de aproximar en el tiempo, la
historia que relataba. Lo contrario ocurre, por ejemplo, con Flaubert que en
su Salambd, trata de construir, con todo lujo de detalles, una época histd-
rica alejada y aun olvidada en el tiempo.

Galdés, como sabemos, sobre todo después de los trabajos de Hinterhduser
y de Rodriguez, intenta algo mas que escribir novelas, en su quehacer entra
la educacién politica de sus contempordneos, la ejemplarizacién, el intento
de clarificacién y ¢por qué no el sermén o el discurso politico?

Transcritas quedan en mi comunicacién, las siete notas que caracterizan
la estructura galdosiana de la novela histérica. ;(Habria que afiadir una més?
(La que sefialara la proximidad en el tiempo de los episodios?

Paris, Sorbona, octubre 1978.
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