CATALUNA Y GALDOS

Angeles Cardona de Gibert

Un tema que lleve por enunciado CATALUNA Y GALDOS aparece en
toda su ambigiiedad de contenido, y aun en toda su ambigiiedad de enun-
ciado, si no trifurcamos la significacién de lo que entrafian estas palabras,
CATALUNA Y GALDOS. Por eso vamos a dar anticipo, a manera de co-
municacién previa, de lo que supone tratar cientfficamente lo que nos pro-
ponemos, a la luz de los archivos y de los fondos de hemeroteca de Barce-
lona. En efecto, CATALUNA Y GALDOS equivale a:

1> Cataluiia en la obra de Galdés y en Galdds, el hombre y el autor.

2.° Galdds en Cataluiia. {Cémo fue recibido, leido, comentado? ¢(Cémo in-
fluy6 en el naturalismo de una de las lenguas de las nacionalidades?
{ Quiénes fueron sus amigos? ;Quién no comprendié al hombre y a nues-
tro autor en nuestro mundo de fines del XIX e incluso a principios del
XX?

3. Las publicaciones de Galdés en periddicos, revistas, y misceldneas ca-
talanas. Y las ediciones —si las hay— que la gran industria editorial ca-
talana, de larga tradicién, hizo del novelista.

Las dos primeras partes relacionan socioculturalmente al hombre y su
obra con una porcién de tierra espafiola que dentro de las coordenadas es-
paciotemporales del autor admird, pero no comprendi6 (véanse las cordiales
cartas de Galdés a Narciso Oller, el autor de una de las mejores novelas
naturalistas —La Papallona—. Seglin Walter T. Pattison; cartas publicadas
por W. H. Shoemaker en el Boletin de la Real Academia de Buenas Letras.

La tercera parte del trabajo debe empezar por enumerar todo el material
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recogido, clasificarlo atendiendo a la época en que fue publicado y a la tema-
tica del mismo, separando, en una primera clasificacién, lo que es artfculo, co-
mentario o cuento corto aparecido en revistas o periédicos, asi como pré-
logo critico-literario a otro autor, de lo que es el libro, sin olvidar la descrip-
cién de las pastas del mismo, la tipograffa y el precio, para averiguar a qué
publico iba dirigido, y, a veces, con qué intencién.

La sintesis de estas tres partes nos dard la realidad del tftulo de esta co-
municacién, cuya publicacién anunciamos, sin que el lector eche en falta as-
pectos muy importantes y muy poco tratados que son, precisamente, los que
inducen a confusiones y dan verdadera ambigiiedad poética a un tftulo como
CATALUNA Y GALDOS del que se puede hablar mucho y no decir nada
nuevo.

Como anticipo de la primera parte, Catalutia en la obra de Galdds, diga-
mos que, sin ser extensa, es tan laboriosa que exige el fichaje de todos los
lugares concretos —separando Episodios Nacionales de Novela y ambos de
Teatro—, en los que el escritor hace una referencia clara a un punto identi-
ficable de la geograffa catalana. Es necesario discutir si ese punto lo ha visto
y pisado el autor y si escribe al amparo del recuerdo, como testigo presencial,
o bien si se ha informado a través de libros y tertulias y estd creando poéti-
camente el escenario de la accibén, aunque se rebele a esto tltimo, como buen
realista-naturalista (volvamos a consultar las cartas a Narciso Oller de que
hemos hablado). En las cartas a que aludimos en el paréntesis se lee «jdeje
usted a los poetas!» e incluso llega a decir que s6lo admite las lenguas re-
gionales para la creacién poética y para el cuadro folklérico (llamamos al ca-
taldn lengua regional tal como la clasifica Galdés). Inmediatamente surgira,
al estudiar este punto sobre el material recogido: Galdés se confunde, de
acuerdo con la época —por seguir fiel al positivismo testimonial, y al cien-
tifismo, con Darwin a la cabeza y con cuantos estudian las teorfas de la he-
rencia—, al hablar de poesfa y al intentar definirla. Shoemaker no dedica,
en el estudio preliminar a la «Correspondencia epistolar entre Galdés y
Narciso Oller», ningiin apartado a este punto que es bdsico. Galdés separa
tajantemente la poesia del género narrativo, sin advertir que él mismo se
deleita creando verdaderos fragmentos de poesfa escrita en prosa, a lo largo
de todas sus novelas. Galdés no se da cuenta de que no es sélo la descrip-
cién la que le lleva a pinceladas sobre el sentimiento del paisaje (véase Ma-
rianela, momento en que Nela explica al ciego cémo son los colores, caso
propio para ser atribuido a un simbolista o para pensar que es fiel a la «teo-
ria de las correspondencias» de Baudelaire e incluso al poema Voyeles de
Rimbaud). Pero, adem4s, los personajes de sus novelas, en sus mondélogos
interiores, exigen la moderna critica freudiana, para calar en lo que quieren
decir, no en lo que dicen, y estidn continuamente en trance poético, que el
autor acomoda al ritmo de la prosa, sin advertirlo. De ello se dio buena cuen-
ta Clarin (léase el comentario de Leopoldo Alas el «Suefio de Isidora» de
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La Desheredada). Contra este saber crear un mundo lingiifstico-poético y
funcionalmente-poético dentro de la novela, choca el poco criterio de pre-
ceptista-literario de nuestro autor. Pero el mismo Galdés reconocia en la
correspondencia con Oller que él no era un critico literario. Veamos sin em-
bargo afirmaciones del todo disparatadas: en una de las cartas, tantas veces
mencionadas, asegura que La Papallona (1882) o Vilaniu (1886) son novelas
escritas en espafiol (entiéndase «castellano») con un barniz o disfraz lingiifs-
tico que lo transforma en cataldn; pero, las construcciones, sigue diciendo
Galdés, son espafiolas, porque estdn exentas (cuestién también falsa) de la
poesia, que es el dnico género, junto al folklore, que admiten las lenguas re-
gionales. Sin embargo a renglén seguido, Galdés dice a Oller que no le hago
caso, porque no entiende de critica. ;(Por qué, si en toda la carta parece ser
un pontifice de la critica naturalista? Para que los lectores vean que Oller
sabe también crear verdaderos fragmentos dentro de sus novelas, transcribi-
mos el siguiente:

...En aquell moment la blavosa lluna del mirall reproduia amb malen-
coniosos matisos donya Merceé plorant, don Tomis destacant de la
carmesina paret, magre com una figura de rataula, el cap moix, les
espatlles caigudes, les mans plegades amb tristor damunt del ventre.
Respectant el plor de la dama, el galan prengué el partit de callar una
estona, i a la sala no se sentf altre soroll que el d’un sanglot intermitent
i agut com el d’un sortidor mig embussat 1.

Poco hemos de buscar para encontrar un fragmento plagado de poesia
en Galdés. Abramos el volumen dedicado a los Cuentos y al Teatro en la
edicién de Aguilar.

Y vino la noche sobre Turris, dejando caer antes un velo de neblina
sutil, que mermaba y desleia el brillo de las luces de gas. Este vapor
himedo y fresco, condensdndose en las aceras, las hacfa resbaladizas,
y los adoquines brillaban como si les hubieran dado una mano de
negro jabén. Los caballos de los coches echaban por sus narizotas grue-
sos chorros de vapor luminoso, y todo se iba empafiando, desvane-
ciendo; las lineas se alejaban, las formas se perdian. Celin (cap. 1.%).

Pasemos al segundo punto. Anticipemos que, sobre todo por los intelec-
tuales, Galdés fue lefdo y bien recibido. Incluso fue considerado como maes-
tro en Cataluiia (véanse las Memorias literarias de Narcfs Oller y léase con
detencion el prélogo de las mismas de Gaziel, en la edicién de AEDOS, 1962).
La amistad Galdés-Oller, pese a que personalmente sélo se vieron tres veces,
a juzgar por las cartas, fue mds que cordial y de mutua admiracién, aunque
cada uno mantuviera su postura en cuestiones relacionadas con el problema
lingiiistico y en lo tocante a la autonomfa, que Galdés jamdis comprendié.
Don Benito crefa que si Cataluiia obtenfa un estatuto autonémico, la primera
perjudicada era ella, porque tendria que salir de las fronteras hispanas para
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vender sus productos y competir con Manchester, Liberpool..., etc., lugares,
éstos, cuya tecnologia y cuya revolucién industrial andaba més adelantada
que la que podia ofrecer Catalufia. Luego, Castilla favorecia, con sus com-
pras, a nuestra regién y a nuestra industria. Separarse del resto de Espafia
era para él una locura. Ademdés, ;comprendié que la burguesfa catalana era
el fruto de la incipiente revolucidn industrial que Castilla no conocfa —pen-
semos en el «que inventen otros» de Unamuno—, y que, por lo tanto, en
nada podfa parecerse a la burocratica burguesfa madrilefia que se relacionaba
en el salén y no en la rebotica del mostrador o en el despacho del patrén
(la palabra tiene ya una connotacién semdntica, politica) entre el ruido de
los telares? ¢Acaso comprendié que la misma Opera era un pretexto para
vender y comprar en los entreactos o en la antesala de los palcos? Creemos
que, seguidor de Dikens, entendié mejor el «Soho» londinense que asimilé
la problemética de nuestro «barrio chino» o la del estamento portuario bar-
celonés. Otro punto: ¢Entré6 Don Benito en un Ateneo &4crata barcelonés
de los que tenfan organizadas escuelas obreristas y se empapé de su ambien-
te y entré en su biblioteca, en donde sin duda habfa obras escritas por él
con afanes propagandisticos? Al margen del asunto masonerfa, ;qué conocfa
nuestro escritor de las actividades libertarias catalanas?...

Otra cuestién digna de ser tenida en cuenta en estos puntos primero y
segundo es el momento en que el novelista pisé por vez primera las tierras
de Catalufia y qué le indujo a ello. La primera visita de Galdés a tierras cata-
lanas tiene lugar en 1867, a su regreso del viaje que hizo con su familia a
Parfs. El motivo era la Exposicién de la capital francesa, donde entr en
contacto, no sélo con los barrios sérdidos y la miseria de los artistas bohe-
mios, sino con Balzac. De regreso, al atravesar los Pirineos, estuvo en Gero-
na. Por aquel entonces no pensaba que esa visita iba a tener tanta importan-
cia y que serfa, en el recuerdo, la base de uno de sus mis importantes Episo-
dios Nacionales, sobre todo por lo que a este tema se refiere, pues, como
luego veremos, fue traducido al cataldn. Pero vayamos a lo que nos importa.
De Gerona pasé a Barcelona. Un hecho histérico marcard su curiosidad de
hombre que vive el problema espafiol en toda su amplitud: Isabel IT habfa
sido destronada y la Revolucién del 68 le sorprende en la ciudad condal.
Hay un punto claro y comprensible si pensamos en la ideologfa de la fami-
lia de Galdés. Aqui se produjeron unas disensiones, que ya no eran las pri-
meras, entre el pensamiento de los padres y el suyo, ahora ya formado. El
joven Benito se siente entusiasmado con la promesa y la corta realidad de
la Repiblica, no asf sus padres. Y todo eso tiene lugar en Catalufia, con
ambiente sociopolitico y cultural cataldn. La familia, sobre todo la madre,
vencié, como siempre, y los Galdés se embarcaron rumbo a las Canarias.
Pero el novelista iba pensando en c6mo escaparfa a Madrid, para poder par-
ticipar, desde la capital de Espafia, de los acontecimientos. Y consiguié su
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propdsito, porque el vapor que le conducfa a sus tierras le dejé en Alicante.
Desde esta ciudad levantina partié en tren hacia Madrid:

A los pocos dias de llegar a la villa y corte tuve la inmensa dicha de
presenciar en la Puerta del Sol la entrada de Serrano [con] ...ovacién
estruendosa, delirante...

Debemos advertir que por este tiempo Galdés ya era conocido como
periodista y que colaboraba nada menos que en la revista Espaiia. El impacto
de sus emociones debe leerse reflejado en ella.

Prescindiendo de esta primera visita, nos interesa consignar que Don Be-
nito estuvo en Catalufia a rafz de la Exposicién Internacional de Barcelona,
entre la primavera y el verano de 1888. Fue entonces cuando conocié perso-
nalmente a Dofia Emilia de Pardo Bazén; aqui, tras su presentacién —diga-
mos, oficial— (Véanse las Memories literaries de Oller publicadas por su
hijo, el dramaturgo Juan Oller y Rabassa en la Bib. de Catalufia, donde las
hemos consultado) debfa iniciarse un fntimo contacto sentimental y literario
entre ambos escritores. También en esta ocasién, y en Barcelona, le fue pre-
sentado el critico Yxart, cuya obra publicada en conjunto por los talleres de
La Vanguardia (El arte escénico en Espania, 2 vols., Barcelona 1894-96) es
hoy imprescindible para el estudio del teatro de la época a que estamos refi-
riéndonos. Dos cosas debemos destacar de este momento: primero, que el
que quiera ver la invitacién que le envian a Galdés para que asista a una
recepcién privada en la que va a encontrarse la misma Pardo Bazdn ha de
recurrir a la Biblioteca de la Casa Galdés; pero, le es mds facil, en nuestras
latitudes, buscarla como carta en la correspondencia a Narciso Oller, publi-
cada por Shoemaker en el Boletin de la Academia de Buenas letras de Bar-
celona, que ya hemos mencionado.

El segundo punto que hemos anunciado es la importancia de las criticas
de Yxart, José Yxart, en esos volimenes de La Vanguardia. Yxart no sélo
conoce lo que es una obra dramitica, sino que sabe deslindar ésta de lo que
hoy entendemos por arte escénico o «teatro» que empieza, precisamente,
a ponerse en marcha cuando el autor se ha desprendido de su creacién lite-
raria y la ha entregado al director de escena. Galdés sentfa el teatro (recor-
demos que casi adolescente empez6 escribiendo teatro segilin los cdnones del
dltimo romanticismo), ¢cémo no pensar en el interés de las conversaciones
que sin duda mantuvo con Yxart? En efecto, pasando revista a la corres-
pondencia que guarda el Instituto de Historia de la Ciudad (Barcelona), en-
contramos tres cartas, cotas 293, 94 y 95, fechada en Madrid a 22 de junio
de 1893 (la primera). Galdés, dirigiéndose a José Yxart, le llama, en el enca-
bezamiento, «Muy sefior mifo de mi consideracién més distinguida». El tema
de la carta no tiene importancia, pues es un puro formulismo de contestacién
a un ofrecimiento, por parte de Yxart y los tres Domenech, de incluir a
Don Benito en la Biblioteca de Arte y Obras. El novelista se excusa, pre-
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textando no tener tiempo para colaborar y no poder prever cuando podréd
hacerlo. Pero, en la segunda carta, fechada en Santander, el 16 de mayo de
1891, Galdés llama a Yxart «Mi distinguido amigo». La relacién es méas in-
tima. Se han conocido ya, hace tres afios, a raiz de la Exposicién Internacio-
nal y en esta carta encontramos dos detalles que nos interesen. Primer punto
que no podemos despreciar (transcribimos):

Si ha tenido V. paciencia para leer los dos primeros tomos de Angel
Guerra, y quiere leer el tercero pronto, se lo mandaré en cajillas desde
Madrid, para donde salgo mafiana.

El parrafo anterior muestra la inquietud de la Catalufia intelectual por
estar al dfa en lo que se refiere a novela galdosiana. Ademds, Don Benito es
consciente de ello y ofrece mandar las pruebas de imprenta a su amigo. Pero
también encontramos un detalle humano. Mejor dicho, dos, porque vamos
a desdoblar, debido al interés. El primero lo considero como un elogio sen-
tido a Barcelona (transcribo):

iSi viera V. las ganas que tengo de pasarme en su ciudad una tem-
poradilla!

La admiracién es significativa. Por tltimo, Galdés ofrece a Yxart colabo-
racién en la Esparia Moderna (transcribo):

Con que digame si le urge escribir unos articulos para la Espafia Mo-
derna, en cuyo caso le anticiparé el tomo tercero indispensable para
su juicio de esta endiablada, compleja y laberintica obra.
(Firmo, “Suyo verdadero amigo
B. Pérez Galdés”)

Podrfamos detenernos a investigar en los adjetivos «endiablada», «com-
pleja» y «laberintica» obra. Posiblemente la considera «endiablada»..., etc,
porque la Espafia Moderna, fundada por don José Lazaro Galdeano es una
revista en la que publican en confusién los escritores del 98 y los modernis-
tas, con lo cual aparecen en ella los juicios mis contradictorios. En el fondo
ese era su propésito y por eso no desdefia la colaboracién de un catalan, al
contrario. Recordemos que en la Espafia Moderna se dio a conocer mucha
literatura extranjera que hubiera pasado inadvertida y que en sus paginas
aparecieron los articulos de Don Miguel de Unamuno que mds tarde, reu-
nidos, dieron vida a En torno al casticismo. Persigo la contestacién de Yxart
a esta carta, porque creo muy interesante saber si realmente acepté la invi-
tacién y qué juicio le merecian los adjetivos de Galdés que antes entreco-
millamos,

Como a Galdés hemos acabado emparentdndolo con los hombres del 98
y los del modernismo, debido a su larga vida, conviene que expresemos nues-
tra postura. Nos referimos a la opinién que desde estas latitudes, que se
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mantuvieron practicamente modernistas, nos merece el fenémeno. Estamos
de acuerdo con la opinién del profesor Mainer en Literatura y pequeia bur-
guesia de Cuadernos para el Didlogo, en que estos dos movimientos admiten
s6lo una distincién por razones didécticas, pero, en el fondo, si tuviéramos
que darles un sélo nombre no tendriamos inconveniente en elegir el de «mo-
dernismo» para ambos, como hace el profesor Mainer, parangondndolos con
el «saudasismo» portugués y con otros movimientos europeos contempori-
neos. Sin embargo, si tuviéramos que calificarlos, nosotros les llamarfamos,
simplemente, movimientos fin de siglo, con lo cual Galdés adquirirfa una
modernidad en este momento y se incorporaria, rompiendo con el pasado,
a la moda de los mas vanguardistas.

Pero pasemos a la tercera carta de Galdés a Yxart (Casa del Arcediano,
ya mencionada). Esta carta sigue fechada en Santander a 27 de julio, pero
no figura el afio. No hay que dudar, sin embargo, de que es posterior a la
que acabamos de comentar, porque en ella Don Benito llama a Yxart, «Mi
querido Yxart» (el afecto y la confianza epistolar ya ha ido aumentando).
El elogio a Barcelona es ahora tan hondo que raya en infantil (transcribo):

Sin juramento (el subrayado es nuestro) me podrd V. creer que me
acuerdo mucho de Barcelona, que deseo vivamente volver, y que pongo
sobre mi cabeza a los amigos que allf dejé, entre los cuales le encuen-
tro a V. de los primeros. [Cuando pienso que habia estado yo tanto
tiempo sin verle a V. de cara y tratarle, no puedo menos de considerar,
cémo se pierde el tiempo imitilmente y de qué manera tan tonta!

Pero, al final, tras excusarse de que no escribe a Oller y tras alegrarse de
que Yxart haya recuperado la voz, en la despedida, hay otro detalle intere-
sante: la lista de amigos a los cuales recuerda:

Mis recuerdos a Pedro Pellecer, Guimera, Rosinyol, el otro pintor cuyo
nombre no recuerdo...

Y, para terminar, promete volver «el afio pr6ximo», «si no me revientan
la obra que daré en la Comedia». Y se despide efusivamente:

Ya sabe cudnto le quiero, verdadero amigo y compaiiero.

Conclusién: Galdés se ha identificado en cierto modo con los escritores
y artistas catalanes, y de la cortesia ha pasado a la efusividad: «verdadero
amigo y compaiieron.

Aparte del estudio de estas tres cartas, perseguimos la correspondencia
del Archivo Histdrico (en estos momentos cerrado). Las cartas comentadas
pertenecen a la Casa del Arcediano, donde figuran otras de Narciso Oller
(unas 122), a partir de la cota 1566, fechada en Madrid, 1887; la dltima es
de 1915. Esta Casa del Arcediano es el actual Instituto Municipal de Histo-
ria de la Ciudad y depende del Ayuntamiento de Barcelona. Creemos nece-
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sario repasar toda la correspondencia de Oller porque recibe cartas de Dofia
Emilia (La Coruiia, 1883; Santiago, 1883; La Corufia, 1884; Paris, 1884;
Cotas, 1135 a 1145). Es numerosisima la correspondencia con Pereda. Se
conservan seguras unas 148 cartas, como advirti6 Alfonso Armas en el Con-
greso anterior. Nosotros hemos contado unas 181 en la Casa del Arcediano,
si el cémputo no nos ha iallado. También Oller se cartea con Yxart desde
Tarragona, Madrid, Roma, Hamburgo, Paris. En estas cartas han de apare-
cer forzosamente referencias a Galdés. Nos llama la atencién una carta al
dramaturgo Enrique Gaspar, del afio de la Exposicién (1888). Hay ademds
abundante correspondencia con Clarin (Oviedo, la primera carta fechada en
1885; la iltima fechada en 1891).

Nos falta revisar la correspondencia de la Biblioteca de Catalufia y de la
Biblioteca Arus, més, la del Centro de Lectura de Reus (Tarragona), foco
intelectual de interés si tenemos en cuenta el momento que estudiamos (Re-
cordemos que Yxart fecha dos cartas de Narciso Oller desde Tarragona).

* * *

Vayamos por tltimo al punto tercero: el bibliogréifico. Junto a este punto
pensamos estudiar aspectos de «cartelera» que pueden ser una verdadera
revelacién para relacionar la influencia de Galdés en Catalufia. Empecemos
revisando una por una las papeletas de los fondos Obras de Galdds de la
Casa del Arcediano, donde encontramos sélo una publicada en Barcelona
y pocas a disposicién de los lectores; salvo las ediciones de los Episodios
Nacionales, son escasas, tanto en niimero como en variedad de tftulos. Aho-
ra pasemos a la Biblioteca de Catalufia, en donde hemos repasado todo el
catdlogo. Del estudio completo de todas las papeletas resulta que podemos
sacar la conclusién, a través del porcentaje de titulos que ofrece la Adminis-
tracion de la Guirnalda y Episodios Nacionales, primero; La Guirnalda, des-
pués, e Imprenta y Libreria la Guirnalda, finalmente. Es curioso que se den
esas diferentes denominaciones, que hay que investigar en Madrid, para un
mismo centro editor. Despreciando las publicaciones que aparecen tras la
muerte de Galdds, a excepcién de Fortunata y Jacinta que, separada de las
Obras completas de Aguilar, sélo aparece publicada por Hernando (4 vols.,
Madrid, El Arte, 1952) y otra edicién de 1971 de Hernando, Barcelona reci-
bi6 a Galdés desde Madrid, fundamentalmente, a través de La Guirnalda;
Hernando, S. A.; Imprenta ]. J. H. Pérez; Imprenta Rodriguez; Imprenta
Perlado y Pdez y Compaiifa; Viuda e Hijos de Tello y Sucursal de Rodriguez
Odriozola. Pero, sabemos, y eso es muy interesante, que sélo Antonio Lépez
tenfa la exclusiva de venta en Catalufia para todo lo referente a las obras
de Galdés.

Las ediciones fichadas en las papeletas de la Biblioteca de Catalufia son
todas ellas econémicas. Algunas van encuadernadas en tela, pero esas llevan
el ex libris de la Coleccién Sedd, como se sabe cedida por el conocido Cer-
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vantista. Hay varias papeletas que resefian obras cosidas unas con otras y
muestran el continuo desgaste del tiempo y el uso por parte del lector. Hay
que comprobar, pagina por pagina, si la obra estd completa. Pero para este
apartado remitimos también al estudio de Isabel Garcfa Bolta, amiga y com-
paflera, y a los trabajos del profesor J. F. Botrel. Conclusién: Galdés llegd
a Cataluiia de Madrid a través del dnico distribuidor Antonio Lépez. Pero
vamos a comentar la tinica publicacién que figura, tanto en la Casa del Ar-
cediano, como en la Biblioteca de Catalufia. La ficha reza asi:

Pérez Galdés, Benito.

La casa de Shakespeare. Portugal. De vuelta de Italia.
Barcelona, Antonio Lépez.

Coleccién, El Diamante, tomo 51, s.f.

La casa de Shakespeare contiene una biograffa del genial dramaturgo in-
glés y Portugal y De vuelta de Italia son un par de libros de viajes, género
al que Don Benito se aficioné en contacto con los hombres del 98. Hay que
estudiar estilo y lengua para fechar y ademds estudiar también esa Colec-
cién «El Diamantebs.

Ni una sola obra de Galdds queda excluida de la Biblioteca de Cataluiia.
Tres obras muestran el interés que desperté nuestro hombre, dos de ellas,
dramadticas (Esto ultimo nos llevara a otro tema. Lo veremos pronto). En
efecto, Gald6s fue traducido en lengua catalana. Vamos a reproducir las
fichas de estas traducciones que se encuentran también en la biblioteca de
Catalufia:

a) Traduccién de El abuelo:
Pérez Galdés, Benito.

El vell Albrit (Drama en cinc actes — versi6 catalana d’Agusti

Collado).

Llibreria Bonavia, Barcelona 1937. Col.leccié “La Escena Catalana”,

n.° 436.

b) De Marianela:

Id. Id.

Marianela. Escenificacié en tres actes de la novela del mateix titol
de S. y J. Alvarez Quintero — Adaptacié catalana

d’Antoni Carner — Llibreria Milla.
Barcelona 1934.
Col.lecci6 “Catalunya Teatral”.
c¢) Id. Id.

De Gerona, el Episodio Nacional.

Girona — Traduccié de J. Burges.
Antonio Lépez, Barcelona 1930 (Obsérvese que Antonio Lépez es
ahora editor y distribuidor).

Si nos fijamos, El vell Albrit data de la época de la Guerra Civil (fecha-
da la traduccién en 1937) y debi6 ser una adaptacién, al estilo del teatro
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«agit prop» del que luego hablaremos. Sin embargo, El abuelo tenifa ya en
Catalufia su fama y piblico, incluso su critica. En efecto, E. Gémez de Bar-
quero, en Letras e Ideas, Imprenta de Henrich Editores, calle de Cércega,
348, Barcelona 1905 (el libro pertenece a mi biblioteca particular) le dedica
las paginas 226 a 233 y lo compara con la tragedia shakesperiana: «en crea-
cién nueva de un Rey Lear moderno»... «Pero aunque la idea primera de
El Abuelo esté inspirada en la tragedia del antiguo Leir de Bretafia, la pro-
duccién de Galdés tiene muy pocos rasgos comunes con la del gran drama-
turgo britdnico y debe ser considerada como completamente original» (G.
de Barquero, ob. cit., p. 227). Es mds, parece ser que las novedades teatrales
de Galdés (véase Arte escénico en Esparia, ob. cit. de Yxart) fueron més
comprendidas en Catalufia que en Madrid, donde se estrenaron. Sabemos
que Joan Sardad en Obres Escollides, 1I-Serie castellana, habia dado a nuestro
autor el calificativo de «el revolucionario mas temible que escribe en lengua
castellana» a raiz del estreno de Realidad. Y que Brossa (Ecos de tragedia,
Barcelona 1918) al hablar de La loca de la casa se queja de la mala acogida
que la obra ha tenido en Madrid y pretende interpretar el fracaso debido
a que los castellanos no estdn preparados todavia para recibir las novedades
del teatro contemporaneo, con Strinberg, Nietzche y Barrés a la cabeza. Es
mas, antepone Galdés a Guimerd, «porque es capaz de presentar problemas
del momento, contra lo que hacen dramaturgos como Echegaray, Guimer4,
Sellés... que todavia se dedican a ofrecernos un trasnochado romanticismo
que ya no interesa a nadie». Y conocemos también (no la hemos encontrado
ain en versién catalana y citamos por Mainer, José Carlos —La Edad de
Plata, p. 114—. Libros de la Frontera, Madrid 1975) que Torquemada en el
foc (Torquemada en la hoguera) fue una adaptacién galdosiana que se re-
presenté en 1904.

Para comprender la floracién teatral galdosiana en Catalufia es preciso
hablar de Adria Gual, el dibujante, pintor y apasionado dramaturgo. Nos
explicaremos. En 1898, precisamente cuando tenfa lugar el desastre colonial,
Cataluiia que reaccion6 como reaccionaron todos los modernistas hispanos,
no como los llamados hombres del 98, organizé, gracias a Adria Gual las
primeras sesiones de lo que llamd Teatre Intim. Este Teatre Intim fue el
primer intento de teatro nacional catalidn. Se instalé en la sala del teatro
Novedades y pasé de este escenario al del Romea. Lo interesante es que puso
en escena los autores europeos que representaban la vanguardia del momen-
to. Asi desfilaron Ibsen, Masterlink, Hauptmann, D’Annunzio..., y junto a
ellos, Benito Pérez Galdés que ocupaba un puesto de honor al lado de Gui-
merad y, como vimos, resultaba mds avanzado que él. Le segufan en las car-
teleras los autores clasicos, desde Séfocles a Goethe, por no citar méds. La
investigacion de las representaciones teatrales de Galdés en Barcelona y
provincia o provincias (si es que a éstas pasaron) es sencillfsima porque todo
figura en la biblioteca del Instituto del Teatro y en el Museo del Teatro de
la calle Conde del Asalto. Se comprende. Adria Gaul fund6 la Escola Cata-
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lana D’Art Dramatic que él mismo dirigié y que, a su muerte, se transformé
en el actual Instituto del Teatro.

La inclusién de Don Benito en la cartelera del Teatre Intim supone que
Barcelona, el Parfs cultural espafiol de fin de siglo, consideraba de gran cali-
dad y manifiesto vanguardismo la obra de Galdés, porque el grupo y su di-
rector s6lo seleccionaban autores que tuvieran esta estima (Léanse las Me-
mories de Adria Gual, Mitja vida de Teatre, Barcelona 1960). Ademés de
la obra citada en el paréntesis es imprescindible el estudio de la tesis doc-
toral, publicacién péstuma, de mi malogrado compafiero Eduard Valentf
El primer modernismo catalin y sus fundamentos ideoldgicos, ed. Ariel,
Barcelona 1973.

Por las fichas que hemos sacado de la dltima publicacién que hemos ci-
tado, vemos que es necesario repasar todos los ntimeros de la revista L’ Avenc
(desde 1881) y Joventud (que termina en 1906), porque en sus paginas se
consideran modernistas (cito a Valentf) «a Clarfn, Dofia Emilia Pardo Bazién,
Galdé6s, Menéndez Pelayo, Ganivets. Hay que investigar también qué inter-
cambios culturales tenfan lugar en las tertulias de Cau Ferrat, a las que acu-
dian estos escritores. Y no seguimos, porque incluso vamos a relacionar el
nombre de Galdds con el popular café de la calle de Montesién, Els Quatre
Gats y esta comunicacién serfa, no lo que debe ser, sino un libro, que es lo
que serd en su dfa.

Desde el punto de vista politico, no podemos silenciar que, poco a poco,
«la protesta obrera amenaza la preponderancia conseguida por el orden bur-
gués. El 1 de mayo de 1890 se celebra la primera fiesta de los trabajadores
que en Espafia tuvo dos testigos burgueses de excepcién: Benito Pérez Gal-
d6s y Juan Maragall desde Barcelona» (Véase ]J. C. Mainer, La edad de Pla-
ta, ob. cit., pp. 109-110 y Laureano Bonet, Ensayos de critica literaria, Ed.
Penfnsula, Barcelona, 1971, pp. 183-84). Galdds se dejard ganar por la masa
del pueblo que antes pinté oprimido en sus obras y confesard:

Los tiranos somos ahora nosotros, los que antes éramos victimas y
mdrtires, la clase media, la burguesfa que antafio luché con el clero
y la aristocracia hasta destruir al uno y la otra con la desamortizacién
y desvinculacién. [Evolucién de las misteriosas cosas humanas!’ El
pueblo se apodera de las riquezas acumuladas durante siglos por ias
clases privilegiadas. (Bonet, Laureano: Ensayos de critica literaria,
ob. cit.,, pdg. 183).

Sin pretenderlo, hemos pasado a la crisis ideolégica de fin de siglo, crisis
que originé los que llamamos en literatura «movimientos fin de siglo» y
ahora se comprenderd por qué; porque es esta crisis la responsable de estos
movimientos. Galdés reacciona ante el problema en forma liberal, acercan-
dose a los llamados reformistas (caso de Joaquin Costa, por ejemplo). En
cambio, su compafiero cataldn, Juan Maragall, con el que ahora acabamos de
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emparentarle, no comprende, o no quiere comprender, lo que se avecina y
prefiere expresarse humoristicamente, en unos términos, que mi falta de
sentido del humor no me permiten comprender, cuando considero lo que al
pobre Maragall y a sus compafieros va a echérseles encima:

...al que posa petardos i renega (la ortografia es la de Maragall, no la
del correcto cataldn reglamentado después), i mira de reull al senyor,
al que vol disfrutar de lo que nosaltres disfrutem... [Que l’afusellin,
que el trinxin, que el fotin! 2

Pese a lo que decimos en el pie de pégina, la reaccién de Maragall se
comprende, si, literatura aparte, consideramos que hasta la crisis del 98 no
se dio un verdadero «inicio del catalanismo politico burgués». Fue la crisis
del 98 y los fracasos de la Asamblea de Zaragoza (Véase también el estudio
histérico de este perfodo en nuestra obra, Francisco Luis y Angeles Cardona-
Castro, La utopia perdida, Col. Mosaico de la Historia, dirigida por Luis
Romero, Ed. Bruguera, Barcelona 1977) y la creacién de un partido en torno
al general Polavieja —opinién de Mainer— con la incorporacién de la bur-
guesia industrial a la Liga Regionalista, lo que decidié este catalanismo poli-
tico burgués de que antes hemos hablado. Catalanismo que creé un partido,
partido —La Lliga— «que habfa de ejercer una indiscutible hegemonfa poli-
tica hasta 1931».

Agonizantes ya las ideas del 98, incluso por parte de los noventayochistas
que iban evolucionando, précticamente ciego desde 1913, todavia Galdés vi-
sit6 Barcelona en 1917 para asistir al estreno de esa Marianela que antes he-
mos fichado. Y, valiente, genio y figura, ain se atrevié a volver a la ciudad
condal al afio siguiente, cuando tan poco le faltaba para dejarnos para siempre.

Nuestra misién al llegar a este punto es anunciar el minucioso repaso
(decimos minucioso porque ya lo hemos repasado varias veces) de cuantos
titulos figuran en la cartelera teatral de la zona republicana (momento de la
Guerra Civil, desde 1936 a 1939) en manos del novelista, amigo y compafiero
de trabajo Luis Romero. Este repaso es imprescindible porque, siguiendo la
técnica del «agit prop», varias obras de los mis diversos autores clédsicos y
modernos fueron adaptadas a las circunstancias con fines propagandisticos.
Entre estas obras, con el mismo titulo que le dio al autor o con otro, pode-
mos encontrar un Galdés enmendado, cuestién que no deja de ser curiosa
(Puede consultarse ya con respecto a este punto la tesina de Licenciatura
que dirigi con la venia del Dr. Blecua en la Delegacién de Tarragona —hoy
en vias de publicacién—. El autor, el tesinando, es Francisco Mundi Pedret,
y el titulo de la tesina: El teatro desde 1936 a 39 en zona republicana).

Finalmente, con respecto a la labor de contaje de fichas y de fondos de
biblioteca hemos omitido nuestra prematura labor en el Ateneo Barcelonés
de la Calle Canuda, que tendrd su interés.

Desde esta ponencia damos las gracias a cuantos han facilitado y vayan
facilitando nuestra labor, hasta convertir estas paginas en un libro. .
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Agradecemos a la joven profesora Monserrat Gibert Cardona, que ha
sido ya colaboradora nuestra en otras ocasiones, su ofrecimiento para dar
fin a este trabajo. Las dos, en este momento, y cuando toque a su fin, lo
dedicamos como Homenaje al Doctor José Manuel Blecua Tejeiro, que cum-
ple sesenta y cinco afios mientras estamos escribiendo ¥y que ha sido el que
nos ha ensefiado y alentado a trabajar cientificamente.

Barcelona, septiembre de 1978.

NOTAS

! Traducimos: “...En aquel momento el azul tornasol del espejo reproducia con

melanc6licos matices a Dofia Mercedes llorando, a Don Tomds destacando en la pared
escarlata, escudlido como una figura de retablo, cabizbajo, los hombros displicientes,
las manos juntas, tristemente colocadas sobre el vientre. Respetando el llanto de la
dama, el galdn opt6 por callar unos instantes y en la sala no se oy6 otro ruido que un
gemido intermitente y agudo como el de un surtidor medio obstruido”. (La Papallona).
Obsérvense formas genuinamente catalanas, casi intraducibles, como “moix”, “sanglot”
(de origen onomatopéyico); “espatlles” no son espaldas, sino “hombros”..., etc. Queda
claro que el cataldn tiene una personalidad lingiifstica propia, contra la opinién de
D. Benito, en la novela.

2 «“..al que pone petardos y reniega y mira de reojo al seior, al que quiere dis-
frutar de lo que nosotros disfrutamos... 1Que lo fusilen, que lo hagan migas, que lo
jodan!” (Como Mainer califica de jocoso a este texto, no enmendamos su calificacién,
debido a que es para nosotros maestro en el conocimiento de este perfodo desde el
punto de vista sociopolitico; pero si tuviéramos que emitir nuestra opinién, que pos-
ponemos a la suya, dirfamos que Maragall era un reaccionario de tomo y lomo frente
a Gald6s, cuya visién de futuro era muy superior).
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