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H INTERTEXTUALIDAD N
MITICO-RELIGIOSA EN ELECTRA
DE GALDOS

Antonio F. Cao

Seg\‘m es de esperarse, el acerbo
critico en torno al teatro de Galdds, con posterioridad a la muerte del
autor, es inferior al correspondiente a su novelistica. No obstante, han
visto luz los estudios monograficos de Theodore Sackett !, Angel Beren-
guer 2, Carmen Méndez Onrubia ®* —de reciente aparicion— y de Stanley
Finkenthal *, aparte de numerosos articulos.

Con todo, lamenta Walter Pattison que Galddés no haya dedicado a la
tarea novelistica las horas que dedico a las tablas, y ello a pesar de ad-
mitir la necesidad por parte de Galdés de cultivar el género dramatico,
pues debido a su impacto social, constituye el vehiculo mas idéneo para
dar a conocer su fase espiritual con el fin de suscitar la regeneracion
nacional 5.

Los estudios dedicados a dicha obra por E. Inman Fox ¢, Lily Litvak ” y
Elena Catena ® destacan su contenido y entorno politico-social y senalan
que constituyé un llamado a la juventud intelectual y literaria de la épo-
ca para la renovacion de Espafna. En vena similar, y de una manera mas
concreta, Juan C. Lopez Nieto senala «como cada uno de los personajes
representa un segmento de la sociedad de la Restauracion... mas o me-

! Theodore A. Sackerr, Galdés y las méascaras: historia teatral y bibliografia anotada
(Verona: Istituto di Lingue e Letterature Straniere. 1982).
2 Angel Berenauer, ed., Los estrenos teatrales de Galdés en la critica de su tiempo
(Madrid: Comunidad de Madrid, 1988).
3 Carmen Mengnpez ONRuBIA, Introduccion al teatro de Benito Pérez Galdés (Madrid:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1983).
* Stanley FinkentraL, El teatro de Galdés (Madrid: Fundamentos, 1980).
5 Walter T. Patrison, Benito Pérez Galdés (Boston: Twayne Publishers, 1975), pags.
142-3.
} 5 E. InvMan Fox, «Galdds’ Electra: A Detailed Study of Its Historical Significance and the
i Polemic Between Martinez Ruiz and Maeztu». Anales galdosianos, vol. I, num. 1 (1966),
pags. 131-41.
7 Lily Litvak, «Los Tres y Electra: la creacidén de un grupo generacional bajo el magis-
terio de Galdoés». Anales galdosianos, vol. VIII (1973), pags. 89-94.
8 Elena Cartena, «Circunstancias temporales de la Electra de Galdos», Estudios Escéni-
cos, vol. XVIII (1974), pags. 79-112.
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nos definido claramente desde un punto de vista ideologico: Pantoja es
mostrado como un neo o un carlista ultramontano; Evarista y, mas o
menos, Don urbano como conservadores clericales; Electra como simbo-
lo de Espana y centro de las disputas entre los grupos a causa de su
“posesion”, de su gobierno; Cuesta en cierto modo, y el Marqués como
liberales moderados; y Maximo como un liberal radical o republicano» °.

Como es de suponer, a raiz de su estreno, segun sefala Anthony Perci-
val, la obra provocd, asimismo, acerbas criticas por parte del jesuita J.
M. Aicardo, quien aducia que su éxito inmediato fue debido a «los gene-
rosos esfuerzos de los mosqueteros y a los acompainamientos populares
de huelgas, gritos, vivas y mueras», anadiendo a continuaciéon que su
reposicion en mayo de ese afno y su montaje en Paris obtuvieron un fra-
caso que bien echd de ver su pobreza dramatica '°.

No obstante, privan las resenas entusiastas, asi Lopez Ballesteros
irrumpe en elogios desde el Heraldo de Madrid:

El triunfo de Electra, triunfo colosal, espontaneo, ardoroso, vibrante, no
es solo un éxito artistico, incomprable homenaje rendido a una inteligen-
cia soberana y genial, no es sélo fruto de la emocién estética, la mas pura
de todas las emociones que puedan conmover el alma humana; es algo
mas que eso: es un movimiento de renovacién social y poética, es un cla-
mor salido del fondo de la conciencia publica, que sintiendo la asfixia
creciente de la reaccion invasora pide luz, aire, libertad; reclama su dere-
cho a la vida en las condiciones modernas, civilizadas, europeas...» !}.

Huelga subrayar el caracter subjetivo y abstracto de estas palabras que
abocan, asimismo, hacia el gesto social y politico. Por otra parte, José
de Laserna desde El Imparcial centra su atencién en el valor literario de
la obra:

Pero aparte el éxito avalado por las circunstancias, como obra puramente
literaria, es Electra no sélo la mejor del autor, sino una de las mejores de
nuestro teatro contemporaneo. La lentitud deliberada de la exposicién,
incluida en los dos primeros actos, es una preparacién, una disposiciéon
de ambiente imprescindible para los ulteriores resultados. Segun frase
grafica la cuesta es larga, pero puede darse por bien empleada, porque al
fin y al cabo conduce a la cumbre. Los caracteres de Maximo, D. Salvador
y Electra estan imaginados con admirable acierto. Los personajes secun-
darios completan el cuadro de realidad evidente. El interés acrece en
constante progresién. En los dos ultimos actos la acci6én y la pasiéon —
supremos resortes de la escena— llegan a su plenitud. En el acto final y
en el desenlace se ve el arte adiestrado del autor dramatico. En toda la

® Juan C. Lorez Nieto, «Electra o la victoria liberal. (Una nueva interpretacion a la luz
de la situacion histérica espanola de hacia 1900), Actas del Cuarto Congreso Internacio-
nal de Estudios Galdosianos (1990), vol. 1 (Las Palmas de Gran Canaria: Ediciones del
Cabildo Insular de Gran Canaria, 1993), pag. 723.

19 Anthony PercivaL, Galdos and His Critics (Toronto, Buffalo, Londres: University of
Toronto Press, 1985), pag. 261.

11 Angel BERENGUER, Op. Cit., pag. 214.
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obra la grandeza de pensamiento y de intencién, el vigor de la frase, el
temperamento literario de Galdos '2.

Aunque acertadas en su intencidn critica las anteriores aseveraciones
responden a los canones imperantes de la «piéce bien faite». De conside-
rarse la obra bajo la 6ptica de la mitocritica y de un enfoque intertextual,
sorprende la riqueza intertextual urdida en la obra particularmente en los
ambitos mitico y religioso. Al comparar las artes decimonoénicas finisecu-
lares y tomar como modelo la arquitectura —tan util en el periodo barro-
co y el actual postmoderno— vemos que el arte decimonoénico imita al
pasado con los estilos neogé6ticos, neoclasicos, y sobre todo con el
«Beaux Arts», de base renacentista francesa, sobrecargandolos y con poca
mezcla, al contrario de lo que ocurre en el ambito literario. Asi, Galdoés
sabe entretejer varias tradiciones miticas, subrayandolas, subvirtiéndo-
las, segin sea el caso, con evidente intencién de renovaciéon artistica.

Palpable ejemplo de lo anterior lo constituye la obra que nos ocupa
donde conversan varios textos. Asi, surge a lo largo de la obra un texto
mesianico de tolerancia religiosa que deviene texto dominante en con-
traposicion al antitexto de sectarismo clerical encarnado por don Salva-
dor Pantoja —y valga el parédico nombre.

Conversa asimismo la obra con textos miticos que a la postre se sub-
vierten. Tenemos en primer lugar, el asociado con el titulo mismo de la
obra: el texto de Electra. El matricidio asociado con su homénima clasi-
ca queda suplantado en Galdds por su opuesto, por un amor entranable
hacia la madre, también llamada Electra, y a la cual nunca conocid. El
tono parddico en la presentacion indirecta del personaje apunta desde
el comienzo mismo dela obra hacia dicha subversion textual:

Don Urbano: ... Esta nina, cuyo padre se ignora, se cri6 junto a su
madre hasta los cinco afios. Después la llevaron a las Ur-
sulinas de Bayona. Alli, ya fuese por abreviar, ya por em-
bellecer el nombre, dieron en llamarla Electra, que es de
grande novedad.

Marqués: ... Perdone usted, novedad no es; a su desdichada madre,
Eleuteria Diaz, los intimos la llamabamos también «Elec-
tra», no sé6lo por abreviar, sino porque a su padre, militar
muy valiente, desgraciadisimo en su vida conyugal, le pu-
sieron Agamenoén 3.

Al conversar con este mito, el autor diluye el grado de parentesco que
une a Electra con su amado Maximo: son primos lejanos politicos y no
hermanos como ocurre con Orestes. Por su parte, Electra evoluciona en
su relacion con su primo; de traviesa chica que le altera el orden de su

2 Jbid., pag. 227.

'3 Benito Perez GaLpos, Obras completas, vol. VI (Madrid: Aguilar, 1963), pag. 854.
Todas las citas de Electra estan tomadas de esta edicion, por lo que me limitaré en lo
sucesivo a indicar en paréntesis el nimero de pagina.
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laboratorio, pasando por un deseo expreso de vivir con él como hija:
«t,por qué no me tomas como a uno de tus nifos y me tienes como ellos
y con ellos?» (881) —le sugiere a Maximo, hasta por ultimo aceptar y re-
conocer el enlace matrimonial con el mismo como su unico fin posible:

Maximo: ... Voy a decir a nuestros tios que te reclamo, que te hago mia,
que seras mi comparnera y la madrecita de mis hijos.
Electra: No me engaiies... ¢Viviré con tus ninos, seré entre ellos la nina

mayor..., seré tu mujer?
Maximo:  Si, si.
(885)

Salvador Pantoja recrea el mito de Electra al aseverarle a la protago-
nista que ella y Maximo son hijos de una misma madre, con el fin de
separarlos. Dicho personaje, antiguo amante de la madre de Electra y
presunto padre de la protagonista, protege el convento donde aquella se
habia acogido al arrepentirse de su vida desordenada. La entrada de Elec-
tra en dicho convento coronaria el esquema de regeneracion espiritual
de Pantoja basado en la renuncia del mundo. Sélo que ello implica la
infelicidad y sacrificio de Electra. Conversa aqui Galdés mas que con ¢l
mito aparente de Electra, con el de su hermana, Ifigenia, sacrificada por
su padre a los dioses.

Por otra parte, se nos presenta un texto mitico menor, el del «magico
prodigioso», el Fausto espaiol, que se va relacionando paulatinamente
con un texto religioso mesianico. El trozo que citamos a continuacion
marca un hito en dicha interrelacién:

Maximo: (aludiendo a Electra) ... iBendita sea ella, que trae la alegria,
la luz, a este escondrijo de la ciencia, triste, obscuro, y con sus
gracias hace de esta aridez un paraiso! jBendita ella, que ha
venido a sacar de su abstraccion a este pobre Fausto, enveje-
cido a los treinta y cinco aios, y a decirle: «<No se vive s6lo de
verdades...» (879).

El eco del Sermén de las Bienaventuranzas con su referencialidad a
Electra nos hace vislumbrar, una vez mas, que en la unién de ambos per-
sonajes estriba su mutua salvacion. Es obvio que esta salvacion es pri-
mordialmente «de tejas abajo», contrapuesta a la «de tejas arriba» a que
aspira Pantoja. Sin embargo, la primera no es excluyente mientras
que la segunda si lo es. Electra es creyente, y aunque Maximo no hace
alarde de su fe, en la lucha verbal que entabla con Pantoja por la pose-
sién de Electra recaba el favor divino con la misma intensidad que su
contrincante. Es mas, el discurso religioso al que se adscribe Maximo
esta imbuido de las tres virtudes teologales en grado mucho mayor que
el de Pantoja, ya que reitera su confianza divina hacia el final antes de
ver coronada con éxito su empresa. Por lo demas, no quedan excluidas
en la union de Maximo y Electra felicidad terrena y dicha eterna.

Existe, asimismo, un texto mitico menor, el del don Juan ibérico, en-



V CONGRESO GALDOSIANO

carnado en el personaje del Marqués de Ronda. Este don Juan reconver-
tido por su mujer Virginia —y valga de nuevo la parodia de la onomas-
tica galdosiana— no se ha hecho un abanderado del texto catdlico
tradicional antierético y asexuado a lo Pantoja, sino que ve con simpatia
el enlace de Maximo y Electra, protegiéndolos. El autor nos lo presenta
como antagonista de Pantoja. No en balde Maximo le dirige una suplica:
«Marqués, en sus manos encomiendo mi alma» (887). Estas palabras otor-
dan caracter mesianico a ambos interlocutores y, aunque son de tono
parddico, no estan semanticamente desvirtuadas.

Existen, asimismo, otras variaciones del mito donjuanesco. En reali-
dad, tanto Pantoja como Cuesta —otro presunto padre natural de Elec-
tra— se conformaban al patréon de la donjuania con anterioridad a su
reconversion al catolicismo. Contrasta, sin embargo, la actitud de Panto-
ja con la de Cuesta, totalmente opuesto a que se enclaustre a Electra.

La actitud del primero le hace participe incluso de un discurso anti-
cristiano y farisaico, al valerse de la mentira para obtener la presunta
regeneracion de Electra, segun la concibe él, con el consiguiente sufri-
miento de la protagonista, faltando a la caridad, tnico fin que justificaria
una mentira piadosa, como errébneamente llama él a su inicuo proceder.

Por el contrario, las oraciones de Electra y de Maximo quedan inser-
tas en un verdadero discurso cristiano ortodoxo, que, por lo demas, nada
tiene de anticlerical. Asi, la protagonista, con anterioridad a la insidia de
Pantoja, exclama ilusionada ante su inminente enlace con Maximo:

Hoy, Virgen mia, ni ofrenda sera mayor: debiera ser tan grande que dejara
sin una flor el jardin de mis tios; quisiera poner hoy ante tu imagen todas
las cosas bonitas que hay en la Naturaleza, las rosas, las estrellas, los
corazones que saben amar... jOh, Virgen santa, consuelo y esperanza
nuestra, no me abandones, llévame al bien que te he pedido, al que me
prometiste anoche, hablandome con la expresion de tus divinos ojos,
cuando yo con mis lagrimas te decia mi ansiedad, mi gratitud!... (886).

En tanto que Maximo, a su vez, busca consuelo una vez enterado de
la estratagema de Pantoja con sus visos de victoria, al exclamar deses-
perado:

... Hacia Dios no se va mas que por... (un camino): el del bien. Oh Dijos!
T no puedes permitir que a tu reino se llegue por callejuelas obscuras,
ni que a tu gloria se suba pisando los corazones que te aman... jNo, Dios,
no permitiras eso, no, no! Antes que ver tal absurdo, veamos toda la na-
turaleza en espantosa ruina, desquiciada y rota toda la maquina del uni-
verso (894).

La visién de la madre de Electra, con que culmina y a la vez cesa el
delirio de la protagonista, no s6lo destruye el texto mitico aparente Elec-
tra-Ifigenia, propulsado por Pantoja, sino que también resume y recalca
el texto dominante de tolerancia dentro de unas coordenadas eminente-
mente cristianas:
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La Sombra: Tu madre soy, y a calmar vengo las ansias de tu corazén
amante. Mi voz devolvera la paz a tu conciencia. Ningin vin-
culo de naturaleza te une al hombre que te eligié por espo-
sa. Lo que oiste fue una ficcién dictada por el carifio para
traerte a nuestra compainia y al sosiego de esta santa casa.

Electra: iOh Madre, qué consuelo me das!

La Sombra: Te doy la verdad, y con ella fortaleza y esperanza. Acepta,
hija mia, como prueba del temple de tu alma esta reclusion
transitoria y no maldigas a quien te ha traido a ella... Si el
amor conyugal y los goces de la familia solicitan tu alma,
déjate llevar de esa dulce atraccion, y no pretendas aqui una
santidad que no alcanzarias. Dios esta en todas partes... Yo
no supe encontrarle fuera de aqui... Buscale en el mundo por
senderos mejores que los mios, y... (La Sombra call y desapa-
rece en el momento en que suena la voz de Maximo).

Resulta paradéjico que la escena anterior, con su caracteristica irrealidad
y solucién dramatica «deus ex machina», haya sido atacada por los criti-
cos franceses de la época, segun senala Lopez Nieto !*, dada su posibe
intertextualidad con una de las 6peras mas famosas del repertorio fran-
cés. Me refiero a Los cuentos de Hoffmann con musica de Jacques
Offenbach y texto de Barbier y Carré, estrenada en el teatro de la Opera-
Comique de Paris el 10 de febrero de 1881. En la misma, a Antonia,
cantante tisica como su fallecida madre, se le aparece ésta cominandola
a que cante, lo cual le acarrea la muerte. Evidentemente, la apariciéon
materna aqui es de signo contrario a la obra que nos ocupa. Es muy pro-
bable que Galdoés, fervoroso entusiasta de la 6pera conociese esta obra,
a caballo entre el postromanticismo aleman y el simbolismo.

Con todo, la escena de la Sombra de Eleuteria, aunque aparentemen-
te divorciada del realismo imperante en la obra queda justificada por la
actitud delirante de la protagonista que le sirve de introduccion, a la par
que constituye una extension del discurso mariano, ya analizado.

La escena final, que sucede a la anterior, rescata el texto mesianico
integrandolo apotedsicamente con el texto dominante:

Maximo: —jElectral

Electra: —(Corriendo hacia Maximo) jAh!

Pantoja: —(Por la derecha) ¢Hija mia, dénde estas?
Marqués: —Aqui, con nosotros.

Maximo: —Es nuestra.

Pantoja: —¢;Huyes de mi?

Maximo: —DNo huye, no... Resucita.

Si Gald6s en su teatro no desarrolla un nuevo lenguaje, aunque logra
trasponer con éxito el habla popular de sus novelas, si consigue dar
nueva vitalidad el teatro espanol mediante esta habil y compleja técnica

14 Lopez Nieto, op. cit., pag. 715.
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de la intertextualidad. Aquéllos de entre sus contemporaneos que vieron
en esta obra sélo un sectarismo anticlerical no pudieron percatarse de
que resortes mas profundos operaban en la escena.

De hecho, parecen proféticas las palabras finales del maestro en esta
pieza. «Resucita» puede atribuirse con justicia al teatro espanol. Y, a mi
juicio, la obra perdura. Aparte del gesto politico que tuvo en su época,
constituye perenne alegato contra el fanatismo, en tanto que las caracte-
risticas desarrolladas en este estudio apuntan hacia un retonar del rico
venero helénico y cristiano, de indeleble huella en nuestra civilizacion.
En cuanto a la estructura intertextual, priva una vez mas en la actual
época posmoderna.



