ELEMENTOS NOVENTAYOCHISTAS EN
EL CABALLERO ENCANTADO

M2 Teresa Hernandez Sanchez

Cuando Galdds, ese “canario de fuego” como lo definio el profesor Ricardo Gullén,
empez0 a escribir en 1909 El caballero encantado, mantenia su humor y su fina ironia a pesar
de los numerosos achaques que padecia, y habia consolidado sus posiciones idealistas que
arrancaban de 1895. Ademas, su estado de &nimo podria definirse como de serenidad personal
debido, entre otras causas, al progresivo amor por Teodosia Gandarias, relacién comenzada en
1907. Sin embargo, al mismo tiempo y de forma un poco paraddjica, su actividad en la vida
politica se acrecienta a partir de esta fecha y se hace mas activa; se ha dejado tentar por los
dirigentes republicanos al haber comprobado que se perpetuaba “el capital problema espafiol”
que era, segun D. Benito, la “petrificacion teocratica”, y decide alejarse de los ideales
monarquicos y poner su pluma al servicio de este nuevo ideal desde el que defendera la
educacion frente a la barbarie clerical, el caciquismo y las injusticias.

A partir de este afio también, las intervenciones publicas de Galdds se van exaltando
progresivamente. Lanza dardos en el Congreso contra la teocracia y contra Maura, participa
en mitines, escribe manifiestos, asiste a celebraciones politicas... ¢Constituia esta actividad
una reaccion para ser aceptado por los “jévenes airados” de la Generacion del 98? (No entro
en la discusion, tan controvertida, sobre la existencia o no de la misma). ¢O, consciente de sus
limitaciones fisicas, de haber entrado en la senectud, sentia la necesidad de recuperar un
protagonismo que él veia atacado por estos mismos jovenes? Al fin y al cabo, Galdos, tan
sensible para percibir los fendmenos sociales debia advertir que para no ser devorado por las
generaciones nuevas, €l, que habia sido también un “joven furioso”, tenia que desembarazarse
publicamente y cuanto antes de todo lo que suponia la aceptacion de 1868.

Las relaciones de Galdds con los escritores del 98 no fueron amistosas en el sentido
auténtico del término. De un lado, estaba la diferencia de edad (Unamuno tenia 21 afios
menos que él; Valle-Inclan, 23; Baroja, 29, y de Azorin, Maeztu y Antonio Machado se
distanciaba ain mas). Galdds, en 1909, era un escritor famoso y consagrado, y el tratamiento
que ellos le dispensaban, al menos en la correspondencia de estos afios conservada en la Casa
Museo Pérez Galdds, era de respeto y admiracion, y, en algunos casos, de cierta amistad, mas
literaria que personal. EI més proximo en el trato es Unamuno (“Mi distinguido amigo”, “mi
querido amigo”, “le quiere y admira”,” le quiere, respeta y admira”, etc., son algunas de sus
expresiones). Incluso le solicita, en 1905, un encuentro con el fin de proponerle un “plan de
accion colectiva” para la situacion espafiola. En las nueve cartas enviadas por Valle-Inclan
gue se conservan en el Archivo de la Casa Museo, éste lo llama, entre otras cosas, “Mi
querido amigo y maestro”, “Respetado y querido D. Benito”, pero también es cierto que en
casi todas le pide alguna intercesion, favor o recomendacion aprovechando su posicion.
Achaca a su pereza el no haber escrito nada sobre Marianela y, al mismo tiempo, le pide que
lea su ultima obra y que le dé su opinion: una relacion, en suma, muy interesada. Maeztu lo
tratd de una forma respetuosa, y de “maestro admirado e insigne” lo trata Azorin al igual que
Baroja.
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Sin embargo, estas relaciones literarias y estas apreciaciones personales, como tantos
criticos han estudiado, fueron fluctuando con el tiempo. Unamuno, que habia confesado a
Galdos que profundo habia calado en €l el personaje de Maximo Manso o cuantas ideas habia
suscitado Nazarin, criticd su estilo, (“escribia sin estilo propio”-dijo). (Recordemos, a este
respecto, que ya el profesor Ricardo Gullon estudiéo como en El amigo Manso, de 1882, se
observa por primera vez a un personaje frente a su autor). En realidad, nunca fueron
contrarios, pero siguieron caminos distintos. Baroja, a quien Galdos habia hecho favores, paso
de la admiracién al desdén y al distanciamiento. Azorin se muestra a veces furibundo
(refiriéndose a los escritores de la Restauracion los Ilama “pobres de espiritu™), a veces
respetuoso (reconoce en Galdds un estilo “admirable, sencillo, maravilloso”) y a veces
admirativo (“Saludemos a la nueva religion: Galdos es nuestro profeta” o “Don Benito Pérez
Galdos ha contribuido a crear una conciencia nacional (...)La nueva generacién de escritores
debe a Galdos todo lo mas intimo y profundo de su ser”).

¢Conocio Galdos la produccion de los jovenes escritores y qué conocio de ella? En 1901,
Azorin escribia:

Viejos y jovenes son habitantes de distintos planetas. Nosotros conocemos muy bien
la obra de nuestros antecesores; pero, ¢cuantos son los viejos que han entrado en una
libreria a comprar un libro nuestro? No conocen ni nuestra obra ni aun nuestros
nombres... ;COmo no encontrar natural que, en tales condiciones, a este desvio se
conteste con el ataque brutal y despiadado?

A esta salida de tono contestaria con humor Clarin en uno de sus “Paliques”:

...pasard el sarampion, que acaso es salud, y quedara un escritor original e
independiente.

No lleg6 a conocer D. Benito todas las opiniones que sobre él se vertieron porque muchas
de ellas se realizaron cuando él habia muerto y, en algunos casos, como acto de desagravio
por el tono ofensivo anterior. Algunos de ellos se distanciaron de él por cuestiones mas o
menos personales (N0 conseguir estrenar una obra o no participar en determinada accion
conjunta) o por una cuestion de caracteres antagonicos. Azorin confesaria que, a pesar de la
amabilidad dispensada por D. Benito hubo entre ellos “como una ligera neblina que no
llegaba a disolverse” y que impidié un acercamiento sincero. Fue muchos afios despues
cuando admitiria su actitud aspera de antafio. Baroja dijo claramente que Galdds carecia de
escrupulos respecto de las personas, le faltaba “sensibilidad ética”, y era un cuco insincero
que no creia en lo que defendia en sus obras, por lo que, por su posicién acomodaticia,
francamente no le gustaba. En todo caso, advirtid6 que si estos juicios parecian “una
manifestacion de ingratitud” también eran “una manifestacion de sentido de la justicia”.(Es
significativo, por ejemplo, que Baroja no participara ya en el homenaje que le hizo La
Republica de las Letras a Galdds, en 1909). De todos modos, como dice Julian Marias, no
importaba que lo criticaran porgue “lo llevaban dentro”.

D. Benito no compartié los fervores juveniles del grupo ni las actitudes agresivas de
algunos aungue en muchas ocasiones accedio a interceder por ellos.

Sin embargo, en 1909, Azorin habia exaltado ya la vieja Espafia de los pueblos, Unamuno
le habia enviado su Vida de don Quijote y Sancho y Amor y Pedagogia, y Baroja le habia
hecho llegar, de 1900 a 1907, nueve obras dedicadas de las cuales D. Benito leyd e hizo
anotaciones en ocho de ellas. Valle-Inclan, a su vez, le habia enviado cuatro de sus primeros
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libros, pero, por ejemplo en el caso de Gerifaltes de antafio ni siquiera fue abierto. Que
Galdos fue un precursor en muchos sentidos es indiscutible, pero precisar qué aspectos de
estos escritores pudieron influir concretamente en esta novela es lo que pretendo exponer.

En el verano de 1909, Galdds comienza a escribir El caballero encantado. En las cartas
gue envia a Teodosia, (“colaboradora mia” la Ilama), le comenta que ha tenido en cuenta sus
juiciosas recomendaciones y que ha introducido unas escenas fantasticas “que me sirven
como artificio para introducir una satira social y politica que en otra forma seria muy dificil
de hacer pasar”. Durante el otofio e invierno, continda su redaccion con la ayuda de su
colaboradora Dofia Teodosia; a principios de octubre, empezara a publicarla por entregas en
El Liberal. Galdos no siempre esta seguro de esta empresa literaria (“A veces me digo: ;estaré
yo tonto y se habra metido en la cabeza una chochez de viejo?”). Fue de todos modos la
ultima obra escrita por su mano (Schraiban habla de ella como “el ultimo suefio roméantico de
Galdds” que tiene el “estilo de la vejez”, y Ortiz Armengol utiliza claramente el término de
senilidad).

La novela tuvo un éxito inmediato (2.000 ejemplares la 12 edicion, y posteriores ediciones
de 3.000, 6.000, 8.000 ejemplares, aparte de la difusion que tuvo en el periddico). Pero El
caballero encantado, a pesar de estas grandes tiradas no fue una novela comprendida. En la
actualidad, la abundancia de estudios revela que la novela es —en palabras de Ortiz Armengol-
“un gran cofre del que pueden irse sacando cosas durante mucho tiempo”. Y, en efecto, se ha
estudiado en ella la huella cervantina, la de escritores como Lucas Mallada, Picavea o Costa,
el elemento fantastico (se habla incluso de realismo méagico), etc.

Pero existen aspectos que se han considerado procedentes del 98 y que ya se veian en las
obras anteriores. Que Unamuno inventara el término de “intrahistoria” no equivale a decir que
no existiera esa misma concepcion de la historia desde el primer Galdos de La Fontana de
Oro con toda su preocupacion por retratar a los personajes anénimos madrilefios. El grito de
“iMe duele Espafia!” tiene su equivalente optimista en las palabras que Galdds escribe en su
“Manifiesto al pueblo espafiol” de 20 de agosto de 1909 en el que habla del irresistible
impulso de su conciencia y exaltacion de su fe en el porvenir de la patria (hay que recordar,
con Blanco Aguinaga y otros, que a principios del siglo xx la juventud del 98 estaba mas
preocupada por la cuestion social que por la expresion de su pesimismo). Y parece posible
que Tarsis constituya la encarnadura de las ideas del esparfiol castizo de Unamuno. Que Valle-
Inclan dotara al término “esperpento” de una categoria generalizadora y critica como forma de
retratar la sociedad espafiola, no quiere decir que el término fuera de su invencion. En Galdos
ya hay constancia de su existencia y de su uso, ya hay esperpento; lo Gnico que cambia con
respecto a Valle es el grado y la intensidad aunque ya abundan con ese caracter critico en la
caracterizacion de los caciques en El caballero encantado. El pesimismo de Baroja no se
encuentra en esta historia que, a pesar de constituir una reflexién de nuevo sobre la
desgraciada Espafia de principios de siglo, el final es utdpico e incluso ingenuo.

En lo que si coincide con Unamuno es en la idea de que la regeneracion es posible siempre
que se produzca de forma individual (que el tono sea distinto es l6gico teniendo en cuenta los
diferentes temperamentos). Esta regeneracion en El caballero encantado exige un proceso de
purificacién que se realizard a lo largo de este peregrinar por las tierras de la verdadera
Espafa intrahistorica y trabajadora. Es una purificacion individual que requiere esfuerzo y
voluntad comunes, inteligencia, cultura y voluntad. Es la misma exigencia de renovacion
espiritual que habria de defender Ganivet en su ldearium espafiol en el que expresaba su fe
decidida en el espiritu colectivo. Parece indudable que la Vida de Don Quijote y Sancho (de
1905) debid de influir en El caballero encantado, esta novela andarina por las tierras de
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Castilla, no en la estructura de la obra, pero si en la idea de la fe en el pueblo espafiol, fuente
de toda la sabiduria. Sin embargo, Unamuno escribe un ensayo en el que acepta la locura
como forma de idealizacion suprema y Galdds hace una parodia sobre la parodia cervantina.

No se debe sélo a los hombres del 98 el amor por las palabras terrufieras; Galdds fue
especialmente sensible a escuchar al pueblo e incluso a reproducir sus expresiones; lo que si
cambia ahora es el marco geogréafico (antes la ciudad, ahora los campos) y su interés por
escuchar a los campesinos, pastores y demas personajes de la novela.

Respecto del tema del paisaje, conviene recordar algunas fechas: Galdos en 1901 invitaba,
desde los articulos “Rura” y “Volvamos al campo”, a un cambio de actitud respecto de la
Espafia rural. Cuatro afios después, Azorin revivia el paisaje de Castilla, y pintaba sus tierras y
a sus moradores en Los pueblos y La ruta de Don Quijote, y Unamuno publicaba su Vida de
Don Quijote y Sancho, y, en 1908, Galdds escribia en la revista Espafia un articulo sobre los
paisajes castellanos.

Galdos coincide con Unamuno en la interpretacion simbdlica e incluso metafisica de
Castilla, aunque la emocidn estética nos recuerde algunas paginas de Azorin (“mi valle del
Duero”, “mi cuenca del Arlanza”, “mi San Millan, donde guardo el dulce recuerdo y las
cenizas de mi glorioso ermitafio y de mi primer gran poeta Gonzalo de Berceo”). Baroja en
este sentido criticaba a Galdos porque, segun €él, a Don Benito no le gustaba el campo y su
inspiracion no venia de la contemplacion directa y amorosa del mismo sino de la
documentacion libresca (un signo mas de cuqueria). Una opinidn contraria respecto a su
conocimiento de la meseta expuso Marafion. De todas maneras, esta proyeccion sobre el
paisaje, sea sentido fisicamente o intelectualmente, coincide con los gustos de los
noventayochistas. Podemos considerar que Mainer es demasiado severo cuando afirma que la
solucion que da Galdos en El caballero encantado respecto al tema de Espafia es
consustancial a la literatura espafiola: se inventa el tema del pueblo y se manipula como
esperanza. En lo que si coincido con el critico es cuando habla de que el final feliz de la
novela es una respuesta “populista” a la crisis de Espafia, ese final en el que Tarsis y Cintia, el
espafol y la americanita (su vocacion pedagogica es paralela a la de Teodosia Gandarias)
hacen proyectos para (segun las teorias expuestas por Unamuno en Amor y Pedagogia)
regenerar el pais con esos dos ingredientes, ese final feliz digo esta muy lejos del realismo.
Resulta muy curioso a este respecto recordar que cuando Teodosia Gandarias escribid, en
1909, a D. Benito solicitando su intercesion para que la colocara en el Magisterio, su reaccion
fue fulminante: “Cémo ha podido ocurrirsete que yo te iba a colocar de maestra. Esto no
concuerda bien con tu soberana inteligencia”. Al margen de la anécdota, el deseo de
regeneracion nacional que aparece en la novela no arranca del 98 sino de mucho antes; solo
que en ese camino se encontraron Galdds y la siguiente generacién, y la influencia reciproca
enriquecid la vision del problema espafiol desde sus singulares personalidades.
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