COMENTARIOS SOBRE CELIA EN LOS INFIERNOS

Sebastian de la Nuez Caballero

Dice Casalduero en su magistral estudio de la vida y la obra de D. Benito que “Al cerrarse,
en 1892, el proceso que habia comenzado con Fortunata y Jacinta, Galdds escribe para el
teatro, buscando, (...) una comunicacion mas viva con el mundo y sobre todo obedeciendo a la
necesidad artistica de crearse un nuevo medio de expresion en el cual los personajes puedan
actuar segun sus propios determinantes, independizados de la voluntad de su creador.”

Podriamos preguntarnos si esa afirmacion de gran investigador la consiguié del todo
nuestro novelista, pues en el texto o en la manera de presentarlos siempre hubo algin
personaje que pudo hablar por su propio creador (casi siempre femenino sobre todo cuando se
trataba de candentes temas sociales de su tiempo como Pedro Minio, Cecilia, Athenaida,
Alcestes, Celia, Sor Simona y Santa Juana de Castilla, que en su mayoria estan creados con
alguna cualidad o caracteristica de Teodosia Gandarias, el Gltimo gran amor de Galdés).

Sentido y situacion histérico-politica de la obra dramatica de Celia en los infiernos

Desde el punto de vista de la creacion del contenido y el sentido de esa interesante obra,
intentaremos situarla dentro de los hechos histéricos que vivio su propio autor y los hechos de
los personajes protagonistas de la obra. Recordemos que don Antonio Maura, era jefe del
partido conservador, oponente del partido republicano y liberal que patrocinaba Galdés junto
con Pablo Iglesias, presidente del partido socialista. Precisamente Maura pidié su dimision
como jefe de su partido el primer dia del afio 1913. Pocas fechas después fallecio Segismundo
Moret, presidente del Congreso del partido liberal, y como hecho significativo, de ese afio, se
comienzan los movimientos sociales a favor de las mujeres en la vida publica. Sin embargo
en febrero, el gobierno de la “duna” rusa, rechaza la propuesta de los diputados para que las
mujeres desempefien la profesion juridica, mientras que en Inglaterra las “sufragistas”
producen actos de violencia para conseguir el derecho al voto de las mujeres, el mismo mes
del citado afio. Mientras tanto en Espafia sucede un atentado contra el Rey Alfonso XIII del
que sale ileso. El 31 de julio se produce una huelga en la fabrica de la industria textil,
cerrandose mas de trescientas fabricas en Catalufia. Mas esta tension disminuye el dia 25 de
agosto, cuando se redujo a 60 horas el trabajo semanal. Pero en Rusia, se produce un acto de
despotismo al mandar a quemar unos manuscritos de Leon Tolstoy por considerarlos mal
ejemplo porque criticaban la servidumbre, la propiedad privada de la tierra y los abusos del
estado. ElI 9 de diciembre de 1913, se estrena Celia en los infiernos con la presencia de
Alfonso XIII. Mientras tanto los socialistas y los republicanos organizan una fiesta en Madrid
contra la guerra de Marruecos, encabezada por Pablo Iglesias y Melquiades Alvarez, al mismo
tiempo que el Gobierno aprueba la creacion de las Mancomunidades en Espafa, el 18 de
Diciembre de 1913.

Una nota de un articulo del Heraldo de Madrid (10-X11-1913). Celia:
El gran escritor, gloria de nuestra literatura, nos ha hecho asistir a un hermoso suefio.

Hemos emigrado por invitacion suya, a un planeta ignorado de los astrénomos
todavia, en el que el rico ascendiendo hasta el pobre con los brazos abiertos y en que
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la criatura humana es capaz de todas las abnegaciones y de imponer, pisoteando su
propio corazodn, la justicia como norma de la vida social....

Hoy podemos no sélo confirmar estas palabras sobre el drama de Celia en los infiernos,
estrenada en 1913, sino decir, después de transcurrido casi otro siglo, que con ella se encendio
una luz que debe iluminar no a un grupo de personas vivientes, no s6lo una raza, sino a toda la
humanidad para prepararse en el intercambio de todas las sangres, la creacion de una sola
especie donde haya triunfado la justicia, el amor y la felicidad que sofiaron los humanos hace
ya dos milenios.

Celia en los Infiernos en torno a su creacion vista por su autor

Veamos algunas de las frases mas significativas, donde podemos adivinar el proceso de
creacién de su nueva obra:

1. 13/VII/1913: “El borrador de la comedia no va saliendo mal. Llevare el borroso, y ahi
tranquilamente le daras la forma definitiva.

2. 15/VIII/13: Vaya una obra de teatro que estoy enjaretando. Siguiendo el plan que
trazamos ahi, le voy dando forma dialogada. Hoy concluiremos el primer acto. Lo llevaré
completo, en dialogo y a tu vera, entre los dos, tu y yo, le pondremos en forma definitiva

tay yo.

3. 17/VI1I/13: Ya estoy en el Il acto de la gran obra. Le daremos forma definitiva ti y yo. Ya
veras, ya veras que bueno (Inédita).

4. 20/V1I/13: La comedia va marchando, pero no la llevaré concluida. La acabaremos y la
perfeccionaremos los dos en amor y compafia, con la tilita (gatita) acostada conmigo en la
“meridiana”.

5. 21/VIII/13: Estoy en las fatigas de aceptar el acto Il de esta obra. Hoy he variado lo que
hice ayer. Va saliendo, va saliendo. Pero no quedara mal. No podré llevarlo concluido ni
mucho menos.

6. Sin novedad.

7. 27/VI1/13: La comedia que tengo en el taller va bien. Pero el acto 111, del pueblo, que
pasa en los barrios bajos esta aun en agraz. Armando este tinglado me ha de dar mucha
guerra. Si consigo domarle saldré adelante con relativa facilidad. Los actos de carécter
popular son de una dificultad extrema (...).

8. Suprimido.

9. VIII/13: Sigo con mi trabajo de la comedia, pero al meterme con el segundo acto he
tropezado con dificultades, que serian insuperables si no intentara yo vencer con mi
acreditada perseverancia.

1° IX/13... las escenas y cuadros populares son el Teatro de excelente efecto cuando estan
en hechos y reflejan con exactitud el sentir y el pensar de la plebe. ;Acertaré en esta obra en
que presente la vida de los indigentes dandoles nombre de imperio? Ya lo veremos, ya lo
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verds td cuando te lleve estos informes mamotretos. Para dar felices toques a este trabajo
tendré que consultar doscientos vivos como tu portera y otras personalidades conspicuas de
los barrios de Chamberi y Cuatro Caminos.
Los suefios dentro de las Ultimas piezas teatrales de Galdds segun Casalduero
Indulgencia contra paciencia: el didactismo es la razon de ser de Pedro Minio. En Electra
se habia expuesto como el concepto de autoridad se opone al de libertad, el pesimismo al
optimismo, que a la vida no habia que acudir con odio, sino con amor. El mismo tema que era
un armonico del tema fundamental en Electra, reaparece como principal en Pedro Minio,
comedia en que se enfrenta a los que, tras inmenso esfuerzo, sélo pueden tener paciencia con
la humanidad, con aquellos que pueden sentir hacia los hombres la maxima indulgencia.
1913. Acontecimientos historicos mas importantes:
-Maura, jefe del partido conservador, presenta su dimision (1-1-13).
-El papa prohibe el cine en las iglesias, ni poner contenido religioso.
-Primera transmision telefénica sin hilos entre Nueva York y Berlin.

-Espafia establece la “cédula” de identidad.

-Espafia: Real Decreto que exime de asistir a misa a los soldados que hayan declarado
no profesar la religion catdlica.

-Fallece Segismundo Moret, presidente del congreso del partido liberal.

-Se estrena en el Liceo de Barcelona la obra de J. Pahisa, Gala Placida.

-Elgen Ralalfaro conquista Tetuan pacificamente.

-Violencia sufragista por los derechos al voto de las mujeres en Inglaterra (19-11-13).
-Normalizacion del catalan y de su cultura (4-11-13).

-Mitin en contra del gobierno por presentar un proyecto de hacer obligatoria la
ensefianza de la religion en las escuelas (2-11-1913).

-Creacion del primer Cabildo de Canarias (15-111-13).

-Ataque de las fuerzas marroquies a Tetuan y otros pueblos dificiles de combatir por el
terreno y la movilidad del enemigo (3y 12, VI-13).

-El parlamento concede a las mujeres todos los derechos electorales.
-Huelga de las féabricas de la industria textil (19.000 obreros en paro) (31-VII-13).
Aumenta la huelga en Catalufia llegando a 309 fabricas (8-VIII); disminuye el dia 25,

después de reducir las horas de trabajo a 60 horas semanales.

-Consolidacion de la “Triple Alianza” entre Italia, Austria y Alemania (7-1X-13).
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-Nuevos éxitos aereos: primer vuelo Berlin-Paris con pasajeros y Paris-El Cairo
(23-1X-13).

-Tras la crisis del gobierno liberal de Romanones, se nombra el gobierno de Dato
(27-X-13).

-En Rusia se queman unos manuscritos de L. Tolstoy por considerarlos un mal
ejemplo para la juventud, ya que criticaba la servidumbre, la propiedad privada de la tierra
y los abusos del Estado (21-XI1-13).

-9 de diciembre de 1913: Estreno de Celia en los infiernos, de Galdds, en el Teatro
Espafiol, con la presencia de Alfonso XIII, por la Cia de Ricardo Calvo.

-Los socialistas y los republicanos organizan en Madrid una fiesta contra la guerra de
Marruecos encabezada por Pablo Iglesias y Melquiades Alvarez (15-X11-1913).

-El Gobierno aprueba la creacion de las Mancomunidades en Esparia (18-X11-1913).
-Se establece la censura en Esparia a las peliculas posiblemente pornogréaficas.
Estructura dramatica de los personajes de Celia en los Infiernos.
Clase alta o aristocratica

Celia: Marquesa de Monte-Montoro (25 afios).

Don Alejandro: tio paterno de Celia, tutor (50 afios).

Don Cristobal: tio materno (48 afos).

Dofia Margarita: tia de Celia por parte de la madre (80 afios).
La Condesa de Angostura: amiga de la casa (50 afios).

agrwNE

Clase media o trabajadora

1. Don José Pastor: administrador de la familia, ayo de Celia, amigo y consejero
(52 anos).

2. German: empleado de la oficina de la buena figura, simpatico e inteligente (25 afos).

3. Ester: hermana de leche de Celia, doncella o costurera, caracter enérgico (23 afos).

4. Melchora: planchadora, hembra lozana.

5. Lucia: doncella de Dofia Margarita.

Un mundo social de los barrios bajos (y personajes explotadores del pueblo)

1. Paterna: ricachdn, amigo de la casa noble y burguesa (50 afios).

2. Dofia Teresa: esposa del anterior (42 afios).

3. Un notario al servicio de los ricos.

4. Simén: criado de librea de la aristocracia.

5. Severino: Gente del pueblo de los barrios bajos, de oficios y ocupaciones.
6. Regina: ocupaciones diversas, que vivia al borde de la miseria.

7. Francisco Geribeque: idem

8. Pitillera.
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9. Pedro Infinito: pendolista, adivinador, etc.
10. Seve: mujer pobre.
11. Gustavo: explorador.

Algunas opiniones criticas de Victor Fuentes sobre la novelistica de Galdds

Veamos como este estudioso galdosiano ha visto muy bien el desarrollo de la problematica
social que expone Benito, en la comedia que comentamos.

En el mismo decenio del 70 vera fallidas las esperanzas que pone en esta clase (la
burguesia). La revolucion burguesa liberal, al verse confortada con las reivindicaciones
sociales de la clase obrera, por un lado con la cerrazon de las sectas privilegiadas vinculadas
al antiguo régimen, por esto se abocan al fracaso. Este conflicto lo expresard Galdds e
intentard buscar una solucion en Celia en los infiernos, donde se acercard a una solucién
paternalista 0 marxista de reparto de propiedades. Ambas soluciones se buscaron en Rusia a
finales del siglo xix y en parte del siglo xx. (S.N.C).

Afade V. Fuentes que mis lecturas criticas consideran la obra novelesca galdosiana (y
ahora también el Gltimo teatro) una genial creacidon de una desgarrada conciencia burguesa,
como la mejora total de aquel concepto oligarquico y se ve en ella un proceso dialéctico de la
justicia social.

P. 231: afios 1868-74. Periodo en que hace su aparicion el proletariado militante, que se
dispone a saltar por encima de la burguesia. Celebra que al fin los hombres vuelvan los ojos a
una cuestion, que despreciada imprudentemente, podria traer conflictos graves (...), (Revista
Espafia, 1871). Aqui tenemos las dos posiciones: la burguesia y el proletariado presentes
todavia en 1913 con Celia en los infiernos S.N.).

p. 234. Repaso general del tema social en la ultima etapa de la obra de Galdds. La
desheredada sirve de puerta de entrada a la problematica social, que tendra una proyeccion en
la generacion del 98 (Baroja, Valle, etc.) que enlaza con una obra que es en sus comienzos la
novela Marianela, que se transformara en una obra de teatro (1918). En La desheredada se
establece entre dos mundos antagonicos de clase, que se organizard sobre dos términos
antepuestos: el de Madrid de la burguesia y la de los barrios bajos; los que se quedaban
sentados en el cielo y los de barrio de Celia en los infiernos, cuya fusion solo se intentara en
nuestro siglo, el afio 2000 (S.N.C.). Pero este antagonismo tiene sus comienzos mas claros en
Fortunata y Jacinta (1886-1887), donde comienza una favorable a las clases populares de
(Celia). Ahora la maquina tiene un sentido positivo como en los personajes de Juanito Santa
Cruz y Fortunata, hijo de un jornalero. La antitesis de Torquemada son Angel Guerra,
Misericordia y Nazarin, idealismo del futuro, personajes ejemplares. En Angel Guerra, como
en los peligros de El Caballero encantado y en Celia en los infiernos, Galdés abandona su
encasillamiento de clase burguesa y busca su redencion en el pueblo. Es sin embargo, en
Misericordia y sobre todo en Nazarin, donde el centro de la novela se desplaza de los lazos
burgueses a las criaturas de la miseria que les rodea. Es en los de abajo donde va a buscar
Galdds los destellos de amor y generosidad con que salva a la sociedad de la putrefaccién en
gue se encuentra (ahora mas que nunca, pues el precio de las riquezas y la ambicién de los
poderosos, hacen ver la miseria de los desterrados...) Galdos propone, segun Fuentes, una
solucion al problema social, un socialismo evangélico, que sus personajes ponen en practica.
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Conclusiones finales: sentido y estructura general de la comedia comentada

1. Los personajes principales y méas representativos, por su categoria social y relaciones
entre si, son los siguientes: Celia (ideas republicanas) y Ester (representa a los socialistas) que
tienen como fin dominar a las clases proletarias (German y los trabajadores), eliminando a sus
antagonistas, y que Galdés quiere, por lo contrario, unirlas en plan de igualdad por la justicia
y la situacién econdmica, para salvar al pais y a la humanidad, por medio de la Conjuncién
republicano-socialista, que en aquel momento histdrico se encuentra en quiebra.

2. Los primeros deben invertir sus riquezas en empresas que fomenten la riqueza interior y
aumenten los puestos de trabajo (esta es la tendencia predominante, que ha llegado a
enfrentarse, en Espafia, a patronos y obreros, entre socialistas y liberales).

Estos deben organizar a los obreros en forma gestionadora que estimulen su produccion.
Para que ello sea posible los republicanos (Celia-Galdés), han de encontrarse con los
socialistas (German-Ester, Pablo Iglesias), que son los que estan més cerca del pueblo. Creo
que las ideas de Celia como las de Don Benito, son la vision mas amplia, pues conforman
toda la clase media, predominante en este momento historico, donde coinciden monarquicos y
republicanos, que componen la casi totalidad de la poblacion espafiola, que deberia mezclarse
con el publico Ilano para renovar su sangre viciada por el despotismo y la injusticia.

En la comedia Celia en los infiernos, se pueden esquematizar en el siguiente cuadro.

EL CIELO: (Simbolo positivo): Casa de la Marquesa del Monte Montoro.
Clase de la aristocracia adinerada.

CELIA: (Personaje principal): Rica heredera. Pretendientes (Nifios goticos).
Degradacion moral y econdmica.

Servicios

GERMAN (Secretario y confidente).

ESTER (Hermana de leche de Celia y amante de German).
PASTOR (Ayo de Celia).

LEONOR (Secretaria de las obreras).

Zona idealista

PEDRO INFINITO (pendolista y astr6logo).

LEONCIO (Lider socialista).
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