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Galdos cervantisita

Las constantes referencias que se perciben entre La desheredada galdosiana (1881) y El
Quijote cervantino (1605-1615) se han resaltado siempre como una irrefutable prueba de la
profunda vinculacion literaria que hay entre la escritura del canario y la del acalaino. Esta
cuestion ha sido objeto de estudio en numerosas ocasiones,' por lo que, dadas las
caracterigticas de este trabagjo, vamos a omitir cualquier incursién en este asunto salvo en lo
tocante a las novelas sobre las que sustentamos nuestra comunicacion. Nos permitiremos, eso
si, para ilustrar un poco la sefidlada relacion, dos interesantes citas. una de Gullén y otra de
Rodriguez-Puértolas.

[...] El parentesco entre ambos escritores es incluso demasiado evidente; como s
aquél hubiera querido declarar tacitamente, paraddjicamente, su admiracion por €l
autor del Quijote y, de modo concreto, por esta genia invenciéon de la mente
cervantina. La forma de narrar, la de concebir los personges y la estructura de las
novelas estan, en buena parte, aprendidas en Cervantes|[...] (Gullon: pp. 57-58).

[...] Mas la narrativa galdosiana tiene mucho que ver, ademas, con Cervantes. Asi, €l
humor y laironia, el perspectivismo como forma de estudio de la redlidad, la relacion
dialéctica entre Naturaleza'y ser humano, el amor como fuerza vitaistay cosmica... Y
también, la llamada doctrina del error cervantina, representada en unos personajes que
son destruidos como consecuencia de haber infringido un orden natura no
comprendido como tal hasta que ya es demasiado tarde (Rodriguez-Puértolas: p. 21).

El tema

En Cervantes y Galdos hay un principio de accidon que justifica e fin de sus creaciones: la
enmienda de aquellas actitudes que merman las expectativas futuras de una sociedad. El
alcalaino desea eliminar, “poner en aborrecimiento”, las disparatadas historias de los libros de
caballerias. Asi lo declara explicitamente en El Quijote en numerosas ocasionesy asi hemos de
aceptar su propésito, aungue luego intuyamos que hay otras intenciones. Esta declaracion se
formula bajo € convencimiento de que e dia a dia de una nacion no puede verse influido por
los falsos gquehaceres de una literatura de masas cuyos estereotipos se estan exportando en
ocasiones a cuestiones tan decisivas como la administracion del Estado, las camparias militares,
etc. El primer siglo de vida americana a los 0jos de Europa, € siglo xvi, fue un buen gemplo
de cdmo agunos pasges de las novelas de caballeria han dejado de ser meros extractos
literarios para convertirse en acontecimientos histéricos.”
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A Galdds también le mueve un afén regenerador que, de alguna manera, tiene su sustento en
un fallo generacional a la hora de percibir la realidad espafiola. El caréacter de transmision
genética de los desdrdenes mentales (de Tomas Rufete, padre, a Isidora Rufete, hija), que es
caracteristico del Naturalismo, puede verse como una metéfora del error histérico que se pasa
de generacion en generacion. El Gltimo capitulo de La desheredada, e 37,° se titua
“Mordeja’. Es e més breve ddl libro, € que da sentido a la obra en su conjunto y € que, de
alguna manera, liga a esta novela con los propésitos de la cervantina: “Si sentis anhelo de
llegar a una dificil y escabrosa dtura, no os fiéis de las alas postizas. Procurad echarlas
naturales, y en caso de que no lo consigais, pues hay infinitos giemplos que confirman la
negativa, lo mejor, creedme, lo megjor serd que toméis una escalera’. Con esta sugerencia,
tiende € autor canario su mano a la Educacion y a €ella le confiere la mision de preparar a
individuo para acceder (de manera simbdlica, claro) a las més dificiles y escabrosas alturas con
la debida seguridad. Los pedestales de una sociedad sdlo pueden construirse con la firmeza de
la ciencia y la experiencia de la historia. Se avanza cuando se crea sobre la razdn; lo que se
recrea, la invencién, la apariencia... sdlo son escalones falsos que terminan por hacer caer a
quien por elostransita.

Elementos paratextuales

Dentro de lo que puede ser un estudio comparativo entre La desheredada y El Quijote, hay
unas primeras marcas gque conviene que no pasemos por ato: son aquellas que denominamos
bajo el nombre genérico de paratextualidad.* De entrada, tenemos que ambas novelas se
dividen en dos partes: en el caso de la cervanting, la trama se divide en dos tomos y diez afios
de distancia entre uno y otro; en la novela galdosiana, ambas partes aparecen en € mismo
volumen. Sea de una u otra manera, ambas disposiciones conllevan un fin coman: las dos
primeras partes reflgjan la exaltacion y exposicion del conflicto que genera la distorsion de la
realidad y las dos segundas partes muestran como paulatinamente los momentos de ofuscacion
de la primera se van disipando y e sustento del idealismo inicial no proviene tanto de la
percepcion de los persongjes principales como de lainfluencia del entorno. Los personajes que
actlan de manera irracional en la primera parte se van haciendo mas racionales hasta terminar
por algjarse de la nocién completa que les ha guiado a lo largo de su devenir literario: don
Quijote recupera la cordura (lo contrario de lo que hasta ahora era su estado normal) e Isidora
Rufete termina prostituyéndose (lo contrario de lo que se suponia estaba destinado a ser su
vida como heredera del Marquesado de Aransis).

En las primeras partes de las dos novelas, las acciones de sus persongjes poseen € sustento
de sus creencias (la base libresca de su locura, las justificaciones de las consecuencias que
conllevan sus actos, la apelacion a destino que les ha tocado vivir como razén de su estado,
etc.); en las segundas partes, las creencias no se diluyen, sino que se transforman y la realidad
pasa a ser un complemento adicional a la fantasia que les mantiene (en las primeras partes no
era unaadicion, sino una sustitucion).

El titulo, otro aspecto paratextual, también nos permite establecer ciertas relaciones
semanticas entre ambas obras. Dos vocablos presiden € nombre de las novelas. “hidalgo” y
“desheredada’. Don Quijote es un hidalgo, un “hijodealgo”, un cristiano vigjo que conserva
ciertas posesiones que con toda probabilidad han sido heredadas de sus antecesores. Como
hidalgo y cristiano vigjo, € trabajo fisico le estd socialmente vetado y su locura proviene de la
abundancia de horas de ocio en las que se entrega a la lectura desproporcionada de obras
adscritas al género caballeresca. Isidora, en toda la novela, se mantiene como la “heredera’,
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la que posee unos derechos dinasticos que las circunstancias vitales le han privado
momentaneamente. Posee ficticiamente unos antecesores conocidos (la marquesa de Aransis y
su familia) que justifican su conviccién de heredera.

En ambos persongjes, la transmisién patrimonia se convierte en gje de una condicion de
vida que reflgjan en sus acciones: don Quijote e Isidora se consideran noblesy ello les mueve a
actuar de una manera determinada. Recuérdese que Isidora nunca llegar4 a tener la nocién
plena de haber sido “desheredada’; cierto es que perdera parametros morales que pueden afear
su futuro marquesado (ser hermana de un asesino, pedir dinero 0 ser mantenida por otro
hombre, terminar prostituyéndose...), pero sabe que e acceso a la condicién de noble le
permitira taparlos.

Elementos intertextuales
Intertextualidad en primer grado

La relacion entre La desheredada y El Quijote queda establecida a partir de dos niveles de
vinculacién: uno directo, que nosotros hemos denominado de “primer grado” y otro indirecto
o de “segundo grado”. El primero se aprecia con la reproduccién de anécdotas y circunstancias
en la obra galdosiana que recuerdan sin titubeos de ninguna clase a otras aparecidas en €l texto
cervantino: las caracteristicas que afecta a Tomas e Isidora Rufete o los consgos del tio
candnigo sobre los que nos ocuparemos més adelante. El segundo grado es mas difuso porque
aparece en un sin fin de pequefios aspectos diluidos en la mayoria de los casos dentro de la
trama novelesca.

1. Tomas e Isidora Rufete: Tomas Rufete, € padre de Isidora 'y Pecado, es € primer gran
persongje quijotesco de la novelay € que, al menos a nuestro juicio, mas concentra, en un
pequefio espacio narrativo, las particularidades del hidalgo manchego. Como don Quijote, la
lectura de decretos, discursos, documentos administrativos... durante su vida laboral como
empleado de imprenta termina enlogqueciéndolo cuando o dejan cesante y le llevan a tomar la
personalidad de un hombre entregado al bien gjeno. Rufete posee delirios de gobernante, es un
hombre de leyes que vela por el bien de la nacién. Cierto es que estaloco y que sus actos asi lo
delatan, pero €llo no excluye €l propdsito benefactor que encierra su locura. Lo mismo le
ocurre a don Quijote: € afan de hacer justicia, de deshacer agravios, velar por las viudas y
doncellas, proteger alos mas necesitados, es el que le mueve a emprender su vida caballeresca
Se pasa las noches, como e hidalgo, de turbio en turbio, hablando con el chorro del agua,
discutiendo con é sobre cuestiones de Estado.

Su muerte lo vincula nuevamente con el persongje principal del Quijote. Si e hidalgo
recupera la cordura hacia el final del libro, Rufete, antes de morir, se da cuenta de que esta en
el manicomio de Leganés. Tratan de hacerle desistir de la idea aunque sin resultado (trasunto
similar a los animos del escudero cuando dice a su sefior que no se deje morir —capitulo
LXXIV). Lamomentanea lucidez de Tomés le lleva a besar la mano del cura en un gjercicio de
confesion y, en un Ultimo esfuerzo, llama la atencion sobre tres personas. “mis hijos... la
marquesa...”. Los Ultimos trazos de cordura son para sus hijos y para quien, segun é vy €l tio
candnigo, debia reconocerlos. Tomés sabe que va a morir, es consciente del lugar donde est4,
ha recibido indirectamente la extremauncién con el beso a cura (su adhesion a Dios) y le resta
algo muy importante en ese momento de transito: aclarar lo de la marquesa... Creemos que su
intencién era contarlo, pero se cruzé por medio €l Ultimo suspiro de viday la verdad se disipé
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para siempre. Galdds deja en ato esta explicacion porque es consciente de que su exposicion
conllevaria el fin de la novela. El fin de ambos personajes (Tomés y don Quijote) es similar:
vuelven de la locura instantdneamente, son conscientes de su final y expresan su voluntad de
acceder a Dios, pero mientras uno tiene tiempo de hacer testamento, al otro se le ha vetado la
posibilidad de poner luz sobre el asunto de la marquesa.

Isidora Rufete es €l segundo gran persongje de la novela donde mas se percibe la influencia
del hidalgo manchego. El primer atisbo del pie que cojea nos lo da su tia en € capitulo I11.
Isidora cuenta a la Sanguijelera que su tio le ha contado “todo”: “Usted se hace de nuevas, tia;
usted me oculta lo que sabe... No se haga usted la tonta. ¢Es la primera vez que una sefiora
principal tiene un hijo, dos, tres, y viéndose en la precision de ocultarlos por motivos de
familia, les da a criar a cualquier pobre, y ellos se crian y crecen y viven inocentes de su buen
nacimiento, hasta que de repente un dia, € dia que menos se piensa, se acaban las farsas, se
presentan los verdaderos padres?... Eso, ¢no se est4 viendo todos los dias?’. La tia responde:
“En sesenta y ocho afios no lo he visto nunca... Me parece que tu te has hartado de leer esos
librotes que Ilaman novelas. jCuanto mejor es no saber leer! Mirate en mi espejo. No conozco
una letra... ni fata. Para mentiras, bastantes entran por las orgjas... Pero acabame €l cuento.
Salimos con que sois hijos del Nuncio, con que una sefiorita principal os dio a criar, y
desaparecio...”.

Esta referencia explicita a la lectura como causante de una percepcion distinta de la realidad
es lo més préximo a Quijote que se puede estar. La propialsidora, en €l capitulo 7, confirmara
esta circunstancia: “No es caso nuevo ni mucho menos decia. Los libros estén llenos de casos
semgjantes. jYo he leido mi propia historia tantas veces...! ¢Y qué cosa hay més linda que
cuando nos pintan una joven pobrecita, muy pobrecita, que vive en una buhardilla y trabga
para mantenerse; y esa joven, gue es bonita como los angeles y, por supuesto, honrada, mas
honrada que los angeles, llora mucho y padece, porque unos picaros la quieren infamar; y
luego, en cierto dia, se para una gran carretela en la puerta, y sube una sefiora marquesa muy
guapa, y ve alajoven, y hablan, y se explican, y lloran mucho las dos, viniendo a resultar que
la muchacha es hija de la marquesa, que la tuvo de un cierto conde calavera? Por lo cual de
repente cambia de posicion la nifia, y habita palacios, y se casa con un joven que ya, en los
tiempos de su pobreza, la pretendia, y ella le amaba... Pero ha concluido la misa. ¢Pies, para
gué os quiero?’.

La relacidon con la novela cervantina adquiere en estos pasajes uno de sus puntos mas
dgidos, aunque hay un matiz que, con ser importante, no desmerece nunca esta base
intertextual: a don Quijote le vuelve loco la lectura de novelas de caballeria; a Isidora, en
cambio, la lectura no se convierte para ella en € elemento causante de su transformacion de la
realidad (de eso ya se han encargado su padre y € candnigo), sino que es €l instrumento que le
permite confirmar esa redlidad infundida. Don Quijote e Isidora ven en los libros de ficcion
auténticos documentos histéricos, testimonios veraces... y depositan en ellos toda su
confianza.

A lsidora, como a su padre y a don Quijote, le afecta &l insomnio. Este le hace fantasear en
la vigilia y recrear de forma imaginativa acontecimientos que podian llegar a ocurrir. Se trata
de la segunda vida a la que aude € propio narrador de La desheredada en € capitulo 4:
“Salvo algunas ligeras neuralgias de cabeza, Isidora gozaba de excelente salud. Tan solo era
molestada de frecuentes y penosos insomnios, que a veces la hacian pasar de claro en claro las
noches. La causa de esto parecia ser como una sed de su espiritu, que se fomentaba, sin
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aplacarse, de audaces previsiones de lo futuro, de un perpetuo imaginar hechos que pasarian,
gue tendrian que pasar, que no podian menos de tomar su puesto en las infaibles series de la
realidad. Era una segunda vida encgjada en la vida fisioldgica y que se desarrollaba potente,
construida por laimaginacion, sin que faltase una pieza, ni un cabo, ni un accesorio. En aquella
segunda vida, Isidora se lo encontraba todo completo, sucesos y personas. Intervenia en
aquellos, hablaba con estas. Las funciones diversas de la vida se cumplian detalladamente, y
habia maternidad, amistades, sociedad, viges, todo ello destacandose sobre un fondo de
bienestar, opulenciay lujo. Pasar de esta vida apdcrifa a la primera auténtica, érale menos féacil
de lo que parece. Era necesario que las de Relimpio, con quienes vivia, le hablasen de cosas
comunes, gque fuese muy grande €l trabajo y empezase muy temprano € ruido de la maquina de
coser, 0 gque su padrino, € bondadosismo don José de Relimpio, le contase algo de su vida
pasada. Como estuviera sola, Isidora se entregaba maqgui nalmente, sin notarlo, sin quererlo, sin
pensar siquiera en la posibilidad de evitarlo, a enfermizo trabajo de la fabricacién mental de su
segunda vida'.

En e capitulo siguiente, también hay una referencia a esta circunstancia: “Se acostd, no
para dormir, Sino para seguir dando vida ficticia en el horno siempre encendido de su
imaginacion a la visita del dia siguiente y a las consecuencias de la visita. EI marqués de
Saldeoro entraba; ella le recibia medio muerta de emocion, le hablaba temblando; é le
respondia finismo. Y qué claramente le veial Ella rebuscaba las palabras més propias,
cuidando mucho de no decir un disparate por donde se viniera a conocer que acababa de llegar
de un pueblo de la Mancha... El era e més cumplido caballero del mundo... Ella se mostraba
muy agradecida... El dejaria su sombrero en un sillén... Ella tendria cuidado de ver si alguna
silla estaba derrengada, no fuera que en lo mgjor de la visita hubiera una catéstrofe... El habia
de dirigirle alguna galanteria discreta... Ella tenia que prever todas las frases de é para
prepararse y tener dispuestas ingeniosas contestaciones... jCielo santo!, y ain faltaba una larga
noche y la mitad de un larguisimo dia para que aquel desvario fuerarealidad...”. Isidorarecrea
mentalmente lo que va a pasar. Eso también es muy quijotesco. El hidalgo, por gemplo, se
considera a sl mismo “grande” porque en su imaginacion se ha visto vencedor de batallas y
gigantes (capitulo | de la primera parte). Isidoray don Quijote construyen una realidad paralela
a la que viven y en ella se acomodan. S6lo asi son capaces de dar sentido a persongje
que representan.

La locura en Isidora, la deformacion de la realidad, es ante todo un hecho que se justifica
desde una predisposicion biologicaadllo. Y eso, que es un rasgo propio del Naturalismo, lo es
también de un personagje como don Alonso Quijano, € bueno. Aunque esto, en lo que serefiere
a lsidora, tiene ciertos matices que viene a desbrozar. Don Quijote podia no haber enloguecido
nunca después de leer sus libros, solo una predisposicién bioldgica a desvario y la confluencia
de una circunstancia (el exceso de lecturas) bastaron para que su trastorno se exteriorizara en
determinadas acciones. Es cierto que Cervantes dgja bien claro que las lecturas lo
enloquecieron, pero esto sblo es valido en parte: muchos lectores de novelas de caballeria no
se volvian locos por su lectura, por muy aficionados que fuesen (Cervantes era un gemplo). A
Isidora le ocurre més 0 menos lo mismo: la lectura de folletines le permite solidificar una vision
equivocada de larealidad impuesta en su entorno familiar. Su locura difiere sustancialmente de
la de su padre, € auténtico desequilibrado: Tomas se vuelve un maniatico (de estar cuerdo
pasa a loco); a Isidora, en cambio, sblo le han deformado la realidad desde su mas tierna
infancia. Le han hecho creer verdades folletinescas. Su circunstancia bioldgica le impide
adquirir la debida perspectiva sobre su situacién real, he ahi € principio de su “locura’.
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Hay una serie de aspectos sobre Isidora en La desheredada que, como los apuntados, nos
vuelven aremitir al Quijote y que nosotros hemos simplificado en la sigui ente enumeracion:

Impertinencia: En € capitulo 111, por gemplo, Isidora, que parece no ser consciente del
entorno en e que vive su hermano Mariano y su tia y las dificultades econdbmicas que
atraviesan todos, incluida €ella, le pide a la Sanguijelera que su hermano vaya a la escuela
“Aquel trabgjo es para mulos, no para criaturas. Y o quiero que mi hermano vaya a la escuela. /
Y a colegio. / Eso es, a colegio replico Isidora marcando sus afirmaciones con e pufio sobre
la endeble mesa. Yo lo quiero asi..., y nada més’. Esta falta de sentido comin recuerda a
sdlidas de tono como la de don Quijote como la del capitulo 1V de la primera parte, cuando
detiene a una comitiva que transita por su mismo camino: “Todo e mundo se tenga, s todo €
mundo no confiesa gque no hay en e mundo todo doncella més hermosa que la emperatriz de la
Mancha, la sin par Dulcinea del Toboso”. Ambas acciones, improcedentes, traen consigo en
SUS actores una consecuencia no prevista.

Bautizo del Marquesdo: En € capitulo 1V, Isidora pasea con Miquis por Madrid y queda
abrumada de la ciudad y, sobre todo, de la zona pudiente: la Castellana. El verse rodeada de
personas tan principales le hace a ella asumir su condicién de heredera con més vehemencia:
“Pero lsidora, para quien aquel espectéculo, ademés de ser enteramente nuevo, tenia
particulares seducciones, vio algo més de lo que vemos todos. Era la realizacion stbita de un
presentimiento. Tanta grandeza no le era desconocida. Habiala sofiado, la habia visto, como
ven los misticos € Cielo antes de morirse. Asi larealidad se fantaseaba a sus ojos maravillados,
tomando dimensiones y formas propias de la fiebre y del arte. La hermosura de los caballos y
su grave paso Yy gallardas cabezadas, eran a sus 0jos como a los del artista la inverosimil figura
del hipogrifo. Los bustos de las damas, apareciendo entre el desfilar de cocheros tiesosy entre
tanta cabeza de caballos, los variados matices de las sombrillas, las libreas, las pieles, producian
ante su vista un efecto igual a que en cualquiera de nosotros produciria la contemplaciéon de
un magnifico fresco de apoteosis, donde hay ninfas, pegasos, nubes, carros triunfales y
flotantes pafios. jQué gente aquella tan feliz! jQué envidiable cosa aguel ir y venir en carrugje,
viéndose, saludandose y comentandose! Era una gran recepcion dentro de una sala de arboles,
0 un rigoddn sobre ruedas. jQué bonito mareo e gque producian las dos filas encontradas, y €
cruzamiento de perfiles marchando en direccion distintal Los jinetes y las amazonas alegraban
con su répida aparicion € hermoso tumulto; pero de cuando en cuando la presencia de un
ridiculo ssmoén lo descomponia’. Como don Quijote cuando es armado caballero andante,
|sidora siente en ese momento que ya forma parte de la aristocracia.

Locura inveterada: Del mismo modo que don Quijote se agitaba cuando oia cualquier cosa
relacionada con los libros de caballeria, a Isidora, la sola mencién de la casa de Aransis, la
perturba: “Este bravo manchego se llamaba Matias Alonso y era conserje de la casa
de Aransis. Al oir este nombre Isidora palidecid, y € corazdn saté en e pecho. Su
espontaneidad quiso decir algo; pero se contuvo asustada de las indiscreciones que podria
cometer” (capitulo 4).

Desamparo: Don Quijote atribuye a encantadores los males que le acontecen cuando llevaa
cabo alguna aventura, |sidora apelard al desamparo de Dios. “jQué triste vidal deciaparasi. La
deshonra que ha echado Mariano sobre mi me impide reclamar por ahora nuestros derechos...
Parece que Dios me desampara... [...]" (capitulo 8).
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2. Santiago Quijano-Quijada: En los capitulos 18 de La desheredada (“Ultimos consejos de
mi tio & candnigo”, Ultimo capitulo de la primera parte de la novela) y XLII y XLIII de la
Segunda parte del Quijote (centrados en los consgjos que don Quijote da a Sancho Panza antes
de que éste fuese gobernador de la insula Barataria) se aprecia la intertextuaidad més
relevante entre la novela cervantina y la galdosana. Como apunta Montesinos. “[...] La
primera parte termina con una cruel ironia que hubiera hecho las delicias de Cervantes, no
ajeno a la invencion del capitulo: la aparicion en espiritu de aguel don Santiago Quijano-
Quijada, gran promotor de la tramoya de que es victima la infeliz sobrina, pues €l fomenta las
ilusiones de la joven [...] La carta de éste a Isidora, evidente parodia de los consgjos de don
Quijote a Sancho para que se conduzca como debe en €l gobierno de su insula, son una amarga
ironia, que en aguéllos ocurre, pues conocemos ese documento después de la caida de la joven,
cuando a todo lector se le alcanza que su insula va a ser € deshonor y la prostitucion. Creo
interesante mencionar este detalle que tan claro permite ver como a comenzar su segunda
manera, Galdds se pone sin disimulo bajo € patrocinio de Cervantes’ (p. 26).

Galdds decide poner punto y final a crédito de Isidora ante los lectores en e capitulo 16,
“Anagnorisis’. En este capitulo, cuando la verdadera marquesa de Aransis larechazay con ello
desaparecen sus esperanzas de ser reconocida inmediatamente por la que durante toda su vida
habia sido considerada, a menos por ella, como su verdadera familia, Isidora Rufete ha
guedado verdaderamente “desheredada’ ante los lectores, pero no ante ella misma. Ha sido
desposeida de forma instanténea de un derecho que, seguin €ella, le era legitimo, pero no va a
dgar de luchar por €llos. Cierto es que se ha llevado un golpe muy duro, pero no es menos
cierto que seguird con un proceso judicial que abarcara toda la segunda parte. Los atagues de
su tia, la Sanguijelera (capitulo 2) vuelven a la memoria de los lectores y, recobrando toda su
vigencia, terminan por inclinar la balanza hacia el descrédito del persongje.

No creemos en la idea de una “muerte” de Isidora en los capitulos 16 y 18. Quien “muere’
es la buena fe del lector ante la protagonista y quien asienta esta muerte es Galdés en €
capitulo de los consgjos del tio: “Y luego, cuando €l lector se ha cas convencido de que la
desalmada marquesa de Aransis [...] ha despedido injustamente a su nieta con € fanatismo y
orgullo aristocrético, Galdds le desengafia con la chocante conclusion cervantina: “Ultimos
consgjos de mi tio e candnigo”. Como la misma Isidora, €l lector descubre que es victima de
una broma elaborada y cruel. Isidora ha sdo educada en estos suefios de grandeza por su
excéntrico tio, mientras que €l autor provoca al lector (o a menos se lo permite) aidentificarse
sentimentalmente con una existencia perturbada’ (Gilman: p. 116). De entrada, no estamos de
acuerdo en la vision de la marquesa como una persona desalmada y no vemos que la despedida
de su pretendida nieta haya sido injusta o provocada por € fanatismo y orgullo aristocratico.
La marquesa de Aransis hace lo mismo que hariamos cualquiera de nosotros s alguien tratase
de usurpar la identidad de algin ser querido nuestro del que tenemos la absoluta certeza de su
muerte. Es humana su reaccién y, por eso, no imprime Galdés, al menos a nuestro juicio,
ningun tinte de crueldad a su personalidad. Al contrario, es la impertinencia de Isidora la que
termina por hacer que los lectores pierdan € dltimo atisbo de credibilidad hacia ella: las
advertencias de su tia; la actitud despética y clasista que muestra en su paseo por Madrid con
Augusto Miquis o ante la familia que le acoge (exceptuando a don José Relimpio); la
incapacidad de administrar los fondos econdmicos que recibe, de actuar con un minimo
de sentido comdn ante su situacion... van degjando en € lector un poso de cierta aversion
hacia |sidora.
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“Anagnorisis’ es el transito definitivo hacia una confirmacion absoluta de la falta de cordura
de la hija de Tomas Rufete y Galdds, con los consgjos del tio, no hace mas que (a imagen de
los epilogos de los académicos de la Argamasilla) burlarse de la situacion que padece su
persongje. El tio desconoce lo que le ha pasado a su sobrina; por eso, la lectura de la carta no
€S mas que un sarcasmo que Isidora recibira con € dolor aiin latente de lo ocurrido con la
marquesa. Su metaforico suicidio no es més que una consecuencia que € lector observa con €
afecto ya distante hacia € persongje: “Una vez que Santiago Quijano-Quijada [...] ha asestado
el golpe de gracia a nuestras esperanzas de un final feliz, parece que ya no hay ninguna razén
para que siga la novela. De hecho, como ha descubierto Ana Fernandez Sein en € manuscrito,
una idea preliminar para el final de la primera parte fue e sato suicida de Isidora desde €
recién construido Viaducto de la calle de Segovia. Semejante final habia sido psicolégicamente
convincente, eminentemente naturaista y familiar a los lectores habituales de la prensa’
(Gilman: p. 122).

En la Segunda parte del Quijote, cuando €l hidalgo da los consgjos a inminente gobernador
de la insula Barataria, su escudero, el lector sabe que Sancho va a ser gobernador por escarnio
de los dugues, quienes ven en é la posibilidad de continuar con la burla que llevan dias
manteniendo a don Quijote y Sancho Panza. Por eso, los consgos del hidalgo, como los del
candnigo Quijano-Quijada, pierden mucho valor ante €l lector, porque sabemos que € fin de
los mismos no es lo que provoca su origen, sino otro bien diferente. Ambos consgjos son
certeros en la medida que obedecen a una serie de reglas para dirigirse con rectitud en dos
actividades de la vida (como gobernador y como aristécrata), pero carecen de un trasfondo
convincente donde desarrollarse: nos cuesta ver a Sancho y a Isidora desempefiando sendas
actividades. Aun asi, los consgos adquieren e vaor de la provisionalidad. Sancho serd
gobernador y eso lo sabe € lector, quien valorara los consgos de don Quijote como consgjos,
no como lecciones para un futuro gobernador (porque Sancho, de entrada, no serd un
gobernador a la usanza). El lector que lee por vez primera El Quijote, con solo leer latabla de
contenidos, sabe que € gobierno de Sancho tendrd un limite: no sabe cud es ni cOMo serd,
pero si que habra un momento en el que e escudero ya no sera gobernador. Con Isidora pasa
algo parecido: los consgjos ddl tio son validos en tanto que han de ayudar a cualquier mujer de
la pretendida posicion de Isidora a desenvolverse de manera efectiva en la vida. La primera
parte de la novela ha dejado sentenciada a Isidora ante los lectores. El esperado juicio serd €
Unico atisbo de esperanza que le resta a la protagonista para enmendar €l paulatino descenso a
las cavernas del decoro que inicia desde el capitulo 17 de la primera parte y que termina por
recorrer en toda la Segunda parte.

De todos los rasgos cervantinos de Gadds, hay uno que, segun la critica, es muy
destacable: su extraordinario dominio de la técnica del retrato. Como apunta Montesinos:
“retratos muy rapidos, centrados en alguna peculiaridad que caracteriza inconfundiblemente a
personge” (p. 24). Esto lo podemos comprobar en el persongje de Santiago Quijano-Quijada:
“En La desheredada, €l tio canénigo de Isidora se llama Santiago Quijano-Quijada, y por s no
bastara la transparente alusién del apellido, cuando, a final, escribe a su sobrina la carta
de despedida, 1o hace en estilo quijotesco, con tono y palabras del Ingenioso Hidalgo” (Gullén:
p. 58).

El creador del suefio romancesco de Isidora es un ser excéntrico y quijotesco, un

individuo tan absurdo y espurio que resulta todavia més humillante haberse dejado
engafar por é, haber esperado, como quiso Galdds que esperaramos que pudieran ser
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auténticos los misteriosos documentos y que Isidora fuera abrazada por fin por su
abuela fanatica (Gilman: p. 120).

Con este personaje, como apunta Miralles, “evidencia Galdoés la deuda cervantina [...] d
darle e apellido quijotesco (respetando la vacilacion Quijano-Quijada) y la residencia
manchega (Tomelloso)” (p. 245, nota 171). La descripcion que de él nos hace Galdos es muy
smilar a la que Cervantes hace de don Quijote: “Cuando tuvo para vivir sSin ayuda de nadie, se
retird a su pueblo, donde vivio célibe, entre primas y sobrinos, mas de treinta afios, dedicado a
la caza, a la gastronomia y a la lectura de novelas’ (Ibid). El falso candnigo era de la misma
condicion hidalga que € persongje cervantino, sin vida marital conocida, conviviendo con
parientes proximos como €l hidalgo manchego con su sobrinay un amay, por ultimo, con tres
caracterigticas que estan presentes en e capitulo relativo a la condicion y gercicio de don
Quijote.

Hasta agui, creemos delimitada la figura del candnigo, cuya intervencién mas directa es la
gue tiene lugar en € citado capitulo 18 por medio de una carta que remite alsidora. Galdés ha
guerido que Santiago Quijano-Quijada fuese una sombra, una vaga referencia que a veces
aparecia pero de la que € lector ha carecido en todo momento de una idea completa sobre ella.
Si la Sanguijelera, con su fugaz aparicion, tuvo la importancia de ser el Unico persongje que
“avisaba’ al lector para que sospechase de Isidora; su tio, por contra, con la mencionada carta,
parece que continda instigandolo a que siga creyendo en los derechos que le asisten a su
sobrina, la desheredada de la marquesa de Aransis. “La carta con que termina e primer
volumen de la novela refuerza, explica, aclara el sentido de la locura de Rufete con que la obra
comienza: esparioles, hijos cada uno de su Rufete, descendientes todos de Quijano-Quijada. Y
todavia a final de la novela una moraga El que no entienda sera porque no quierd’
(Casdduero: p. 79).

La carta viene fechada en El Tomelloso, a 9 de febrero de 1873. Tras los preceptivos
saludos y comentarios en torno al delicado estado de salud que declara tener € remitentey lo
inminente que parece estar su muerte, € falso candnigo insiste a Isidora, la destinataria, que
por nada del mundo debe abandonar la lucha por € marquesado de Aransis. Sabe, porque asi
se lo ha hecho saber su sobrina en una anterior carta, que esta esperando un aviso de la
marquesa para entrevistarse con €ellay que en € plazo comprendido entre esta cartay la del tio
la entrevista ya se ha debido producir. Este da por sentado que €l reencuentro entre abuela 'y
nieta ha tenido que dar sus frutos més fecundos y que la primera, ante la figura de la segunda,
solo ha podido recibirla con los brazos abiertos.

Pero por s esto no hubiese sido asi, € candnigo es tgjante en lo que hay que hacer: acudir a
los tribunales, ya que ambos poseen la suficiente documentacion que avala sobradamente el
origen aristocrético de Isidoray Mariano. Apela, como no podia ser de otro modo, ala fuerza
de la sangre como forma de resolver la historia de la desheredada.” La blisqueda que propone
de cualquier indicio fisico que sirva para e reconocimiento del origen sdlo puede partir de una
realidad, la que se gesta en los folletines: “[...] un ligero vellon o cosa asi han bastado para que
encarnizados enemigos se reconocieran como padre e hijo y como tales se abrazaran. De esto
estan llenas las historias”.

En un momento de la carta, €l tio de Isidora aconsgja a su sobrina sobre una serie de

cuestiones a tener muy presentes en el momento de ser reconocida como marquesa de Aransis:
“Los consgos a la sobrina son como del propio Alonso Quijano y se refieren a temas
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semgjantes a alguno de los de Don Quijote a Sancho: cdmo debe vestir, conducirse en
sociedad y en lavida conyugal, etcétera’ (Gullén: p. 58).

1. “No dejes que se te vayalamano en € gastar”.

2. “Césate con persona de tu condicién o superior”. Don Quijote da € mismo consgjo a su
escudero: “Si acaso enviudares (cosa que puede suceder), y con € cargo meorares de
consorte, no la tomes tal, que te sirva de anzuelo y de cafia de pescar, y del no quiero de tu

capilla...”.

3. “No seas vanidosa ni excesivamente humilde. Da limosna. El término medio implica la
virtud de la justicia’. Cuando € candnigo formula este consgjo lo hace con la idea de que su
sobrina se alge de la soberbia que caracteriza a la aristocracia, pero esta huida no puede
desembocar en la desaparicion de clases: “Dicen que la sociedad camina a pasos de gigante a
igualarse toda, a la desaparicion de clases; dicen que esos tabique que separan a la Humanidad
en compartimientos, caen a golpes de martillo. Yo no lo creo. Siempre habra clases’.

La iguadad no como fin de las clases sociaes, sno como atencion a los
desfavorecidos y abandono de la tirania propia de quienes tienen €l poder. Por eso,
como siempre habra diferencias sociales, |sidora ha de cumplir con los cometidos que
se han estipulado para quienes ostentan su estado. Uno de €ellos es € de dar limosna
porgue “los pobres y necesitados tienen a los ricos por providenciaintermedia entre la
Providenciagrande y su miserid’.

Don Quijote también hace hincapié en la virtud de la igualdad. En este sentido,
aconsga a su escudero que procure “descubrir la verdad por entre las promesas y
dadivas del rico como por entre los sollozos e importunidades del pobre”. Y en lo
tocante a la consideracién hacia el desfavorecido, le dice a Sancho: “Hallen en ti més
compasion las lagrimas del pobre, pero no mas justicia, que las informaciones del
rico”.

4. Ocultatus origenes. “Que no se conozca nunca que has sido pobre, pues si descubres por
entre tus sedas el pafio burdo de tus primeros afios, habra tontos que se rian de ti”.

Don Quijote también trata de los origenes, pero con una opinidn contraria a la del
candnigo: aconsga a Sancho que haga gala de la humildad de su linge, “y no te
desprecies de decir que vienes de labradores; porgque viendo gue no te corres, ninguna
se podra a correrte, y préciate més de ser humilde virtuoso que pecador soberbio”.

5. Aprende aguello que no has podido y que es necesario para la gente de tu condicion:
“Muéstrate a principio circunspectay calada|...] Dedicate a observar lo que hacen los demas
para aprenderlo”. Don Quijote dice a Sancho: “Si trujeres a tu mujer contigo [...] enséfala,
doctrinala, y desbastala de su natura rudeza; porque todo lo que suele adquirir un gobernador
discreto suele perder y derramar una mujer rastica y tonta’. Este consgjo es comparable al de
Quijano-Quijada en la medida que este y €l hidalgo consideran el dominio de ciertas destrezas
como un elemento identificador de una condicion. Don Quijote, cuando instruye a Sancho, le
muestra una serie de conocimientos que por sus origenes no ha podido adquirir, lo esta, en
palabras del hidalgo, “desbastando”.
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6. “Distinguete del resto pero no humilles anadie’.

7. En € vestir, huye de la vulgaridad y de la singularidad: “Hay un término medio en el que
tiene cabida algo personalismo que no puedan imitar los demas”.

En El Quijote, € hidalgo ensefia a su escudero que no debe andar descefiido ni flojo:
“que € vedtido descompuesto da indicios de animo desmazalado, s ya la
descompostura y flojedad no cae debajo de socarroneria...” y le dicta qué debe llevar:
“calza entera, ropilla larga, herreruelo un poco més largo; greguescos, ni por pienso;
que no les esta bien ni alos caballeros ni alos gobernadores’.

Los consgos sobre e vestuario de uno y otro difieren por cuanto con Isidora
partimos del conocimiento implicito que tiene ella sobre como ha de vestir una
persona de su pretendida categoria. Este dominio proviene de la consideracion que
hacia sus origenes tiene. Isidora no parte de la pobreza para adquirir € titulo de noble.
Su camino (al menos e que traza en sus fantasias) no comienza en este estado, sino
gue parte de la aristocracia, sucumbe en la penuria por circunstancias del destino y ha
de concluir nuevamente en la alta acurnia. Sancho, por su parte, es consciente de su
origen villano y necesita conocer mucho del nuevo entorno en e que va a vivir como
gobernador.

Los consgjos tienen un perfil comun en las cuestiones abordadas, aunque difieran en la
naturaleza de los receptores. Sancho tiene una ligera nocion de lo que hace un
gobernador, pero nunca ha tenido medios ni capacidad para comprobarlo; Isidora, en
cambio, tiene bien claro cdmo se ha de desenvolver en su papel de marquesa y ha
tenido, lo contrario que & escudero, la posibilidad de informarse de primera mano,
aunque las fuentes no hayan sido las mas adecuadas: la literatura de folletines.

8. Preocupate por las cuestiones relativas al arte culinario ya que una “buena mesa es cosa
gue enaltezca a rico y pone, por decirlo asi, € sello a su grandeza’. Vigila por los comensales
gue invitas. “Adopta la cocina francesa” y, de vez en cuando, en contadas ocasiones, la
espariola

Los consgjos de don Quijote a Sancho en €l apartado culinario se refieren basicamente
a normas de comportamiento: “No comas gjos y cebollas... Come poco y cena mas
poco... Sé templado en €l beber... Ten cuenta, Sancho, de no mascar a dos carrillos, ni
de erutar delante de nadie...”. Al igual que en el consgjo anterior, Sancho requiere de
una formacion basica que con Isidora no hace fata. Esta es de condicién humilde pero
actlia como s no lo fuese. A lo largo de toda la novela, la protagonista se gjercita en
muchas industrias que luego, cuando sea marquesa, debera poner en marcha. Cabe
sostener, pues, que Isidora ya sabe cdmo hay que comer. Esta circunstancia no se da
en Sancho, quien, como todos los de su condicion, carece de los modales
imprescindibles para sentarse a una mesa.

9. Sé buena catdlica: “Cumple con los preceptos de la Iglesia sin @ afén propio de los
beatos. Cuidate de los sefiores de habito negro”. Don Quijote también aconsgja a su escudero
sobre este tema. Asi, € primer consgjo que le da es que ha de temer a Dios “porque en €
temerle estala sabiduria, y siendo sabio no podréas errar en nada’.
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En suma, los consegjos de ambos persongjes estan destinados a quienes han de ocupar
de forma inminente una posicion social superior a la que tienen. Es en este sentido,
como hemos podido comprobar, cuando se aprecia la smilitud en los temas que
tratan.

Intertextualidad en segundo grado.

1. Sanguijelera: Representa, junto con persongjes como dofia Laura, la esposa de don Jose
Relimpio, uno de los lados “cuerdos’ de una historia protagonizada por alguien que no lo es
del todo. La tia de Isidora es quien da a lector e primer aviso ddl problema que afecta a su
sobrina. Sus advertencias la convierten en el Sancho Panza de la novela, sobre todo cuando
hace uso de los refranes. En € capitulo 111, por gemplo, cuando le echa en cara a Isidora sus
atos vuelos y ataca a padre de esta por ser e responsable de la actitud de su sobrina,
sentencia la cuestion con un “de mala cepa no puede venir buen sarmiento”. Como € escudero
de don Quijote, es anafabeta 'y su conocimiento del mundo proviene de su experiencia, que le
hace ser pragmética donde otros (Isidora o € hidalgo manchego) son tedricos. Pero Sancho
evoluciona en El Quijote y termina sosteniendo tesis propias de la caballeria (cree a pies
juntillas que lo que le ocurre con los duques, por gemplo, es rea y no una burld); a la
Sanguijelera esto no le ocurrirg, por lo que, bien mirado, en reaidad representa, con respecto
a Quijote, todas las fuerzas opuestas @ mundo caballeresco que encarna e hidalgo: la
Sanguijelera es, a la vez, amay sobrina, cura 'y barbero y, en buena medida, como ya hemos
apuntado, el escudero Sancho Panza...

2. Augusto Miquis: Su padre es del Toboso, circunstancia que ya de por si nos remite ala
novela cervantina: “Nacié en una adea tan célebre en e mundo como Babilonia 0 Atenas,
aunque en ella no ha pasado nunca nada: € Toboso” (capitulo 4). Las razones de la fama de la
aldea estén de més que las destaguemos.

Augusto Miquis es, por decirlo de agun modo, € Sansdon Carrasco de La desheredada.
Estara presente en toda la novela (como € bachiller en toda la segunda parte) y su presencia
guedard supeditada a la reconduccién de Isidora por la via adecuada. La relacion que
mantienen fluctia entre & amor, a principio; la solidaridad, €l afecto, la indiferencia... Son
numeros estados de animo los que consolidan y disuelven la relacion de estos persongjes y solo
desde la distancia es desde donde se logra que haya cierta firmeza. Miquis intenta lograr €l
amor de Isidora, pero esta, mas preocupada por otras cuestiones, entiende que no es €l futuro
doctor Miquis alguien propio para su condicion. La separacion que la indiferencia deja a amor
gueda suplida por la perpetua voluntad de Miquis por atender a lsidora.

Cuando lo relacionamos con Sansdn Carrasco |o hacemos bajo € pardmetro de la noble
voluntad gue lo vincula a Isidora. Los mismo le ocurre a Bachiller, que se une a devenir de
don Quijote desde e mismo comienzo de la segunda parte (una noble voluntad que se
relaciona con la admiracién que le inspira un personaje como su vecino) y del propésito
benefactor que le mueve a vestirse de Caballero de los Espejos (capitulos X111, XIV y XV) con
e fin de redimir a hidalgo de sus propdsitos caballerescos. Cierto es que es la venganza por
verse humillado en el combate como Caballero de los Espegjos [0 que le mueve a planear un
segundo intento, ahora como Caballero de la Blanca Luna (“Eso os cumple respondié Sanson,
porque pensar que yo he de volver a la mia, hasta haber molido a palos a don Quijote, es
pensar en lo escusado; y no me llevara ahora a buscarle €l deseo de que cobre su juicio, sino €
de la venganza; que €l dolor grande de mis costillas no me deja hacer méas piadosos discursos’,
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capitulo XV), pero no es menos cierto que su posterior victoria sobre don Quijote no se
formaliza con crueldad, sino con €l sostenimiento del principio inicial que le llevé a disfrazarse
de homdlogo de don Quijote.

El fin del Caballero de los Espejosy del Caballero de la Blanca Lunaes el mismo y es un fin
gue rezuma humanidad, aunque entre uno y otro haya habido por medio ciertos maos
pensamientos. “ Sabed, sefior, que a mi me llaman el bachiller Sansdn Carrasco; soy del mesmo
lugar de don Quijote de la Mancha, cuya locura y sandez mueve a que le tengamos lastima
todos cuantos le conocemos, y entre los que més se la han tenido he sido yo; y, creyendo que
esta su salud en su reposo y en que se esté en su tierray en su casa, di traza para hacerle estar
en ella; y asi, habra tres meses que le sai a camino como cabalero andante, llamandome el
Caballero de los Espejos, con intencién de pelear con € y vencerle, sin hacerle dafio, poniendo
por condicién de nuestra pelea que e vencido quedase a discrecion del vencedor; y lo que yo
pensaba pedirle, porque ya le juzgaba por vencido, era que se volviese a su lugar y que no
saliese dél en todo un afio, en el cual tiempo podria ser curado; pero la suerte lo ordené de otra
manera, porgue € me vencid a mi y me derribé del caballo, y asi, no tuvo efecto mi
pensamiento: é prosiguid su camino, y yo me volvi, vencido, corrido y molido de la caida, que
fue ademas peligrosa; pero no por esto se me quité € deseo de volver a buscarle y a vencerle,
como hoy se havisto. Y como é estan puntual en guardar las 6rdenes de la andante caballeria,
sin duda alguna guardara la que le he dado, en cumplimiento de su palabra. Esto es, sefior, 10
[que] pasa, sin que tenga que deciros otra cosa alguna; suplicoos no me descubréis ni le digais
a don Quijote quién soy, porque tengan efecto los buenos pensamientos mios'y vuelva a cobrar
su juicio un hombre que le tiene bonismo, como le degjen las sandeces de la caballeria’
(capitulo LXV).

280



Un galdosiano espejo cervantino: La desheredada

BIBLIOGRAFIA

CASALDUERQ, J, Vida y obra de Galdds. 1974, Madrid, Gredos, 4% ed.

CERVANTES SAAVEDRA, M., El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha. 1992, Madrid, Austral,
372 edicion.

CHEVALIER, M., “La Diana de Montemayor y su publico en la Espafia del siglo xvi” en Creacion y
publico en la Literatura espafiola. Edicion a cargo de Botrel, J. F., y Salalin, S., 1974, Madrid, Castalia.

CORREA, G., Realidad, ficcién y simbolo en las novelas de Pérez Galdds. Ensayo de estética realista.
1977, Madrid, Gredos.

GILMAN, S., Galdos y el arte de la novela europea. 1867-1887. 1985, Madrid, Taurus.
GULLON, R., Galdés, novelista moderno. 1973, Madrid, Gredos, 32 edicién.
MONTESINOS, J., Galdés. 1980, Volumen 2, Madrid, Castalia.

PEREZ GALDOS, B., La desheredada. Edicion, introduccion y notas de Miralles, E., 1992, Barcelona,
Planeta.

RODRIGUEZ-PUERTOLAS, J., Introducciéon a la edicion de El caballero encantado (Cuento real...
inverosimil), de Pérez Galdos, B., 1977, Madrid, Cétedra, p. 21.

SANTANA SANJURIO, V., “Galdés. cervantista en La desheredada” en € suplemento “El Cultural” de La
Provincia. 6 de febrero de 1997. p. V/37.

— “Relaciones intertextuales entre los consgjos de don Quijote a Sancho y de Santiago Quijano-Quijada a su
sobrina Isidora Rufete” en Cervantdfila teldesiana. 1998, Telde, Ayuntamiento. pp. 143-165.

— “El paratexto de Ninfas y pastores de Henares”, publicado en Humanismo y tradicion clésica en Espafia

y América. Tomo Il. Volumen editado por Nieto Ibafiez, J. M2, 2004, Ledn, Universidad-Servicio de
Publicaciones, pp. 271-332.

281



V11l Congreso Galdosiano

NOTAS

! Hemos daborado una pequefia lista de sugerencias bibliogréficas sobre las relaciones entre Cervantes y
Galdds que, aun cuando somos conscientes de su insuficiencia, valoramos como bastante representativa
dd tema: Benitez, Rubén: Cervantes en Galdos (Literatura e Intertextualidad). Murcia: Secretariado de
Publicaciones de la Universidad de Murcia, 1990; Benitez, Rubén: "Génesis del cervantismo de Galdés
(1865-1876)". En A Sesquicentennial Tribute to Galdos 1843-1993. Newark, DE: Juan de la Cuesta,
1993, pp. 344-360; Retortillo, Pilar: "Cervantes en Galdés: la primera serie de los Episodios Nacionales”.
Actas IIICIAC (1993), pp. 139-148; Caminas Heath, Roser: "The Madman in Spanish Literature:
Cervantes and Pérez Galdds'. MidHudson Language Studies, 8 (1985), pp. 53-62; Cardona, Rodolfo:
"Cervantes y Galdds'. Letras de Deusto, 4 [8] (1974), pp. 189-205; Correa, Gustavo: "Tradicidn misticay
cervantismo en las novelas de Galdds, 1890-1897". Hispania, 53 (1970), pp. 842-851; Dolgin, Stacey L.:
"Nazarin: A Tribute to Galdés Indebtedness to Cervantes'. Hispano, 33 (1989), pp. 17-22; Dolgin, Stacey
L.: "Nazarin and Galdés's Point of View". South Atlantic Review, 55 [1] (1990), pp. 93-102; Dowdle,
Harold L.: "Galdos Use of Quijote Motifsin Angel Guerra'. Anales Galdosianos, 20 (1985), pp. 113-122;
Goldman, Peter B. "Galdés and Cervantes: Two Articles and a Fragment”. Anales Galdosianos, 6 (1971),
pp. 99-106; Gémez Quintero, Ela R.: "Cervantismo en Galdés'. En Actas del Tercer Congreso de
Hispanistas de Asia (1993), Hiroto Ueda, ed., pp. 560-566; Green, Otis H.: "Two Deaths: Don Quijote
and Marianela’. Anales Galdosianos, 2 (1967), pp. 131-134; Herman, J. Chalmers. "Galdds Expressed
Appreciation for Don Quijote". MLJ, 36 [1] (1952), p. 3134; Herman, J. Chamers. "Quotations and
Locutions from Don Quijote in Galdés'. Hispania, 36 (1953), pp. 177-181; Herman, J. Chalmers. "Don
Quijote" and the Novels of Pé&ez Galdos. Ada: East Central Oklahoma State College, 1955, p. 66;
Latorre, Mariano: "Cervantes y Galdés (anotaciones para un ensayo)”. Atenea, 34 [268] (1947), pp. 11-
40; Obaid, Antonio H.: "La Mancha en los Episodios Nacionales de Galdds'. Hispania, 41 (1958), pp.
42-47; Obaid, Antonio H.: "Galdés y Cervantes'. Hispania, 41 (1958), pp. 269-273; Obaid, Antonio H.:
"Sancho Panza en los Episodios Nacionales de Galdés'. Hispania, 42 (1959), pp. 199-204; Pamp, Diana:
"Cervantes en los Episodios Nacionales de Galdés: Resonanciasy analogias'. En Cervantes: Su obra y su
mundo (1981), M. Criado de Val, ed., pp. 1043-1045; Pascual Pérez, Carolina: "Don Quijote y Don Juan
en Tristana de Galdés'. En Actas del Congreso sobre José Zorrilla: una nueva lectura (1995), Javier
Blasco Pascual et dlii, ed., pp. 453-460; Pedraz Garcia, Margarita: La influencia del "Quijote™ en la obra
de Pérez Galdos. Madrid: Imp. Veloz, 1971, p. 166; Pérez de Ayala, Ramén: "Cervantes y Galdos'.
Lectura (Madrid), 20 (1920), pp. 67-68; Rodriguez Chicharro, César: "La huella dd Quijote en las
novelas de Galdés'. La Palabra y el Hombre, n. 38 (1966), pp. 223-263; Smith, Alan: "La imaginacion
galdosiana y cervantina'. En Textos y contextos de Galdds. Actas del Simposio Centenario de Fortunata
y Jacinta. John W. Kronik y Harriet S. Turner, ed. Madrid: Castalia, 1994, pp. 163-167; Smith, Paul C.:
"Cervantes and Galdos: The Duques and Ido ddl Sagrario”. RomN, 8 (1966), pp. 47-50.

2 Sobre la ficcionalizacion de la historiografia de la conquista hay una interesante bibliografia compuesta por
titulos como: Esteve Barba, Francisco: Historiografia indiana. Madrid: Gredos, 1992; Jaimes, Héctor: La
reescritura de la historia en el ensayo hispanoamericano. Madrid: Fundamentos, 2001; Leonard, Irving:
Los libros del Conquistador. México: Fondo de Cultura Econémica, 1953; Lozano, Jorge: El discurso
historiografico. Madrid: Alianza, 1987; Morales Padron, Francisco: Historia del Descubrimiento y
Conquista de América. Madrid: Editora Nacional, 1981; O’ Gorman, Edmundo: La invencion de América.
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1958; Pupo-Walker, Enrique La vocacion literaria del
pensamiento histérico en América. Madrid: Gredos, 1982; etc. En la actualidad estamos trabajando en
esta cuestion, no con la intensidad que nos gustaria, y hemos podido constatar, al menos en 1o que
respecta a Reino de Chile, la Araucania, como los intereses militares (y por extension los financieros y
los politicos) de los conqui stadores movieron a desfigurar 1os hechos objetivos por otros ficcionales cuya
base libresca, en muchos casos y con diferente gradacion, estaba en las novelas de caballeria. Para
Chevalier, las novelas de caballeria eran las lecturas predilectas de los caballeros, de los que, segin los
inventarios de bibliotecas particulares de nuestro periodo, compraban y leian obras de entretenimiento.
Recuérdese que son |os caballeros quienes hacen la guerra, no los cortesanos (aficionados en € siglo XVI
alas cuitas de las novelas pastoriles) [1974: 4243].

# Hemos decidido fijar con numeracion ardbiga los capitulos de La desheredada y con numeracion romana
los del Quijote con d fin de evitar cualquier atisbo de confusion.
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Un galdosiano espejo cervantino: La desheredada

* El concepto de paratextualidad, heredado del término de Genette, ha sido desarrollado en nuestro «El
paratexto de Ninfas y pastores de Henares». Basicamente, la idea del término abarca todos aquellos
aspectos no-textuales de una obra y que aportan una informacién adicional a su conocimiento: portada,
distribucion de la materia novelada, cuestiones de imprentay edicion del texto, etc.

® Correa apunta la posibilidad de que Galdés tuviese presente, en esta intervencion de Isidora, la novela de
Cervantes La fuerza de la sangre [72, nota 1]. La*“llamada del origen” como prueba de reconocimiento es
una formula muy arraigada en la literatura universal. El reencuentro de lo perdido por € destino crea en
el espectador, en este caso € lector, un sentimiento de purificacion. El lector de La desheredada ha sido
participe de una tension argumental en la que Isidora era la heroina que debia luchar porque la fuerza de
su sangre se impusiese a los dictamenes del destino. En e fondo, cabria esperar (porque asi parece
demandarlo la tradicion literaria cuando trata este tema) que € final fuese d que suele tener este tipo de
obras; pero Galdéds, cuando decide que el desenlace de la novela no sea el previsto, hace que la utilizacién
dd tépico literario sucumba bajo otro tipo de intereses y con dlos las expectativas de los lectores. Si la
utilizacion de un tema tradicional, con su correspondiente respuesta tradicional, se aea de la linea
marcada, la respuesta que cabe esperar necesariamente ha de ser otra. Esto sdlo se produce por un hecho
fundamental: las intenciones catarticas de la tradicién no coinciden con las de Galdds: |a primera busca
es0, la liberacidn de una tension acumulada; el autor canario, por su parte, busca el final desagradable, no
como pretension naturalista, sino como efecto propio de sus aspiraci ones pedagdgi cas.
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