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Se ha dicho que en Galdds la manera particular de situarse un persongje frente a la realidad
adquiere a menudo una connotacion de indole smbdlica que se expresa mediante
configuraciones de carécter mitoldgico," entre las que, como ha puesto de relieve Smith (1990,
2005: 89-108), desempefia un papel primordia la historia de Pigmalion, el escultor chipriota
que se enamora de su obra.? El amigo Manso (1882), que responde a los mitemas bésicos en
gue ésta se desglosa, seria, en este sentido, una de las obras en las que, aunque de forma
subrepticia, se expresaria € mito. Esta lectura es legitima s seguimos la estética de la
recepcion, que entiende el texto como depdsito de claves que se ofrecen a lector para €l juego
interpretativo; pero no debe olvidarse que en El amigo Manso el mito grecolatino, al contrario
de lo que sucede en La familia de Ledn Roch (1878), no se hace nunca explicito, y que,
ademés, Mé&ximo modela a Irene tan sblo en su fantasia. Validar la consideracion de la obra
como re-escritura mitica es, con todo, una de las tareas que emprende Dolores Medio en
Diario de una maestra (1961), pues, a novelar una experiencia veridica de amor y pedagogia,
con objeto de encubrir la identidad de los protagonistas bajo nombres ficticios, recurre a texto
gadosiano para bautizarlos. Maximo Sdenz e Irene Gal, por sus nombres de pila, sus
respectivas condiciones de profesor de filosofia y maestra de ensefianza primaria, y por €
mantenimiento de una relacion afectiva paternalista y protectora en exceso, congtituyen una
reelaboracion contemporanea de la pareja decimondnica, y, pese a su final fracaso, actualizan y
explicitan alo largo de la obra el mito de Pigmalion, que en € texto galdosiano existia tan solo
de maneraimplicita.

El amigo Manso: la empresa fracasada de un nuevo pigmalién
Perfil psicologico de Manso

En e momento de comenzar € relato de las peripecias de su existencia vemos a Maximo
Manso, protagonista de la novela, abstraido del mundo, dedicado por completo al gercicio de
la catedra de filosofia que acaba de alcanzar, sumido, por ende, en la esfera de las ideas
especulativas y llevando una vida celibataria, “facil linearecta’” ala que conducen su sobriedad
y su conducta gemplar. La autodescripcion del profesor en el segundo capitulo de la obra no
hace mas que aclarar la filiacion del personaje, que, por su apariencia 'y su habitual proceder,
por la querencia, ademas, que dice haber mostrado desde siempre “a los trabajos especulativos,
a la investigacion de la verdad y a eercicio de la razon” (147),® bien pudiera pasar por
arquetipo del hombre krausista:

Ocupandome ahora de lo externo diré que en mi aspecto general presento, segin me
han dicho, las apariencias de un hombre sedentario, de estudios y de meditacion. Pero
antes que por catedrético, muchos me tienen por letrado o curiad, y otros, fundéandose
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en que carezco de buena barbay voy siempre afeitado, me han supuesto cura liberal o
actor, dos tipos de extraordinaria semegianza. (...) La miopia ingénitay € abuso de las
lecturas nocturnas en mi nifiez me obligan a usar vidrios. Por mucho tiempo gasté
guevedos, uso en que tiene mas parte la presuncion que la conveniencia; pero a fin he
adoptado las gafas de oro, cuya comodidad no me canso de aabar, reconociendo que
me envejecen un poco. Mi cabello es fuerte, oscuro y abundante; mas he tenido
singular empefio en no ser nunca melenudo, y me lo corto a lo quinto, sacrificando a
la sencillez un elemento decorativo que no suelen despreciar los que, como Yo,
carecen de otros. Visto sin afectacion (...). Ya dije que mi salud es preciosa, y afiado
ahora que no recuerdo haber comido nunca sin apetito (...). No necesito afiadir
gue personamente me tienen sin cuidado los progresos de la filoxera, pues mis
bodegas son los frescos manantiales de la Sierra vecina. (...) Otra pincelada: no fumo
(148-150).

Se trata, en lineas esenciales, de un eshozo donde se pinta al hombre g emplar modelado por
Sanz del Rio y Giner. Austero en todo, moderado, higienista, correcto y no bohemio, sin
vicios, con la poca imaginacién de quien se guia siempre por la razén y ha sabido sofocar
“pasioncillas’ y “apetitos’, Manso se complace en llevar una vida de absoluta regularidad: “El
método reina en mi y ordena mis actos y movimientos con una solemnidad que tiene algo de
las leyes astronomicas’ (156-157). Se congratula, pues, de su carécter templado, de la
condicién subalterna de su imaginacion y de su espiritu observador y préctico, que le permite
tomar las cosas como son y tener siempre tirantes las riendas de si mismo. Que no ofrece una
imagen distorsionada de su persona nos lo confirma, ciertamente, dofia Javiera, madre de su
discipulo, Manolo Pefia, para quien Manso constituye un dechado de virtudes:

No conozco otro giemplo, Sr. de Manso —me dijo—. jUn hombre sin trapicheos, sin
ningun vicio, metidito toda la mafiana en su casa; un hombre que no sale més que dos
veces, tempranito a clase, por las tardes a paseo, y que gasta poco, se cuidalasaud y
no hace tonterias...! Esto es de lo que ya se acab0, Sr. de Manso. Si a usted le debian
poner en los dtares... jVirgen!, es la verdad, ¢para qué decir otra cosa? Yo hablo
todos los dias de usted con cuantos me quieren oir y le pongo por modelo... Pero no
nacen de estos hombres todos los dias (159).

Pero el catedratico, en contrapartida, aun puesto por €l autor en situacion de constatar que
solo la experiencia intransferible de cobrar carne mortal puede dar sentido al mundo y que €
dolor constituye la Unica forma de amar y de vivir, conserva, salvo, tal vez, a final, un aire de
irrealidad que lo mantiene a margen de la corriente turbulenta de laviday que le impide juzgar
con precision la indole de sus circunstancias. Segun su hermano José Maria, su alumno Pefiita,
su amada Irene y dofia Candida, son precisamente las metafisicas, las costumbres y €l aspecto
sacerdotal de los que tanto se enorgullece los que lo convierten en un ser insignificante e inttil,
en un “pobre hombre”,* en un “soson”.> Manuel Pefia, el hombre de accion, en un famosisimo

parlamento, sintesis certera de las mayores debilidades de Manso, e espeta despiadadamente:

—Usted no vive en e mundo, maestro (...). Su sombra de usted se pasea por €l salon
de Manso; pero usted permanece en la grandiosa Babia del pensamiento, donde todo
es ontoldgico, donde el hombre es un ser incorpdreo, sin sangre ni nervios, mas hijo
de laidea que de la historiay de la Naturaleza; un ser que no tiene edad, ni patria, ni
padres, ni novia (259).°
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El idedista, &hgel que desdefia ser hombre para guardar las puertas del Paraiso mientras
otros comen € fruto, es inmisericordemente juzgado por e hombre préactico, que,
apercibiéndose de su condicion espectral, le ofrece una fiel imagen de su ser desencarnado e
incorpéreo. Estas cualidades, que al final asumird Manso con tristeza, se expresaban ya sin
reticencia alguna desde las primeras palabras de la novela, cuando Manso nos decia: “Yo no
existo”.” Como Pigmalion, pues, Manso vive encerrado en su taller, aisado del mundo y sin

mujer.
Manso: escultor de almas

Pero la existencia de Manso, sometida a mas riguroso método, planificada en
absolutamente todos los detalles, se vera adterada no ya por su mudanza a una calle donde no
faltaba “ninglin desagradable ruido” (158), ni siquiera por la presencia de Pefia, su discipulo,
gue le decepciona al preferir la oratoria 'y todo aquello con aplicacion actual e inmediata en vez
de las altas especulaciones intelectuales, sino por la del loco amor, que le trastorna y
desarticula su vida. Gullon condensa en un sorprendido interrogante la reaccion habitual del
lector llegado este punto de la narracion: “¢Cémo? ¢El razonable, € metddico Manso, €
hombre de vida regulada, €l insensible a cuanto no sean ideas y creencias, se dejara arrastrar
por e sentimiento y pasara las horas muertas insinuando timidas galanterias a una muchacha de
0jos bonitos?’ (1970: 66-67). Ahora bien, para Manso, Irene, laamada, que es apenas una nifa
cuando se conocen, mas que un par de ojos bonitos, mas, incluso, que una muchacha
silenciosa, paiday romantica que, por su pobre vestido y su deforme sombrero, conmueve su
corazon caritativo, constituye, desde el comienzo, un ideal de inteligencia femenina:

Me parece que la estoy mirando junto a mi mesa escudrifiando libros, cuartillas y
papeles, y leyendo en todo lo que encontraba. Tenia entonces doce afios y en poco
més de tres habia vencido las dificultades de los primeros estudios en no s qué
colegio. Yo la mandaba leer, y me asombraba su entonacion y seguridad asi como lo
bien que comprendia lo que leia, no extrafiando palabra rara ni frase oscura. Cuando
le rogaba que escribiese, para conocer su letra, ponia mi nombre con elegantes trazos
de caligrafiainglesa, y debajo afadia: catedratico (180).

Aungue no descarta que la influencia nociva del medio pueda llegar a echarla a perder, se
figura a Irene, ya desde entonces, como el esbozo de una mujer hermosa, honesta e
intelectualmente bien dotada. Cuando mas tarde sepa que unas sefioras extranjeras le han
comunicado “esos refinamientos de la educacion y ese culto de laformay del bien parecer que
son gala principal de la mujer sgjona’ (192-193) y que se ha convertido “en una sabia, una
fildsofa, en fin, una cosa atroz” (184); en “un prodigio, € asombro de los profesoresy la gloria
de la institucion [Escuela Normal de Maestras]” (192), Manso pensara que sdlo en esta
criatura de ama privilegiada de la que é se siente afortunado descubridor, es donde pueden
concentrarse, ya mujer, los mejores atributos:

He aqui a la mujer perfecta, a la mujer positiva, la mujer razon, contrapuesta a la
mujer frivola, ala mujer capricho. Me encontraba en la situacion de aguel que después
de vagar solitario por desamparados y negros abismos, tropieza con una mina de oro,
plata o piedras preciosas y se figura que la Naturaleza ha guardado agquel tesoro para
gue é lo goce, y lo coge, y a la caladita se lo lleva a su casa; primero lo disfruta 'y
aprecia a solas; después publica su hallazgo para que todo € mundo lo alabe y sea
motivo de general maravillay contento (217).
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Pero Irene, que “parecia una mujer del Norte, nacida y criada lejos de nuestro enervante
climay de este dafino ambiente moral” (215-216), y que era para Manso, por tanto, “la mujer
perfecta, la mujer positiva, la mujer razon” (218),2 en fin, un alma gemela, presenta, desde el
principio, sefidles premonitorias de futuras tachas. Estas, sin embargo, no bastan para
ensombrecer la fascinacion amorosa que por ella empieza a sentir e profesor, fascinacion que
es, en Ultima instancia, la que provoca que “Manso, incorregible idealista que contra su
voluntad se vera empujado a bregar con laredidad, seinvente alreney la convierta en hechura
suya’ (Caudet en Galdds, 2001: 110). Nos hallamos, pues, ante un personaje que, como €l
Pigmalion ovidiano, se nos presenta, mas que como artista propiamente dicho, como “author
of hisown love, creator of his own desire’ (Elsner, 1991: 159). Galdds, como Ovidio, sitla en
primer plano € deseo por parte del artista de la perfeccidon en su obra, y se centra en como su
mundo de ilusién cruza la frontera que lo separa de la realidad y acaba reemplazéandola. En El
amigo Manso, no en vano, el drama fundamental se desarrolla en € cerebro de Méximo, que ni
dormido interrumpe su actividad. De divagacion en divagacion, va € iluso profesor viviendo
mentalmente su novela, mientras alrededor suyo se desarrolla la que sin contar con él tegjen los
restantes personajes, y en especial Irene, “Penélope aburguesada que tegje frivolité en vez de
tapices’, y que, cuad reflejo degradado del modelo clasico “elabora su novela con nudos
mientras espera al marido rico y célebre” (Turner, 1980: 392). El capitulo en que Manso, a ver
la luz encendida en la habitacidn de Irene, se cuestiona lo que leeria la muchacha a esas horas
de la noche y otros semegjantes, como € del sarao celebrado en casa de José Maria, “frisan —
como sefidla Montesinos— en lo esperpéntico” (1980: 56), pues es evidente que, pese a las
ilusiones que se hace e esperanzado filésofo, la joven maestra, como pronto percibe €l lector,
es una mujer corriente a quien dedumbra € lujo de la vida mundana y que se revela
absolutamente incapaz de leer, y menos a medianoche, la Memoria sobre la psicogénesis y la
neurosis, los Comentarios a Du-Bois-Raymond, la traduccién de Wundt o los articulos
refutando e Transformismo y las locuras de Haeckel.™ Las miltiples deficiencias culturales de
Irene la incapacitan no ya para la comprension de los éridos tratados de Manso, sino para la
propia ensefianza primaria:

Para aproximarme en espiritu a Irene, tenia que ayudarle en su tarea escoléstica,
facilitdndole la conjugacién y declinacion, o compartiendo con ella las descripciones
del mundo en la Geografia. La Historia Sagrada nos consumia mucha parte del
tiempo, y la vida de José y sus hermanos, contada por mi, tenia vivismo encanto para
las nifias, y aun para la maestra. Luego venian las lecciones de francés, y en los temas
les ayudaba un poco, asi como en la analogia y sintaxis castellanas, partes del saber en
gue la misma profesora, digase con imparcialidad, solia dormitar aliquando, como €l
buen Homero (235).

Poco a poco le parecera a Manso que menudean los antojos. “Un dia la Gramética de la
Academia, que apenas entiende; otro dia lapices y dibujos que no usa, primero las poesias en
bable, después la cancion de Tosti, y ahora la historia de los Alfonsos en un papelito...” (270).
Apreciara también que Irene, a quien le parece que todos los Alfonsos han hecho o mismo y
en cuya cabeza se ha formado “una ensalada de Castilla con Ledn” (269), no muestra ni la
fijeza de espiritu ni el desprecio de las frivolidades y caprichos que en principio le habia
supuesto. Sin embargo, cuando més se alteray se rebgja € ideal sofiado, més atraido se siente
por larealidad, cuyos contornos acaba por aceptar, pues decide, en Ultima instancia, identificar
laimperfeccion con laviday aceptar aquella para salvaguardar ésta.
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Lainevitable decepciéon de Manso

Pero € protagonista, en quien Galdds quiso rehacer la calamitosa historia del gedlogo Lebn
Roch, sufre un profundo revés en sus propésitos por no comprender, justamente, que sus
ideadles educativos y existenciales no tienen en cuenta la corriente tumultuosa y perturbadora
del mundo real. Montesinos, refiriéndose a su fracaso pedagbgico —con Pefia— y amoroso
—con [rene— comenta:

Lamentable sino € de este Manso que siempre predica en desierto. ¢Qué influencia
tendran sus prédicas y su conducta, si sus mismos discipulos —Irene propiamente no
lo es, pero @ quisiera que lo fuese—, aun estimandolo y queriéndolo entrafiablemente,
cuando llegala horatiran cada cual por su lado? (1980: 51).

Incapaz, en efecto, de abordar €l tema de su amor con la joven, cuando al fina éstarevelaa
Manso, indirectamente, sus sentimientos por Manuel, que entretanto la ha deshonrado,
realizara junto con esta confesion la de su verdadero caracter. Al terminar la novela €
protagonista ve claramente toda la extension de sus ambiciones burguesas, tan disconformes
con €l ideal que se habia forjado y, restituido alarealidad, comprende que no es la Minerva, ni
la educadora, ni lamujer del Norte que tan gratuitamente concibiera, pues la muchacha detesta
el magisterio, odia los libros, es devota de la Virgen Maria y se guia por sus emociones mas
gue por su razon. Mientras la joven le desnuda su corazon, el protagonista se recrimina:

dénde estaba aguel contento de la propia suerte, la serenidad y temple de animo, la
conciencia pura, € exacto golpe de vista para apreciar las cosas de la vida? ¢Ddénde
aguel reposo y los maravillosos equilibrios de mujer del Norte que en ella vi, y por
cuyas cualidades asi como por otras, se me antojo la més perfecta criatura de cuantas
habia visto yo sobre la tierra? jAy!, aquellas prendas estaban en mis libros, producto
fueron de mi facultad pensadora y sintetizante (...) de aguel funesto donde apreciar
arquetipos y no personas. jY todo para que € mufieco fabricado por mi se rompiera
més tarde en mis propias manos, dejandome en € mayor desconsuelo! (384).

Sobreexpuesto a las contingencias de la vida real y roto € murieco idolatrado, Manso queda
sumido en la desdicha, incapaz ya de retornar a su antiguo ser: “Cuanto menos perfecta més
humana, y cuanto mas humana més divinizada por mi loco espiritu, a quien habia desguiciado
para siempre de sus firmes polos aquel fanatismo idolétrico, barbara devocion hacia un fetiche
con ama’ (414-415). Son imagenes como esta las que nos remiten al mito de Pigmalidn, que,
no en vano, como ha puesto de relieve Smith (1990: 318-319; 2005: 99-100), contiene buena
parte de los elementos del amor iddlatra sefidlados por Fromm. Porque € hecho de que
Pigmalion, como subraya Ovidio, no llevara nunca una mujer a su lecho, y que solamente a
duplicarse, creando en una estatua su propia imagen, pudiera finalmente enamorarse, es signo
de que no ama a otra persona fuera de si mismo. Y asi, por haberse desggjado del amante €l
material del que esta hecho € idolo, cuando esa efigie se quiebra, también se desmorona €l
amante idolatra. La muerte de la mufieca “implica necesariamente la muerte de aquel que la
habia formado, pues al caer la nueva casa donde €l yo se habia albergado sblo queda un radical
desahucio, una desnudez sin tgjado bajo un tiempo destructivo” (Smith, 1990: 318; 2005: 100).
Cuando Manso descubre que su idolo es falso, ve, en efecto, su propia falsedad, su propia
muerte, como en un espegio que se acaba de quebrar. También por €ello podria situarse en €
imaginario pigmalionesco la descripcion de una Irene que es estatua de tronco desbastado, una
imagen que se niega a cobrar viday a abrir los 0jos, ruborosa, ante su creador:
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La alcoba estaba casi a oscuras, pero pude ver € cuerpo de Irene modelado en esbozo
por las ropas blancas del lecho. Era como una escultura cuya cabeza estuviese
concluiday €l tronco solamente desbastado. La veia de espaldas; se habia vuelto hacia
la pared, y de sus brazos no asomaba nada. Su respiracion era fatigosa y febril,
acompafiada de un cuchicheo que mas parecia rezo que delirio (350).

Se han relacionado las imagenes estatuarias en Galdds con € mito de Pigmalion, conexion
que a veces, sobre todo en ciertos pasagjes de La familia de Le6n Roch, se hace explicita;™
pero no debemos perder de vista que en El amigo Manso & novelista no hace alusién en
ninglin momento a mito grecolatino. La sutil presencia del molde pigmalionesco en esta obra
es ago que corroboran los lectores, los criticos, y, eventualmente, como veremos a
continuacion, los escritores posteriores. No en vano, Dolores Medio, a reutilizar la historia
galdosiana, explicita el mito que estaba implicito en el escritor canario, y contribuye a validar la
consideracion de El amigo Manso como reescritura del mito antiguo.

La herencia de El amigo Manso de Galdés en Diario de una maestra de Dolores Medio™

Pese a que Dolores Medio (1911-1996), a partir de la década de los cincuenta, gozé
ampliamente del favor del publico y de ciertos sectores de la critica, su obra, hoy dificil de
conseguir, apenas se reedita. Es més, s aparece citada en estudios literarios, suele hacerlo
junto a escritores con los que se agrupa bien por meros factores generacionales, bien por €
hecho de haber sido premiados con el Nadal, que nuestra autora obtuvo en 1952 con Nosotros
los Rivero. Apuntaban ya en esta novela la preferencia por la férmula autobiogréfica, €
profundo sentimiento humanitario, y un descarnado realismo, rasgos definitorios de un estilo
gue se mantendra invariable a través del tiempo, incluso cuando e experimentalismo formal
haga su entrada en @ mundo de la novela®™ Que la asturiana haya optado siempre por
“documentar la vida cotidiana de la clase media baja, para ella un micromundo de la sociedad
espaiola’ (Smoot, 1983: 95), ha motivado que su estilo se haya comparado, en alguna
ocasion, a de Galdos.™ De hecho, la autora, en una suerte de nuevo naturalismo, se complace
en sumergir a los personagjes en un ambiente y unas circunstancias que gercen una influencia
decisiva sobre ellos y que normamente determinan que sus vidas queden marcadas por la
ruting, e sinsentido y la engjenacion.™ Basandose en que la autora adopta una postura politica
e ideoldgica pararelatar, con actitud critica, la situacion que un sector de la poblacion espafiola
padece antes, durante y después de la Guerra Civil, sostiene Montejo Gurruchaga que Diario
de una maestra congtituye, en concreto, una “novela socia en e més estricto sentido del
término” (2000: 219); pero no menos importante es e componente autobiografico de esta
obra. En un intervalo de tiempo comprendido entre 1935 y 1950, la novelista habla, por medio
de Irene, de sus primeras experiencias profesionales en e medio rura asturiano, de los
horrores de la guerra, y de una relacibn amorosa que, construida sobre e precedente
mitoldgico de Pigmalidn, acabara malograndose después de pasar por dolorosas vicisitudes.

Los nombres de los protagonistas: contrato de intertextualidad

Decimos que € Diario de una maestra es esencialmente autobiografico porque, de hecho,
opera con persongjes reales a los que cambia € nombre: la propia novelistay € amor de su
vida, un discipulo de Ortega, cercano a la Institucion Libre de Ensefianza, que habia vivido en
Alemania y conocia las teorias de la época sobre ensefianza y nuevos métodos de didactica
Este persongje, no casuamente, recibe el nombre de Mé&ximo, denotativo tanto de la grandeza
intrinseca que repetidamente le atribuye la protagonista™ como de laimportancia que adquiere
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en € proceso de su formacion. Medio, por otra parte, se atribuye € nombre de Irene,
procedente del griego eiréne, que significa ‘paz’ no en e sentido de sometimiento a
conquistador, sino de resolucion de las rivaidades por aianzas justas en vez de por las armas,
algo que, en el marco de la Guerra Civil, resulta en extremo significativo. En cualquier caso,
independientemente de que opere més de un sentido en los poco comunes nombres de los
protagonistas, es evidente que al utilizarlos, la autora ha querido poner de relieve, mediante un
contrato de intertextualidad, su deuda para con Galdds, quien a hacer uso en EI amigo Manso
de este medio narrativo, uno de los mas empleados en la literatura redista para la
caracterizacion de los personajes, tuvo poderosas razones para bautizar de tal modo ala parga
de su novela'’ Ha de apuntarse, con todo, que Dolores Medio emplea Ginicamente los nombres
de pila, pues otorga a sus personagjes apellidos diferentes a los de sus modelos, eleccion tal vez
premeditada, pues este Maximo —que, como en Galdés, hace de pigmalién y es concebido
como un ser intrinsecamente grande— no es, sin embargo, una persona modélicamente
apacible ni lleva la vida sosegada del metafisico Manso. El apellido galdosiano, en fin, puede
haber sido reemplazado por € opaco Saenz, no ya por € caracter del hombre —distinto, en
muchos sentidos, al de su tocayo— sino porgue este Maximo, en lugar de ser abandonado por
una Irene que se entrega a otro, planta él a la chica para casarse con otray, en consecuencia,
degja de ser “cornudo”, sentido que, junto a los ya comentados, operaba en e polisémico
apellido parlante Manso empleado por Galdés.

L os planteamientos pedagdgicos de los protagonistas

Se ha apuntado como propésito més evidente de Diario de una maestra la defensa de las
corrientes pedagogicas reformistas que brotaron en los afios treinta 'y que se vieron abortadas
con la guerra, algo que debe relacionarse con la experiencia vital de Dolores Medio. Desde €
punto de vista pedagdgico, Irene Gal, como la autora, representa una ideologia liberal para su
época, muy vinculada, de hecho, a la republica, pues encarna los ideales normativos de la
educacion libre y progresista que ésta propugnaba. La joven maestra aplica estos principios
con enorme fervor y entusiasmo, y en varias ocasiones habla de los fundamentos educativos
tedricos con Méaximo Saenz, quien, de hecho, consigue prender su atencion al comienzo del
libro con una exposicion sobre la revitalizacion de la ensefianza y la necesidad de llevar a la
escuela e nuevo concepto de la existencia. Nada tiene que ver Irene Gal con la Irene
galdosiana, que, en € fondo, detestaba € magisterio; pero las ideas de su amante si se
relacionan con las de Maximo Manso, ferviente personificacion de la filosofia krausista. Que
sus planteamientos tedricos se hallen intimamente ligados no sorprende s consideramos que
los numerosos estudios que se han hecho sobre el krausismo en Espafia coinciden cas
unanimemente en sefidlar los afios que preceden a la Guerra Civil como prolongacion de la
etapa krausista que, iniciada en 1875 con la Restauracion, concluye en 1917.* Lo llamativo es
gue, en Ultima instancia, Maximo Séenz se convierte en contrarrefleo de Manso, porque,
mientras que el persongje galdosiano se nos revelaba como un profesor idealista que, no solo
en la teoria, sino también en la practica, sabia aunar amistad personal y ensefianza directa e
individualizada, su correlato contemporaneo no lleva a la practica los postulados educativos
sobre los que teoriza.

Delo implicito alo explicito: la doble herencia de Pigmalién
Presentar una relacion prematrimonial en el marco de una filosofia republicana 'y progresista

era un propésito que no todos los novelistas se atrevian a acometer durante la dictadura de
Franco. Segun ha puesto de relieve Janet Pérez (1988), Dolores Medio conseguia burlar la
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censura subrayando € infantilismo de sus protagonistas femeninas, haciéndolas pasar por seres
inocuos, nifias traviesas, tanto en lo fisico como en su forma de actuar y de ver la vida
La primera vez que Maximo Saenz se fija en Irene esta es, en efecto, “muy joven, cas una
nifia’ (10):*°

Irene Gal parece la estampa iluminada de un libro de cuentos. Todo en ella es infantil:
su figura anifiada, su alegria un poco inconsciente, su apasionamiento por cualquier
idea, la rapidez con la que forma juicios y emite opiniones. Sobre todo son infantiles
sus 0jos que miran siempre limpia y directamente a los 0jos de los demas, buscando la
verdad (54).%°

Dentro de esta retdrica de la ausion, laevasion y e infantilismo, juega un papel primordial
la construccion de una relacion de pargja sobre e modelo de Pigmalion, mito por excelencia
del patriarcado. De la joven maestra piensa Maximo Saenz: “Irene era solo su Tortuguita: la
muchacha infantil y doécil, apta para compariera, arcilla blanda en sus manos, dispuestas a
modelarla a su capricho, como un nuevo Pigmalion” (64). Y esta, a su vez, reflexiona:

Es curioso lo que le ocurre a lrene. Cuando esta solay tiene que actuar, cobra energia
y resuelve répidamente. Cuando estd con Maximo Séenz —¢una jugada del
subconsciente?— se le entrega de tal modo, que hasta le da pereza pensar. La invade
como una especie de laxitud, de dgjarse ir... No le hace sdlo una entrega material,
sino intelectual.Como s le dijera “Piensa t4 por mi”. Le agrada abandonar su
personalidad, sentirse nifia, vivir y actuar como una criatura que se sabe mimada y
protegida. Hasta eso: “Piensa tu por mi. Y0, un objeto tuyo...” (166-167).

Una lectura feminista del texto, seglin Pérez, encontraria a Max “paternalistay patriarcal en
extremo” (1988:39), pero hay que tener en cuenta que esas mismas cualidades servian para
investir al texto de dignidad moral frente a la censura, que, en caso contrario, no hubiera
permitido la publicacion de la novela. Y es que € discurso espafiol de posguerra sobre la
mujer, anclado en un pasado mal entendido, tergiversado, coincidia, en sus lineas esenciales,
con € paternalismo decimondnico, que buscaba hacer de la mujer una buena esposa y
excelente madre. La mujer, decia Galdés, por ser infinitamente mas maleable que € hombre,
més flexible y movediza, “cede prontamente a la influencia exterior, adopta las ideas y los
sentimientos que se le imponen y concluye por no ser sino lo que el hombre quiere que sea. ..
un reflgo de las locuras o de las sublimidades del hombre” (1944: 36-37).

Conclusién: cambio de siglo, cambio de papeles

Ahora bien, Dolores Medio, aun conservando, y explicitando, los aspectos mas patriarcales
del mito de Pigmalion, como hemos tratado de demostrar en el apartado anterior, contraviene
sutilmente e texto galdosiano. No porque su protagonista, Irene Gal, asuma, durante €l
encarcelamiento de Mé&ximo y tras su abandono, la responsabilidad de vivir sola, decision
ciertamente rompedora para su tiempo, ni tampoco porgue la relacion finamente se malogre,
sino porque en lo tocante a desengafio final se ha producido un intercambio de papeles.
Mientras que en El amigo Manso galdosiano la empresa pigmalionesca fracasaba por la
ceguera de Manso, incapaz de ver que Irene no respondia al ideal de mujer-razon, sino al tipo
de muchacha corriente cuyo idea es el matrimonio, en Diario de una maestra la relacion se
arruina porgue Maximo Saenz, € protector, es incapaz de llevar a su vida los ideadles que
predica. Quien se gusta aqui al espiritu utilitario de la sociedad no es la muchacha, sino €
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hombre, que, en evidente inversion de papeles, al salir de la carcel y decidir contraer
matrimonio con una mujer adinerada a quien no ama, demuestra preferir la seguridad
econdémica gue brinda un enlace de conveniencia a la aplicacion préactica de sus novedosos
planteamientos filosoficos: “...La verdad es otra... otra mujer en su vida... Todo resuelto a
lado de esa mujer...Yo, € deber... Su obra... i{Mi pobre y cobarde Pigmalion!..” (339-340).
Al igual que Manso constata defraudado como su Irene prefiere las funciones benéficas, las
rifasy las novenas a estudio y la conversacion seria, Irene Gal ve naufragar sus suefios cuando
descubre que, después de quince afios, su Maximo ha cambiado, que ha dgjado de ser fiel asi
mismo, que ya no cree en € poder de la justicia, de la comprension y de la tolerancia; que
prefiere arrellanarse comodamente en una butaca del Casino o del Club, fumando su pipa,
escuchando cuentos eréticos, hablando de negocios, especulando con € hambre del pueblo y
hablando mal del Gobierno. No es ese el hombre que la ensefié a pensar y a sentir, € que
sofiaba con un mundo mejor para la Humanidad. Por eso comprende Irene que Maximo Séenz
murié en 1937 y que lo que pierde cuando éste la abandona no es mas que un fantasma, un
espgjismo, una ilusion que alimento artificialmente durante afios y afios. Sin embargo, s Irene
vuelve a la vida en € siglo XX no es para fracasar, como hiciera Manso, su contraparte, al
derrumbarse la imagen idea que de su amada se habia forjado, sino para luchar y vencer. “La
suerte que aguarda a ideal en un mundo sin ideales’ (Caudet, 2001: 59), principal asunto de
ambas novelas, es, en ambos casos, desoladora, pero matizada de esperanza en la autora
contemporanea.®

340



La herencia mitica de Galdés en Diario de una maestra...

BIBLIOGRAFIA

ABELLAN, J. L., Historia critica del pensamiento espafiol, 1979-1989, Espasa Calpe, Madrid.

ALONSO, J. L., El lenguaje de los maleantes espafioles en los siglos xvi y xvii: la germania, 1979,
Salamanca.

BOUDREAU, H. L., “Maximo Manso: The molde and the hechura’, 1977, en Anales Galdosianos. Afio XII,
Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, pp.63-71.

CORREA, G., Realidad, ficcion y simbolo en las novelas de Pérez Galdos, 1977, Gredos, Madrid.

COULET, H., Pygmalions des lumieres. Houdar de La Motte - Boureau-Deslandes - Saint-Lambert - Jullien
dit Desboulmiers - J.-J. Rousseau - Baculard d'Arnaud - Rétif de la Bretonne, 1998, Degonquéres, Paris.

CUERVO, R. J,, Diccionario de construccién y régimen de la lengua castellana, tomo VI (L-N), 1992, Santa
Fe de Bogota.

CRUZ LEAL, P. I, “El problema de la educacién en El amigo Manso”, 1990, en Actas del IV Congreso
Internacional de Estudios Galdosiano, tomo |, Ediciones del Cabildo Insular de Gran Canaria,
pp. 623-629.

CHAMORRO, M. 1., Tesoro de Villanos, 2002, Barcelona.

CHARNON-DEUTSCH, L., “The Pygmalion Effect in the Fiction of Pérez Galdés’, 1997, en
A Sesquicentenial Tribute to Gald6s 1843-1993, ed. Linda M.Willem, Newark, Juan de la Cuesta,
pp. 173-189.

DIAZ, E., La filosofia social del krausismo, 1973, Edicusa, Madrid.

ESCOBAR BONILLA, M. P.,, “Galdés y la educacién de la mujer”, 1990, en Actas del Il Congreso
Internacional de Estudios Galdosianos Il, Ediciones dd Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, pp.

165-182

ELSNER, J.,, “Visua mimesis and the Myth of the Real: Ovid's Pygmalion as Viewer”, 1991, Ramus 20:
154-182.

FEAL, G., “El doble fracaso de Ledn Roch a través de sus suefios’, 1976, en Anales Galdosianos. Afio XI,
Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, pp. 119-130.

GONZALEZ LUIS, M. L., Ledesma Reyes, M. y Belenguer Calpe, E. “Una visién panordmica de la
educacion en la Espafia galdosiana (1845-1923)", 1990, en Actas del IV Congreso Internacional de
Estudios Galdosianos, tomo |, Ediciones del Cabildo Insular de Gran Canaria, pp. 331-350.

GULLON, R,, Técnicas de Galdos, 1970, Taurus, Madrid.

HERNANDEZ, L., “Electra'y su Méaximo: Galdés y la libertad de la mujer en Electra’, 1994, en Critica
Hispéanica 16.2, 307-320.

JAGOE, C., “Krausism and the Pygmalion Moatif in Galdés's La familia de Leon Roch”, 1992, en Romance
Quarterly, 39.1: 41-52.

JMENEZ LANDI, A., Historia de la Universidad Espafiola, 1971, Alianza, Madrid.

KRONIK, J. W., “El amigo Manso and the Game of Fictive Autonomy”, 1977, en Anales Galdosianos, XII,
pp. 71-94.

341



V11l Congreso Galdosiano
LIDA, D., “Sobre € krausismo de Galdds’, 1967, en Anales Galdosianos. Afio 11, Cabildo Insular de Gran
Canaria, Las Pamas, pp. 1-27.

LOPEZ-MORILLAS, J,, El krausismo espafiol: perfil de una aventura intelectual, 1956, México DF: FCE
[1980].

LUQUE, J. D., Diccionario del insulto, 2000, Barcelona.

MARTIN RODRIGUEZ, A. M., y BELLON, J. J., “Empleos de manso con idea de cantidad no recogidos en
el DRAE. Una propuesta etimolégica” [en prensa).

MARTINEZ CACHERO, J. M., “Dolores Medio: noveno premio Nadal”, 1984-1985, en Archivum 34-
35:55-67.

MCCAW, R. J., Resefia de Rueda, Ana, “Pigmalion y Galatea: Refracciones modernas de un mito”, 2001,
Fundamentos, Madrid, 1998, en Hispania LXXXIV, 4: 801-802.

MEDIO, D., Diario de una maestra, 1993, Castalia [Ed. C. Lopez Alonso], Madrid.
MONDERO-PAULSON, D. J,, La jerarquia femenina en la obra de Pérez Galdos, 1988, Pliegos, Madrid.

MONTEJO GURRUCHAGA L., “Dolores Medio en la novela espafiola de medio siglo. El discurso de su
narrativa social”, 2000, en Epos, XVI: 211-225.

MONTESINOS, J. F., Galdds I1, 1980, Castalia, Madrid.

ORDONEZ, E. J., “Diario de una maestra: Female Heroism and the Context of War”, 1986, en Letras
Femeninas XII: 52-59.

PENUEI, A. M., “Theinfluence of Galdés” El amigo Manso on Dolores Medio’s El diario de una maestra”,
1973, en Revista de Estudios Hispanicos 7.1: 91-96.

PEREZ GALDOS, G., Mujeres espafiolas del siglo xix, 1944, Atlas [Ed. R. Robert], Madrid.
PEREZ GALDOS, B., El amigo Manso, 2001, Cétedra [Ed. F. Caudet], Madrid.
— La familia de Ledn Roch, 2003, Cétedra[Ed. |. Sdnchez Llama], Madrid.

PRILL, U., Wer bist Du - Alle Mythen zerrinnen: Benito Pérez Galdds: Der Realist als Mythoklast und
Mythograph, 1999, Lang, Bern.

QUEVEDO GARCIA, F. J, “Los nombres y su funcion narrativa en El amigo Manso”, 1989-1990, en
Revista de Filologia de la Universidad de La Laguna 8-9, 283-291.

— “El Ideal de la Humanidad, de Julidn Sanz del Rio: una fuente galdosiana’, 2000, en Homenaje a
Alfonso Armas Ayala, Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, pp. 637-657.

RUEDA, A., Pigmalién y Galatea: Refracciones modernas de un mito, 1998, Fundamentos, Madrid.

RUIZ ARIAS, C., La obra narrativa de Dolores Medio, 1991, Universidad Tesis doctorales, Oviedo.

SCHMITZ-EMANS, M., “Der neue Pygmalion und das Konzept negativer Bildhauerel. Zu Varianten des
Pygmalionstoffes in der modernen Literatur”, 1993, en Zeitschrift fir deutsche Philologie 112.2:
161-187.

SMITH, A., “Galdés y laimaginacién mitolégica: la historia de Pigmalion”, 1990, en Actas del IV Congreso

Internacional de Estudios Galdosianos, tomo |, Ediciones del Cabildo Insular de Gran Canaria,
pp. 311-325.

342



La herencia mitica de Galdés en Diario de una maestra...

— Resefia de Rueda, Ana, “Pigmalién y Galatea: Refracciones modernas de un mito”, 2001, Fundamentos,
Madrid, 1998, en Revista de Estudios Hispanicos XXXV, 2: 442-444,

— Galdés y la imaginacidn mitoldgica 2005, Cétedra, Madrid.

SMOOQT, J., “Realismo social en la obra de Dolores Medio”, 1983, en Ed. J. Pérez, Novelistas femeninas de
la posguerra espafiola, Madrid, José Porriia Turanzas, pp. 95-102.

STAUDER, T., Resefia de Rueda, Ana, “Pigmalion y Galatea: Refracciones modernas de un mito”, 2003,
Fundamentos, Madrid, 1998, en Romanische Forschungen CXV, 1: 141-143.

TURNER, H. S, “¢Es Manso un pobre hombre?’, 1980, Actas del 1l Congreso Internacional de Estudios
Galdosianos |1, Ediciones del Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, pp. 383-399.

343



V11l Congreso Galdosiano

NOTAS

! Sobre la imaginacion mitolégica de Galdds, cfr. Correa (1977: 265-284), que en un capitulo de su estudio,
ya clasico, sefialaba hasta tres fases de o mitol &gico galdosiano. Més recientes son la monografia de Prill
(1999) y € estudio de Smith (2005), recién salido de la imprenta, que contiene una completa bibliografia
sobre e tema.

2 El mito de Pigmalion, uno de los més difundidos en las letras modernas, conocié durante la segunda mitad
dd siglo xviii y durante € siglo Xix una variante, producto de la interpretacién sociopedagdgica
consustancial a la época, por la que la estatua pasd a simbolizar a la mujer como criatura del hombre y
objeto de su concepcion. Cfr. Coulet (1998). Sobre e mito de Pigmalidn en Galdds escribieron durante los
afnos noventa de siglo pasado, aparte del citado Smith (1990), que realiza una sugerente panoramica,
atendiendo, sobre todo, a La familia de Ledn Roch y a Fortunata y Jacinta; Jagoe (1992), que centra su
interés en La familia de Ledn Roch; y Charnon-Deutsch (1997), que elabora, como Smith, un estudio de
conjunto. La herencia de Pigmalion en las literaturas modernas es abordada por Rueda (1998: 192-211),
gue dedica un apartado de su monografia sobre d mito a Galdés. Resefian este libro McCaw (2001),
Smith (2001) y Stauder (2003).

3 Las paginas de El amigo Manso, que citamos entre paréntesis, remiten a la edicién de Francisco Caudet en
Pérez Galdés (2001).

* Una reflexion sobre st Manso es un “pobre hombre” o sobre si 1o son, més bien, quienes |e rodean, puede
verse en Turner (1980).

® Dofia Candida, por eiemplo, le recrimina: “Pero soso, soson. ¢Por qué no me has avisado antes?... ¢En qué
piensas? TU estéds en Babia” (203), y, en otra ocasion, dirigiéndose a Lica, quien ha solicitado a Maximo
que le cuente “cosas’, empleara idéntico calificativo: “¢Qué cosas ha de contar este soson? (...) Que
empiece a echar filosofias y nos dormimos todas’ (227). Pese a su habitual contencidn, también Irene,
ante la negativa del profesor a participar en una velada, exclama: “Pero qué soso, jqué soso esl” (275),
palabras que corrobora Lica: “Bien dice Irene que eres un sosdn” (303).

® El propio Manso lo reconoce cuando, al final, reflexiona: “Ved en mi al estratégico de gabinete que en su
vida ha olido la pdlvora y que se consagra con metédica pachorra a estudiar las paralelas de la plaza que
se propone tomar; y ved en Pefiita a soldado raso que jamas ha cogido un libro de arte, y mientras € otro
calcula, se lanza € espada en mano ala plaza, y la asaltay la toma a deglidlo. Esto es de lo més triste”
(376).

" A esta frase, que ha sido objeto de varias interpretaciones, le damos, en esta ocasion, un sentido que,
aungue ya reconocido, no es € preferido por los comentaristas del pasgje. Para Boudreau: “When Manso
says at the beginning of the —novel «Y o no existo», the statement quickly takes on a variety of meanings,
some real, some metaphoric. Manso does not exist because he is a literary creation of the author, not a
real person, but he is also at both beginning and end a disembodied spirit. Within the body of the work
Manso is as firmly rooted in the reality of the novel asis any other character— indeed, more so, since the
others exist only as he perceives them. There is no author but he. However, he does not exist in ancther
sense, as a person in a real world.” (1977: 68). Sobre este punto, cfr. también Kronik (1977) Turner
(1980), Smith (1990: 318-319; 2005: 100-101) y las palabras que dedica al asunto Caudet en su prélogo a
El amigo Manso (2001: 56-57).

8 Siempre dentro de los Iimites que le impone su sexo, claro estd. Manso reflexiona: “Hablando con Irene
pude observar que no era mujer con pretensiones de sabia, sino que poseia la cultura apropiada a su sexo y
superior indisputablemente a toda la que pudiesen mostrar las mujeres de nuestro tiempo” (217-218).
Porgue Irene manifestaba tanta antipatia por “la ignorancia, supersticion y atraso” en que vivia la mayor
parte de las espafiolas como por la “sabiduria facultativa® de las mujeres. Este parecer, plenamente
aprobado por Manso, coincide con las ideas expresadas por Galdés en “La mujer del filésofo”, donde
subraya la incompatibilidad basica que existe entre la mujer y € cultivo riguroso de cualquier actividad
intelectual, pero destaca, a mismo tiempo, la necesidad de que la mujer no sea gjena a estas disciplinas
académicas, pues es condicién sine qua non para la armonia doméstica. Sobre e problema de la
educacion en El amigo Manso, cfr. Cruz Leal (1990); sobre las ideas galdosianas en torno a la educacion
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de la mujer, cfr. Escobar Bonilla (1990), que dedica un apartado a nuestra novela (168-175). Una vision
panoramica sobre la educaciéon en la Espafia galdosiana la ofrecen Gonzdlez Luis, Ledesma Reyes y
Belenguer Calpe (1990).

® “Y a medida que me iba mostrando su interior riquisimo, iba yo encontrando mayor consonancia y
parentesco entre su ailmay la mia. No le gustaban los toros, y aborrecia todo |o que tuviera visos de cosa
chulesca. Era profunda y elevadamente religiosa; pero no rezona, ni gusaba de pasar més de un rato en
las iglesias. Adoraba las bellas artes y se dolia de no tener aptitud para cultivarlas. Tenia afanes de
decorar bien @ recinto donde viviese y de labrarse @ agradable y cdmodo rincdn doméstico que los
ingleses llaman home. Sabia poner araya el sentimentalismo huero que desnaturaliza las cosas y evocar €
sano criterio para juzgarlas, pesarlas y medirlas como realmente son” (218).

19| o0 que lee 0 escribe la muchacha, efectivamente, son las cartas de 0 a su futuro novio, Manolo Pefia,
discipuloy rival de su maestro.

1 Maria Egipciaca, la mujer que trastorna a Ledn Roch, es descrita, en efecto, en términos esculturales:
“Con esta belleza tan acabada, que parecia sobrehumana, con esta mujer divina, en cuya caray cuerpo se
reproducian, como en cifra estética, los primores de la estatuaria antigua (...) se casd Ledn Roch” (2003:
186). Y d gedlogo alberga, en efecto, € proposito de modelarla: “¢No comprendes que un ser tales
condiciones es € més a propdsito para mi, porque asi podré yo formar e caracter de mi esposa (...)
porque asi podré hacerla a mi imagen y semeganza, la aspiracion mas noble que puede tener un hombrey
la garantia de una paz perfecta en € matrimonio” (2003: 178). Sin embargo, € proyecto educativo de este
“marido-pedagogo’ no llega a buen término: “jEstupendo chasco! No era un carécter embrionario, era un
caracter formado y duro, no era barro flexible, pronto a tomar la forma que quieran darle las hébiles
manos, sino bronce ya fundido y frio, que lastimaba los dedos sin ceder jamés a su presion” (2003: 192).
Sobre € fracaso de Ledn Roch a la luz de los suefios que se habia forjado, determinada no sélo por la
mediocridad espiritual de Maria, que la algja del intelectual refinado que es su marido, sino también por
laincapacidad de éste para abandonarse ala pasion, cfr. Leal (1976).

12 Con posterioridad a la lectura de la comunicacion en @ congreso recogimos, en una base de datos, una
referencia a un articulo de Penud (1973) que versa sobre esta misma cuestion, y que, sin embargo, no
aparece citado ni en la completisima edicion de EI amigo Manso |levada a cabo por Caudet, ni en la de
Diario de una maestra, elaborada por Covadonga L6pez Alonso. Tampoco lo cita Ruiz Arias (1991) en su
tesis doctoral sobre la escritora ovetense. Aunque € andlisis de Penuel coincide con € nuestro en 1o
esencial, e enfoque que hemos dado a este apartado, orientado sobre todo a modo en que se lleva a cabo
la explicitacion del mito de Pigmalidn en d texto de Dolores Medio, [o convierte en un trabgjo diferente.

3 Esto precisamente, junto a su exagerado sentimentalismo, es lo que més le ha reprochado la critica:
“Dolores Medio no consigue salir de una novela de intencion social, factura realista y procedimientos
tradicionales; su registro sigue sin ninguna variacion, las técnicas narrativas que utiliza en la elaboracion
de la ficcion son una reiteracion de los recursos tradicionales dd género” (Montgjo Gurruchaga,
2000: 225).

4 Enrique Sordo, en una resefia publicada con ocasién de la obtencién del Nadal por Dolores Medio,
considera su libro, Nosotros los Rivero, como “una etopeya de la clase media espafiola’ cuya lecturalleva
a pensar en Galdos: “Cuando vamos leyendo, experimentamos una vaga presencia de Galdds, € intérprete
maximo de la burguesia nacional, envuelto en las sombras vulgares y precisas de Dofa Perfecta o de
Jacinta. Este mundo que nos desvela Dolores Medio es un poco galdosiano; un mundo de preguicios
pequefios, de valores reales abrigados por una capa de mediocridad” (citado por Martinez Cachero, 1984-
1985: 65).

> En La otra circunstancia, que, en opiniéon de Smoot (1983: 101), seria un buen titulo para la obra
completa de Dolores Medio, Diego Jiménez, erigido en portavoz de la autora, proclama que aungue en €
hombre no haya que desestimar |a fuerza de la herencia, son € ambiente que le rodea, su situacion y otros
factores nada despreciables | os que suelen determinar su conducta.
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16 A este respecto la afirmacién més significativa es, quizas, la siguiente: “Maximo Séenz es enorme. Es, a

17

sus 0jos, uno de esos hombres extraordinarios que surgen de vez en cuando en los pueblos para
conducirlos a su destino” (83).

En € universo literario dd autor canario Maximo se concibe, no en vano, como nombre ideal para los
pigmaliones, ya que, ademas de Manso, lo porta e cientifico que coprotagoniza Electra. Sobre la
condicion pigmalionesca de este personaje, cfr. Smith (2005:; 156-161) y también, aungque sin mencién
expresa de la correspondencia mitica, Herndndez (1994). La funcién narrativa de los nombres propios en
El amigo Manso la estudia Quevedo (1989-1990), que alude a como € nombre de pila del protagonista se
refiere tanto a su condicion de catedrético de fil osofia —disciplina caracterizada por € uso de la maxima
divulgadora de un contenido moral, éico o pedagégico—, como a su ocasional vanidad, cifrada en la
obtencién de dicha catedra; y también a como su apellido nos o presenta como un hombre tranquilo, poco
proclive a escandalo y las multitudes. Boudreau (1977), por su parte, partiendo de que los nombres de los
personajes de Galdés suelen tener més de un sentido, apunta que € apellido Manso, ademas de aplicarse
idoneamente a una persona de condicion modélicamente apacible, puede hacer referencia, s tomamos en
cuenta la sexta acepcidn que proporciona € DRAE, a su condicion de guia para los demas. La acepcion
popular de “carnudo”, operativa tanto en época clasica como en la actualidad, no recogida por e DRAE
pero si, como recuerdan Martin Rodriguez y Bellén (en prensa), por Alonso (1979), Chamorro (2002),
Luque, Pamiesy Manjén (1992) y Cuervo (1992), tendria también que ser tomada en consideracion, sobre
todo s reconocemos que, aparte de salir perdiendo en d triangulo amoroso Manso/lrene/Manud, €
profesor, al presenciar lafarsa El Nacimiento del Hijo de Dios, comentalo siguiente: “Lo mas repugnante
de agudla farsa increible era un pastor zafio y bestial, pretendiente a la mano de Maria, y que en la
escena del Templo y en @ resto de la obra se permitia atroces libertades de lenguaje a propésito de la
mansedumbre de San Jos&” (220). Cfr. & comentario de Boudreau (1977: 63-64).

18 Un andlisis detallado de este proyecto filostfico puede verse en Abellan (1979-1989: 1V: 394-534), Diaz

(1973), Jiménez Landi (1971: 313-414) y Lépez-Morillas (1956).

19 Citamos por la edicion de Lépez Alonso en Medio (1993).

% En retrospectiva, la propia Irene también se juzga de ese modo: “Irene Gal era aln, dos afios antes, una

colegiala. La vida no tenia para ella ningln matiz. Una especie de limbo, sin pena ni gloria, con la Ginica
evasion a mundo de los alegres proyectos. Y en esto, entrd en su vida Maximo Saenz” (231).

2 Asi 1o ve también Ordéfiez: “The “savior” is not to be found outside the heroine, but within (...) When the

heroine discovers this, she is prepared to traverse the curse of history and transform, however modestly,
her poor digointed world” (1986: 58-59).
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