MODELOS DE MUJER EN
LAS NOVELAS DIALOGADAS DE GALDOS

Elizabeth Monroy Suarez

Dentro de la extensa galeria de persongjes galdosianos, 1os retratos femeninos son, sin duda,
los mas logrados. Mujeres de la clase media, burguesas, aristécratas, incluso las pertenecientes
al proletariado, llegan a poblar con mayor o menor protagonismo el inmenso mundo de su
fabulacion. En este sentido, Galdos no solo nos ofrece una importante y fidedigna fuente de
conocimiento acerca de la ideologia imperante en la época, € modelo burgués de la
domesticidad, sino que nos permite, ademas, comprobar cuales eran, segun su criterio, los
limites naturales de formacion que la mujer decimondnica no debia sobrepasar. No obstante, y
a pesar de la incultura’ que caracteriza a la mayoria de sus heroinas, Galdds aboga por un
nuevo estereotipo de mujer; un ideal femenino perfilado en sus novelas dialogadas y que
muestra, sin ambages, la evolucién ideoldgica del autor.

El presente trabgjo no pretende un estudio exhaustivo del tema, pero si @ menos una
aproximacion que nos posibilite, por un lado, incidir? en la aportacion que Galdés hizo a la
construccién de lo femenino, y, por otro, mostrar cudl fue €l papel que € novelista canario
quiso conceder ala mujer de su tiempo, segun se desprende del andlisis de las protagonistas de
Realidad (1889), El Abuelo (1897), Casandra (1905) y La razon de la sinrazén (1915).

Galdos escribe sus novelas dialogadas en medio de dos siglos® y en el seno de una sociedad
plenamente patriarcal. Circunstancias, cronoldgicay social, que marcaran, quiza de forma mas
acusada, los Ultimos afios de su trayectoria literaria. Sirvanos como ejemplo las novelas que
serédn objeto de nuestro estudio en las siguientes lineas;, pues s en Realidad denuncia la
corrupcion existente en la sociedad burguesa del xix, en La razon de la sinrazén, propondra
su total regeneracion. Se hace evidente, por tanto, la preocupacion del escritor® por los
problemas que asolaban €l paisy por la busqueda de posibles soluciones.

No es de extrafiar, pues, que la educacion de la mujer fuese uno de los temas que inquietd a
Galdos,” fiel testigo del panorama nada prometedor a que debian someterse las féminas de su
sociedad. Y es que durante € siglo XIx la mujer verd considerablemente reducidas las
responsabilidades que habia estado obligada a cumplir en épocas anteriores. A partir de la
Revolucion Industrial la mujer de clase media y alta pasara a depender econdmicamente de su
marido. La mujer glemplar se concebiria entonces como un sublime “dngel del hogar” que
dedicaba su vida a cuidado de sus hijos y a obedecer a su marido.

La situaciéon de las mujeres de clase media seria, s cabe aln, mas complicada, ya que sus
posibilidades de empleo eran bastante limitadas. La mayoria de €llas terminaba como institutriz
0 maestra, puesto que su posicion socia las llevaba a rechazar €l trabgjo de industria o €
servicio doméstico. No sucedia lo mismo con las mujeres de la clase baja, para las que trabajar
eraalgo natural. La clase alta, con su barniz de francés, misica, dibujo y baile, seguia sirviendo
de modelo. Ahora bien, s las alternativas profesionales eran escasas, més lo eran las mujeres
dispuestas a desempefiarlas, debido sobre todo a tiempo que les exigian las tareas domésticas.
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En definitiva, como afirma Erika Bornay® “Nunca la mujer burguesa ha estado més ociosa,
ha permanecido més pasiva y se ha visto més desprovista de responsabilidades de otro orden
gue no sea €l referido al estricto espacio doméstico”.

Lo cierto es que la domesticidad durante € siglo XIx dejaria de ser un conocimiento
adquirido para convertirse en una cualidad innata que se les habia de inculcar a las nifias desde
muy peguerias.

En lo que referente a las cuestiones sociales, la mujer ni las entiende, ni suele saberlas. A
este respecto, Bridget A. Aldaraca sefidla en su obra “El angel del hogar”. Galdoés y la
ideologia de la domesticidad:

La exclusién de la mujer en la vida publica dominada por el hombre se basa en dos
argumentos. Primero, la mujer no posee la capacidad para desempefiar las actividades
gue tienen lugar fuera del hogar; segundo, la debilidad es un defecto que contamina al
hombre para quien pueda relacionarse en la vida publica.’

No sera hasta después de la Revolucién de 1868 que la labor krausista logre penetrar con el
tema en la opinion publica. Se propugnara entonces que una mujer instruida servira megjor al
hombre y a sus hijos.

Baste esta sintesis sobre la dificil situacion de la mujer en el periodo decimondnico para que
podamos emprender nuestro breve recorrido por las novelas dialogadas.

Augusta Cisneros: “El tedio de una cortesana™

Augusta Cisneros aparecera por primera vez descrita en La Incgnita® (1889). De modo
gue serd a través de las cartas que Manolo Infante envia a su corresponsal Equis Equis que
comencemos a configurar la imagen de la cortesana mas compleja e inmoral de la fabulacion
galdosiana.® Augusta se nos presenta como una mujer hermosay sensual (Realidad, 298-299),
poseedora de un gran talento natural y carente de toda instruccion, a excepcion del tradicional
barnicillo cultural burgués.

Y pensards también, haciendo una de esas muequecillas profesionales que son
resultado del habito de la critica seria: “Mujer hermosa, pero sin instruccion”. Ya
tenemos en campafa el problema educativo. Pues a eso te digo que en efecto,
Augusta carece de instruccion, s por esto entiendes algo més que las llamadas
tinturas de las cosas; pero tiene tanto talento natural, y tal gracia'y desenfado para
abordar cualquier cuestion grave o ligera, que oyéndola no podemos menos de
celebrar que no sea instruida de verdad. Si 1o fuera, s la soseria de la opinion sensata
apuntara en aquellos ojos y en aguella boca, cree que perderian mucho.™

La ignorancia de su prima es celebrada por Manolo Infante, cuyo testimonio no har4 mas
que reflgar e sentir de la mayoria de espafioles de la época en lo referente a la educacion™
femenina. En este sentido, resulta interesante subrayar €l uso que el concepto de “instruccion”
tenia en los textos de la época, entendiéndose por tal toda agquella formacidn que se dirigia a
cerebro y que, por ende, suponia latotal corrupcion de la mujer.
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En Realidad, la primera novela enteramente didlogada, Galdds concede la palabra a los
personajes,’? lo que nos permitir4 una mayor profundizacion en su estado animico. Es més,
ahora sera la propia Augusta la encargada de descomponer el pretendido modelo burguésy de
mostrarnos la ineficacia sus principales resortes.

Al igual que un gran nimero de criaturas ficcionales galdosianas, Augusta es poseedora de
una gran imaginacion y de un caracter un tanto desordenado. Casada con un hombre a que no
amay en el que sblo buscd  prestigio social, Augusta intenta escapar de su aburrimiento por
medio de la aventura amorosa, convirtiendose asi en una hipdcrita cortesana. Pronto nos
mostrara la infeliz Cisneros los sinsabores de una vida rutinaria y vacia que la lleva a criticar la
estructura social en la que se encuentra inmersa. Bastara que finalice una de sus habituales
tertulias, que pase de la esfera publica a la privada, para que la protagonista nos desvele sus
pensamientos y describa €l principal y Unico aliciente de su vida hogarefia:

Gracias a Dios que me he quedado sola. jTener que sonreir y tocar € piano para que
los demés se diviertan...!*®

El decoro va a ser €l gje en torno al cual girard Augusta a lo largo de toda la obra, quien
ademas tendra que amoldar su conducta ala moral social impuesta. Sin duda, este sera también
uno de los motivos que lleve a explicar la decadencia de su fe religiosa, completamente
supeditada a las formas de la clase burguesa.

Si mi fe religiosa fuera més viva... me consolaria. Pero mis creencias estdn como
techo de casa vigja, llenas de goteras. De esto tiene la culpa € trato social, lo que una
piensa, y lo que oye, y lo que ve... Por ese lado no hay esperanza... No; lo absurdo no
es esto que pienso, sino lo otro, todo € armatoste socidl... (Sonriendo.) ¢Por qué me
rio?... No me rio; es rabia; es mi sabiduria, esta ciencia que me entra por las noches,
me hacereir... de rabia™

Con todo, sus fugaces trastornos, producto de la desesperacion y de su doble vida, no le
impedirdn emitir juicios de una lucidez abrumadora. Y es que, despojada de la religiosidad
femenina, pocas son las aspiraciones morales que Gados le ofrece a su antiheroina, que
encontrard en el adulterio su Unica tabla de salvacion:

Este compés socia, esta prohibicion estipida del mas alla no me hace a mi maldita
gracia. Y lo peor es que la educacion puritana y meticulosa nos amolda a esta vida,
desfigurandonos, lo mismo que € corsé nos desfigura € cuerpo. De este modo
aprendemos la hipocresia, y buscamos compensacion al fastidio, trayendo a nuestra
vida algin elemento secreto, algo que no esté a la vista ni ain de los mas proximos.
Tener un secreto, burla a la esencial de nuestras amas con corsé, oprimidas,
fajadas...™

En esta ocasion, las palabras de Augusta no sélo buscan justificar su indecente conducta,
sSino que, una vez més, pondran de relieve las multiples deficiencias de la educacion de
“adorno”, ala que considera principal culpable de su inmoralidad. En cualquier caso, y a pesar
de su manifiesto rechazo hacia los convencionalismos sociales existentes, la desventurada
Cisneros se muestra incapaz de escapar de una realidad que la corrompe y que le crea adiccion.
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Es asi como llegamos a la culminacion de un personaje que Galdds ha querido someter al
asfixiante devenir de la sociedad que le toco vivir. Augusta se vera frustrada en sus més
profundos anhelos. Fracasard como mujer y como esposa, Y junto con ella la estructura social
burguesa que representa.

Lucrecia de Ritchmon: “La extranjera malograda”

Lucrecia, Condesa de Lain, se nos presenta en El Abuelo como madre de Nell y Dolly™
—mostrandonos su lado més afectuoso—, como nuera del Conde de Albrit
—enfrentdndose a los errores del pasado— y como condesa —manifestando su repulsa hacia
parafernalia social que larodea—. No obstante, en las siguientes paginas solo nos centraremos
en su condicion de nuera y condesa, pues consideramos que son las funciones claves que
desvelaran las causas de su declive social.

Dos seran los rasgos caracterizadores que la diferenciardn de su antecesora desde su
primera aparicion en la novela, como son: su procedencia extranjera y su vulnerable
personalidad, tal cual nos revela Galdds en su pormenorizada descripcion.

Es una mujer hermosa, de treinta y cuatro afios, del tipo que cominmente llamamos
interesante, mezcla feliz de belleza, dulzura'y melancolia; castafio €l cabello, € rostro
alabastrino, de un perfil elegante, precioso modelo de raza anglosgjona, recriada en
América. Sus 0jos son grandes, obscuros, con rafagas de oro, y € mirar sereno y
triste, como de tigre enjaulado que dormita sin acordarse de que es fiera. En su tdle
esbelto se inicia la gordura, fécil de corregir todavia con la ortopedia escultérica del
corse. Viste con elegancia trge de luto. En su habla, apenas se percibe el acento
extranjero.’’

Lucrecia es aparentemente otro fidedigno gjemplo de la nueva clase pujante. Introducida
por su marido en la corrupta sociedad espafiola, la joven extranjera jamas llegd a identificarse
con su familia politica, ni con el carécter espafiol.’® Sumida en un ambiente que desconoce,
Lucrecia también intentara burlar su tedio con un supuesto amorio. Sin embargo, esta vez €l
agravio cometido tendra peores consecuencias para la protagonista, ya que su marido, Rafadl,
morira a causa de su escandalosa conducta.

La condesa de Lain se nos muestra, ademas, como una mujer generosa, sencillay de vasta
cultura, que adquirié en su pais de procedencia, tal como declara Sénen:

Me permitiréis, queridos amigos, que no hable mal de mi bienhechora. Os diré tan
solo que es un corazodn tierno, y una voluntad generosa y franca hasta dejarselo de
sobra. No le pidais gazmofierias, eso no. Es mujer de muchisimo desahogo...
Compadece a los desgraciados y consuela a los afligidos. Y como persona de
instruccién, no hay otra: habla cuatro lenguas, y en todas ellas sabe decir cosas que
encantan y enamora.™

Lucrecia pertenece a la clase ata'y ha recibido su educacion en Estados Unidos, uno de los

paises més industrializados del momento y pionero en la cuestion feminista junto con Gran
Bretafia, por este motivo su nivel cultural es mas alto que €l de las mujeres espariolas.
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Es, a su vez, € persongje que experimenta una mayor evolucion psicologica, pues s a
comienzo de la obra la concebimos como una mujer friay libertina (EI Abuelo, 15), a término
de la misma —y tras su examen de conciencia (El Abuelo, 229)— descubriremos que es una
buena madre e incluso nuera, cuyo Unico error “fue casarse creyéndose enamorada’. En
conversacion con el conde: “Digo que Rafael, llevandome desde € principio, contra mi gusto,
ala esfera social mas favorable a la relgjacion del vinculo matrimonial, contribuyd a perderme.
Me vi rodeada de gente frivola, de aduladores, de personas sin conciencia’. Como la
protagonista de Realidad, Lucrecia vive rodeada de gente sin escripulos y que la asedian con
laintencion de medrar. La confesién de Lucrecia volvera pues a tener un mismo referente, esa
adulterada sociedad espariola que afios atras laintentd cautivar.

En resumidas cuentas, Augusta y Lucrecia no responden, estrictamente, a prototipo de
mujer burguesa, pues no poseen todos los rasgos caracterizadores. Asimismo, ha quedado
demostrado que las dos figuras femeninas creadas por Galdds tienen como principal funciéon
mostrarnos la inoperancia del modelo burgués dominante. Sin embargo, la trayectoria de
ambas cortesanas es hien distinta, pues s con Augusta asistimos a la germinacion y
descomposicion del modelo burgués, Lucrecia no hace mas que ensefiarnos las nefastas
consecuencias gque este tuvo para su vida. Galdds, ademas, experimenta por separado con las
dos protagonistas, a Augusta la somete a su propio medio, e mismo que le ha impuesto su
educacion, a Lucrecia, por € contrario, la adentra en un ambiente que le es gieno y, a pesar de
dotarla de una mayor instruccién, también termina fracasando. Solo le quedard el consuelo de
mantenerse en paz con su alma, como nos muestra Lucrecia en confesion con €l cura:

(Que se levanta, enjugando sus lagrimas) Necesito explicar a usted como ha venido
esta crisis..., sacudimiento moral, revolucion de todo mi ser... (Se sienta. Su lenguaje
es cortado, febril.) Los temblores de tierra trastornan € suelo... Una catastrofe
horrible en mis sentimientos me ha trastornado a mi, me ha hecho morir y revivir en
menos de dos dias... ¢ESto es nuevo? Yo creo que no. Ha ocurrido mil veces...
Féacilmente lo comprendera usted [...] Mi dolor ha sido como un incendio entre las
ruinas... He visto mi conciencia..., la he visto. Ya sé que no debo ser la que he sido, y
estoy decidida a ser otra.®

Casandra:“El angel restaurador”

En sus Ultimas novelas, coincidiendo con e cambio de siglo y con su adhesion a
movimiento regeneracionista, Galdds crea un nuevo estereotipo de mujer. Unideal que rozalo
utdpico y que no responde al modelo burgués estudiado en Realidad y EI Abuelo. Parece pues
que, Galdds, como afirma Casalduero, anhela cambiar su sociedad “con €l suefio de una utopia,

que no es solo deseo de amor, sino trascendente necesidad de realizacion del 1deal”.

Casandra no solo es € nombre de la novela dialogada publicada por Galdés en 1905, sino
también el de su principal persongje femenino. Casandra, mujer “nueva’, simbolo y reflgjo de la
Espafia “ nueva’** aparecerd en las primeras jornadas de la obra como victima de dofia Juana de
Samaniego, una vigay rica beata en la que Galdds concentra todos los males de la Espafia
viga e intransigente. Dofia Juana intentara separar a la heroina de su amante, Rogelio, hijo
ilegitimo de su difunto marido. Pronto se nos desvelaran las distintas razones que empujan ala
dedeal santurrona a quitar ala heroina de su camino.
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En € colegio, como he dicho, aprendi la Doctrina, y confesé y comulgué dos veces...
Mas tarde, hallandose mi padre enfermo del mal que murio..., unas sefioras amigas de
casa, la esposa y la hermana de un pintor, me llevaron a la iglesia, y ali estuvimos
rezando con mucha devocion largo rato. Muerto mi padre, las tias que me recogieron
y con quienes vivi muy mal, no me hablaron nunca de cosas de Fe ni de Doctrina
Abandoné todo acto religioso... y...”®

Las palabras de Casandra nos confirman que apenas posee formacion religiosa. Huérfana de
padres, su insercion familiar resulta un tanto dudosa, mas alin S tenemos en cuenta que su
padre era escultor, profesion que no despertaba simpatias en la clase burguesa. Para més inri,
Casandra 'y Rogelio convivian fuera del matrimonio. Por todos los motivos expuestos, seré que
la protagonista deba enfrentarse con exacerbado fanatismo religioso de dofia Juana.

Dofia Juana. —Y o0 no he visto en las Vidas de los santos ni en ninguna relacion de
mértires el nombre de Casandra... S6lo recuerdo haberlo visto en agun novelon..., no
S8 s esunatragedia

Casandra. —(Turbada, sin saber qué decir). Pues..., no sé... Ahorarecuerdo que una
vez pregunté lo mismo a mi padre..., y mi padre me dijo que habia una Santa
Casandra..., y que mi santo eraun dia... (Queriendo recordar). ¢Qué dia era sefior?*

Pero muy digtinta es la Casandra que nos presenta Galdés a través de sus persongjes, que
ven en ellaal “angel restaurador”.

Rosaura—Que se equivocan los que ven en Casandra una mujer desordenada y
voluntariosa... Tiene bastante gobierno; es muy viva y despierta, carifiosa de trato,
pronta de genio... Empecé por compadecerlay acabé por administrarla.®

Casandra es una mujer de pueblo, fuerte, trabgjadora, sin ambiciones econdémicas y llena de
razén, que tomando conciencia de su ser y movida por la firmeza de su emociones acaba con la
vida de la malvada dofia Juana: “He matado a la hidra que asolaba la tierral... jRespira,
Humanidad!®® Triunfo que, sin duda, también le podemos adjudicar a esa“nueva’ Espafia. Con
todo, consideramos que e mayor logro conseguido por Casandra en la novela es € que le
atribuye e propio Rogelio: “Mi reformadora es Casandra, en quien veo una gran maestra,
educadora de los pueblos, pues me ha educado a mi, que soy todo un pueblo por la
complgjidad de mis rebeldias...”.?

De modo que, a contrario de lo que sucedia en Realidad y EI Abuelo, donde podemos
culpar a las protagonistas de la caida moral de sus maridos, en esta etapa la mujer pasara a ser
laregeneradora, es decir, € mayor soporte de esa nueva sociedad.

Notese, sin embargo, la ausencia de referentes culturales en la educacion de Casandra
Rogelio la denomina “maestra’” porque, efectivamente, ha logrado encauzarlo por el camino de
la razon, pero al lector no se le escapa que dentro de la trama ficcional este nombramiento
metaforico carece de toda base. Casandra sdlo se dedica a cuidado de sus hijos y de su
marido, asi como a administrar su maltrecha economia familiar.
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Casandra—Mucho més de la mitad de esos cien duros tengo que dedicar alas deudas
de Rogdlio... a intereses pelados, sefiora; que lo que llaman principal no hay manera
de recogerlo.

Dofia Juana.—jJests, Jeslis! ¢Deudas nuevas, recientes?...
Casandra—No, sefiora: antiguas; lo que é llama su bagaje histérico.?

Resulta evidente, por tanto, que sobre la figura de Casandra continla proyectandose la
sombra de “el angel del hogar”. En conclusion, aunque en esta novela Galdds ponga de
manifiesto su actitud renovadora y reformista, alin no ha terminado de gestar esa nueva mujer
capaz de hacer resurgir su sociedad.

Atenaida: “El nuevo ideal de mujer”

Atenaida, protagonista de La razén de la sinrazon, sera la ultima figura femenina que
analizaremos y la que Galdoés nos perfila como mujer ideal. Si en Casandra la muerte de dofia
Juana simbolizaba la caida de la vigja Espafia, Atenaida serd la encargada de reconstruir la
nueva sobre las ruinas existentes. La regeneracion socia en esta “fabula teatral absolutamente
inverosimil” nos llegard por medio de un evangelismo totalmente utépico, una forma fantéstica
de describir el caos en €l que se encontraba inmerso la sociedad. Es en este ambiente donde
Galdods crea a Atenaida, una bella maestra empefiada en derrotar a las fuerzas del mal que han
invadido Ursaria y en reformar a Algandro, un aristécrata empobrecido del que se ha
enamorado.

Atenaida gjerce como institutriz en la casa de Didscoro: “En su nueva colocacion, Atenaida,
no le fatard trabgjo. Domar sefioritas huérfanas de madre; pulimentar sus entendimientos
bravios; prepararlas para el matrimonio.” Las palabras que Arimén le dirige a la protagonista
nos demuestran que en esta novela, Galdés vuelve a abordar € tema de la educacion de la
mujer, aspecto que, creemos, en Casandra habia quedado relegado a un segundo plano.

Atenaida.—Y 0 les ensefio la Filosofia, pero €llas no quieren aprenderla. También les
doy leccion de Arte culinario, de Corte y costura; Dibujo, Aritmética, Historia, Fisica,
Economia Politica, MUsicay Coreografia.

Algjandro.—De tu saber enciclopédico, esas frivolas muchachas no aprenderan més
que laculinariay € baile.*

Aunque € fin que los padres deseaban para sus hijas parecia seguir siendo € mismo, €
matrimonio, observamos que dentro de las materias que Atenaida les imparte a las nifias,* se
incluyen algunas que no se correspondian con €l, hasta ahora pretendido, barniz burgués, con
el que sin duda la maestra no se sentia representada.

“Entonces ya eras tu una sabia que asombrabas a mundo por tu conocimiento de lo humano
y lo divino”.** Como denota la admiracion de Algandro, el nivel de instruccion de Atenaida
llegaba a superar los limites impuestos a la mujer de su sociedad, siendo esta, un persongje de
gran energiay razon. Aungue la constancia en el trabajo seré su mayor virtud:
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Y mi conciencia es pensamiento y accion. Yo vivo proyectando mi sér sobre todo lo
gue rodea. El trabajo continuo que ves en mi es creacion, radiacion de energias. Yo
estudio y ensefio a los que no saben; yo produzco elementos de vida.*

La novela concluye con la destruccién apocaliptica de Ursuaria, de la que Atenaida
y Alglandro logran escapar. Se congtituira entonces la nueva pargja, que nos mostrara a un
Algandro totalmente regenerado gracias a la labor realizada por Atenaida. Tras casarse
iniciardn un proyecto coman, una escuela, en la que la maestra impartira una educacion
intelectual dirigida a ambos sexos.

Muchedumbre de nifios de ambos sexos. [...]

Atenaida.—Sabra usted que los nifios comen y meriendan agui y se van a dormir a sus
casas, después de haber recibido la ensefianza elemental y € conocimiento préctico de
cuanto constituye la vida humana. Presencian la siembra del grano, la recoleccion; ven
€l trigo en las eras, en el molino; y como tenemos tahona en la casa, se hacen cargo de
las transformaciones de la mies hasta convertirse en pan. Saben cémo se hace €l vino,
el aceite, los quesos, € carbon, y conocen las manipulaciones del lino desde que se
arranca de la tierra hasta se convierte en la tela que visten.

El cura—ijProdigiosa ensefianzal

Atenaida.—Y asi, sin sentirlo, sin que se les sujete a una compostura impropia de la
infancia, aprenden los chiquillos la Aritmética, nociones de Fisica, Historia Natural,
Geografia, y cuanto es menester para la preparacion de los distintos oficios o carreras
a que han de dedicarse, segtin la vocacion de cada cual.**

Atenaida, pues, posee las caracteristicas necesarias para levantar la sociedad, por lo que
ahora si podemos afirmar que Galdos a configurado a la mujer sofiada para Espaiia.

En este punto, que consideramos € més dto alcanzado por las figuras femeninas
galdosianas, no podemos evitar comparar a Atenaida con otra de las conocidas maestras de su
fabulacion, Irene, protagonista de EI amigo Manso (1882). Los dos persongjes son creados
por Galdés en distintos periodos y, por ende, apreciamos en ellas notables diferencias. La
profesién de Irene le sirve solamente hasta que llega el marido adecuado,® a Atenaida para
ofrecer una ensefianza en igualdad de condiciones, en definitiva, donde concluyen las
aspiraciones de una, comienzan las de la otra.

A partir de lo expuesto en estas paginas, hemos podido conocer cua ha sido € modelo de
mujer plasmado por Galdés en sus novelas dialogadas. Un prototipo que a pesar de
distanciarse progresivamente del ideal burgués, creemos, contintia forjandose sobre la base del
sstema patriarcal. En efecto, en las cuatro novelas estudiadas, se hace evidente la
preocupacion que muestra € novelista canario por la educacion recibida por sus protagonistas.
En este sentido, es digno de subrayar los reproches que al respecto hace Augusta en Realidad,
o la fascinacion, que por medio de sus persongjes, muestra e escritor por € grado de
instruccién de Atenaida. Sin embargo, tampoco podemos negar una idea que se advierte a lo
largo de toda su obra, y es que Galdds no alcanza a concebir la mujer sin la compafiia del
hombre, es decir, en ningin momento llega a concederle su libertad personal.
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Como apuntabamos en anteriores apartados, es indudable que tanto Casandra como
Atenaida difieren de sus antecesoras y que triunfan dentro de sus respectivos mundos
ficcionales, puesto que han conseguido materializar todas sus aspiraciones a lado del hombre
gue aman. Quiza su éxito se deba a que sus pretensiones no sobrepasaban € limite que Galdés
consideraba oportuno para una mujer. Casandra seguiria gjercitdndose como buena esposa y
madre y Atenaida como maestra y fiel compariera. Probablemente, su final sin la presencia
masculina no hubiera sido tan halagtiefio, bastenos una mirada retrospectiva hacia algunas de
las heroinas galdosianas.

Ahora bien, Galdés también le confiere ala mujer un lugar clave en esa sociedad del nuevo
siglo con € fin de conseguir €l equilibrio social buscado. Esa pargjaidea que menciondbamos
lineas atras, contribuird a formar una nueva familia, pues Galdds cree que “la buena
organizacion de una familia es causa de la buena organizacion de una sociedad”.*® Augustay
Lucrecia se pierden y con su deshonra han destruido su estructura familiar, por lo que se nos
muestran incapaces de regenerar la sociedad. Casandra y Atenaida, por € contrario, han

conseguido recongtruirlaincluso fuera del vinculo matrimonial.

Lo cierto es que las ideas de Galdos sobre la educacion de la mujer y la posicion que le
corresponde en su sociedad encajan perfectamente en su contexto histérico-cultural. Por lo que
consideramos oportuno concluir con las palabras de Bridget Aldaraca: “Es evidente que la
solidaridad o & desapego que pudo haber sentido Galdos para con las metas feministas habrian
de evaluarse basandose en muchos més datos que € contenido de una de sus novelas, o incluso
de todas ellas’.*’
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NOTAS

! Escobar Bonilla, M2, “Galdés y la educacion de la mujer”, 1980, Actas del II Congreso de Estudios
Galdosianos, Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, p. 166.

2 Se han publicado numerosos y valiosos trabajos que analizan los personajes femeninos de las obras
gadosianas, gran parte de dlos buscan la vinculacion existente con la ideologia burguesa de la
domesticidad.

® Mientras que Realidad (1889) y El Abuelo (1897) vieron laluz afinales dd siglo xix, Casandra (1905) y
La razén de la sinrazon (1915) lo hicieron a principios del xx. Con su publicacion € novelista canario
inauguraria una nueva modalidad narrativa, la novela dialogada. Las tres primeras fueron convertidas a
teatro lo que supondria la iniciacién de Galdds en este género y que las novelas dialogadas fueran
relegadas a un segundo plano. Quiza por esta razdn, la mayoria de trabgjos que abordan estas novelas, se
centran en su comparacion con la nueva modalidad narrativa. Aunque peor suerte corrio La razon de la
sinrazén, dado que el género fantéstico alin no contaba con muchos adeptos.

* Interés que Galdds compartié con otros intelectuales que fueron muy criticos con la decadente situacion
intelectual espafiola, como fueron Joagquin Costa, Francisco Pi Margall, Nicolas Salmeron, etc.

> Desde comienzos de la época de |os setenta, Galdds colabor6 en la revista “La Guirnalda”, cuyo objetivo
fue elevar d nive cultural dela mujer espafiola.

® Bornay, E., “La mujer en la clase ociosa del siglo xix: «Dolce far niente»”, Las hijas de Lilith, 2004,
Cétedra, Madrid, pp. 68-69.

" El &ngel del hogar. Galdés y la ideologia de la domesticidad, 1992, Visor, Madrid, p. 22.

8 Ha sido necesario recurrir a esta novela, a pesar de estar fuera de nuestro campo de estudio, porque la
primeray més compl eta descripcion fisica de Agusta aparece en éla.

° Montero-Paulson, D., La jerarquia femenina en la obra de Galdés, 1988, Pliegos, Madrid, p. 41.
19 pé&rez Galsos, B., Novelas Contemporaneas, V. VI1., 2001, Biblioteca Castro, Madrid, pp. 299-300.

1 E| término aludia a la formacion del alma, del corazdn, del caracter, de la voluntad, de los buenos
modales.

12 3y publicacién en 1889 inaugura una nueva modalidad narrativa, la novela dialogada.
13 pérez Galdos, B. Realidad, 1977, Taurus, Madrid, p. 68.

4 [dem., pp. 71-72.

> [dem., p. 77.

16 Por 1o que Galdés no le concede el papel de protagonista.

Y pérez Galdos, B., El Abuelo, 2002, Alianza, Madrid, p. 57.

18 [dem., p. 77.

1 [dem., p. 264.

2 jdem., p. 226.

2 \lida y Obra de Galdés, 1970, Gredos, Madrid, p. 173.
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% pérez Galdos, B., Obras Completas, V. VI, Aguilar, Madrid, p. 141.
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7 {dem., p. 131.

% [dem., p. 138.

% [dem., p. 353.

% {dem., p. 363.

3 |_as discipul as de Atenaida reproducen el esquema tpico de las tres hermanas presente en tantos cuentos
de hadas, € cual se combina con una pardédica referencia al tema de La dama boba lopesca presente en la
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%2 pérez Galdos, B., Obras Completas, p. 362.

% {dem., p. 387.

% {dem., p. 401.

% Escobar Bonilla, M2, “Galdés y la educacién de lamujer”, p. 180.
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articulo de Amese Kochiwa,”La Condicién de la mujer en las obras de Galdos y las mujeres de Japdn en
su época correspondiente, 1989, Actas del Tercer Congreso Internacional Galdosiano, Cabildo Insular de

Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, p. 225.)

37 Alharaca, B., El angel del hogar: Galdés y la ideologia de la domesticidad en Espafia, p. 198.
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