MENDIZABAL: GENESIS TEXTUAL

Miguel Sanchez Garcia

Contexto

Una primera cuestion a la hora de planificar € objeto de nuestro estudio era su delimitacion.
Laedicion criticatal y como recoge latradicion latino europea tiene como campo de actuacion
establecer € texto en su redaccién originaria. Nos dice Alberto Blecua “La critica textual es €
arte que tiene como fin presentar un texto depurado en lo posible de todos aquellos elementos
extrafios a autor”.' En este mismo sentido sefila Thorpe “el ideal de la critica textua es
ofrecer e texto que e autor tratd de escribir’? citado por Francisco A. Marcos Marin® o lo
dicho por Jean Roudil,* mencionado y traducido por Germén Orduna:® “La expresion edicion
critica debe ser reservada a las reconstrucciones de textos viciados en su transmision y
reconstruidos en € estado en que € editor juzga que fueron escritos por € autor”. Las
definiciones aqui presentadas nos circunscriben a textos donde se duda de la veracidad de las
obras conocidas 0 de aquellos en que existen varias versiones y se intenta reconstruir el modelo
original, es decir, textos en su mayoria antiguos. medievales, del Siglo de Oro, del Barroco o
del xviil. A medida que nos acercamos en e tiempo los problemas para fijar € original
decrecen o desaparecen.

Hemos mencionado las acepciones critica textual y edicién critica, uniéndolas. Dice
German Orduna “La critica textual entendida como “metodologia de la edicion critica de un
texto” es la operacion esencial del quehacer filoldgico: fundamento y corona a la vez, de la
Filologia’.® Hay otra acepcion que conviene comentar: Ecdética. Nos explica Germén Orduna’
que e término fue acufiado por Dom Quentin® en 1926 y citamos sus palabras «Es sinénimo de
critica textual en su acepcion mas amplia, aunque a raiz de de la preocupacion de Dom
Quentin por formular una metodologia rigurosamente cientifica al modo matematico, ecdética
suele identificarse con la normativa de la recensio que lleva a la formulacion del estemax.
Alberto Blecua’ también se refiere a este término y nos comenta el significado més amplio que
algunos edtudiosos le dan, pues «incluiria, ademas de su nucleo puramente filolégico —la
critica textua—, todos los aspectos de la técnica editorial, como es la disposicion, titulacion, e
uso diferenciador de los caracteres gréficos, ilustraciones, indices, etc.» Todas las definiciones
marcan un camino que pretende dilucidar el texto fijado por e autor, incluso atendiendo a
posibles borradores anteriores a la obra, pero vistos éstos, como elementos a tener en cuenta
para concretar €l texto final.

El trabgo aqui presentado se encuentra a otro lado del espejo, S se me permite la
expresion. Tenemos una obra de la que conocemos perfectamente e afio de publicacion, su
primera edicion y sabemos que no ha registrado modificaciones posteriores entre la edicion
princeps y la definitiva, s denominamos asi a la dltima publicada en vida de su autor.™ El
trabgjo que presentamos recoge los diferentes pasos en el proceso creativo de Mendizabal,
episodio perteneciente a la tercera serie de los Episodios Nacionales y fechado en 1898.
Estamos, pues, ante un texto moderno, de finales del xix. Describimos la génesis textual de la
obra en varios estadios hasta la culminacion en la primera edicién. Nuestro trabgjo se
enclavaria, pues, dentro de lo que se ha dado en llamar critica genética. Caminamos desde los
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primeros pasos de la obra hasta la primera edicion interesados por desvelar el proceso creativo
de lamisma.

¢Qué es la critica genética? Dice Germén Orduna™ “Lo esencial de los estudios géneticos
consiste en restituir los mecanismos de la produccion, por € andlisis de los restos y fragmentos
escritos y los rastros (correcciones, dibujos, observaciones) incluidos en los manuscritos del
autor”. Esta disciplina surge a finales de los afios 80 del pasado siglo y tiene sus antecedentes
inmediatos en los formalistas rusos y la Textologia Debemos citar entre las principales
autoridades en esta materia a Roger Laufer,” Louis Hay*® y Daniel Ferrer.* Su finalidad es
reconstruir la historia del texto impreso de obras del siglo xi1x y XX, de los cuales se conservan
pre-textos y para-textos que precedieron al impreso. El autor tiene, en este sentido, un papel
especial, protagonista, pues son los mecanismos de creacion los que cobran interés. Como dice
Louis Hay, la relacion autor-texto se intensifica. Podemos distinguir, en este sentido, dos
corrientes dentro de la critica genética:

a) la genética pre-textual que estudia principalmente todos los documentos autégrafos que
han influido en la concepcidn y preparacion de la obra,

b) la genética “escritural” o textual, que estudia las variantes del manuscrito de redaccion, y
es la gue tiene como objeto inmediato, la edicion del texto.

En este Ultimo apartado se establece nuestro trabajo, y més concretamente, pretende
exponer un modo de presentar las variantes textuales sin tener que recurrir alas notas a pie de
pagina, notas finales 0 notas a margen que suelen ser las formulas escogidas y que en muchos
casos dan cierta aridez a su lectura. Nuestro trabajo no entra en € estudio de las variantes,
como han realizado otros autores, a partir de Y olanda Arencibia,™ sino centra sus esfuerzos en
el desarrollo de un sistema sencillo de codigos que permite la lectura simultanea de los
diferentes momentos del proceso creativo.

El resultado bien podria cdlificarse de hipertexto, aunque estemos hablando de un texto no
informético, es decir, de un trabajo presentado para ser leido en formato no electrénico.
George P. Landow™® nos dice que e término fue acufiado por Theodor H. Nelson'’ en los afios
sesenta para referirse a textos informatizados, no secuenciados, que permite al lector elegir su
propio camino através de una pantalla interactiva. El hipertexto estaria formado por los textos
y los nexos que permiten su union.’® Igualmente podriamos hablar de “embriones’ de
hipertexto a los textos clasicos en formato libro que nos remiten a notas a pie de pagina o
notas finales, a prélogos o a epilogos. Podriamos hablar, como expone Landow, del clasico
articulo académico de humanistas 0 de ciencias que ilustra las nociones subyacentes de
hipertexto como texto que se lee secuencialmente. Igualmente podriamos citar las numerosas
ediciones criticas de autores clasicos donde primero leemos lo que convencionalmente
conocemos como texto principal para después pasar mediante notas a pie de pagina o notas
finales a otros textos que tienen relacion con el texto matriz. Entendemos pues, por hipertexto,
textos conectados informaticamente que giran en torno a un determinado temay donde en su
grado més avanzado no habria un texto principal sino seria € lector € que de acuerdo con sus
intereses marcaria la ruta a seguir. Puede incluir informacién visual, sonora, etc. No nos vamos
a extender en explicaciones pormenorizadas. Les recomendamos para ello €l libro de Landow.
Pero s quisiéramos, antes de finalizar este apartado, destacar otro dato mencionado por €l
autor: fluidez y rapidez.® Nuestro trabajo, en este sentido, potencia estas dos caracteristicas
bésicas del hipertexto. Estaria a caballo entre € texto clasico con las notas tipicas y € texto
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informatizado que permitiera a través de diferentes ventanas mostrar los pasos del proceso
creativo. El resultado es un nuevo contexto donde las diferentes etapas del episodio naciona se
funden potenciando €l acercamiento a “usus scribendi” de Galdds. No descartamos en un
futuro € hipertexto informatizado en & que podamos aportar una vision méas globa de
Mendizabal.

Como dijimos a principio del parrafo anterior, no es un texto diseflado pensando en
archivos digitales, es decir, no esta codificado para su intercambio y consulta informatizada.
Los cddigos utilizados tienen € Unico fin de mostrar e proceso de gestacion de Mendizabal.
No esta codificado, pues, para su consulta y contraste en bases de datos, no sigue las normas
de la TEI (Text Encoding Initiave) o las del Hispanic Seminary of Medieval Studies, formato
este Ultimo que utiliza ADMYTE (Archivo Digital de Manuscritos y Textos Espafioles).? Ello
seriatarea de especialistas en este campo.

Nuestro Trabajo

De Mendizabal no se conserva € manuscrito. Se ha partido por ello como Unico materia de
la utilizacion de las galeradas, que se conservan integras en la Casa Museo Pérez Galdés. El
conjunto de las galeradas esta formado por 178 pliegos. Las galeradas estan divididas en dos
“tiradas’. Para organizar mejor €l trabgjo las hemos numerado atendiendo a la relacion que
aparece en las mismas y que suponemos se debe a entregas sucesivas por parte de la imprenta
al autor para su correccion. Nos inclinamos a ello no solo por la numeracion (letra de Galdos)
sino también por las correcciones que aparecen en una y otra tirada, en las que puede
apreciarse que hay nombres que se modifican en la primera parte y que ya vienen corregidos en
la segunda, como se podra comprobar. Asi hemos organizado un primer grupo que comprende
las galeradas 1-32 y un segundo que comprende las galeradas 1-145. La suma de ambas nos
daria 177, como asi se indica en la carpeta que las recoge; pero son, en realidad, 178 pliegos
porque una de las hojas estd numerada con € nimero 110%2. A partir de la segunda tirada
hemos seguido una doble numeracion para atender a la realidad de los pliegos y facilitar la
comprension globa del trabgjo. De este modo la galerada siguiente a la 32 (Ultima de la
primera tirada) la sefidlamos con el nimero [1/33] que supone la 1 de la segundatiraday la 33
en el computo total de los pliegos existentes. Iran sefidadas en €l texto entre corchetesy en
negrita.

La Codificacion

Vamos a exponer de manera suscinta una pequefia muestra de las posibilidades que este
sistema de codificacion permite. Hemos pretendido una codificacion sencilla @ mismo tiempo
gue “sugerente’. Hubiera sido muy facil limitarnos a mostrar inclusiones y eliminaciones,
porque, a fin de cuentas, a eso se reducen los cambios, pero hemos querido ir mas ala
codificando cambios de posicidn, cambios de posicion y sema, cambios de posicion de signos
de puntuacién etc., para mostrar con todo rigor la blusgueda por parte del autor de la
literariedad de su lenguaje.

Los textos que conforman este proceso son:
—la galerada sin corregir, que llamaremos A y que deberia corresponder con € manuscrito

corregido devuelto impreso por laimprenta.
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—1la galerada corregida, que llamaremos B y que es lo que Galdos vuelve a entregar a
editor.
—Ila primera edicién, que llamaremos C.

Encontramos muchos cambios entre B y C lo que nos hace suponer la existencia de
“capillas’, es decir nuevas pruebas de las que no tenemos relacion escrita pero que se
manifiestan con nitidez mediante el contraste de los textos.

Una vez publicado el texto por vez primera no hubo correcciones posteriores en vida
del autor.

Para plasmar completamente el proceso creativo hemos seguido fielmente la 12 edicion,
conservando la ortografia propia de la época. Si hubiéramos actualizado el texto no habriamos
podido mostrar mucho de los cambios, especialmente los que afectan a mayUsculas.

Nuestra codificacion se sustenta en la utilizacion combinada de colores y signos. Ello
permite hacer més accesible la lectura de los diferentes textos que se smultanean en €l trabgjo.
Evitamos asi, también, la continua referencia a las notas a pie de pagina (que suele ser latonica
genera de estos trabajos), con la consiguiente agilidad del proceso lector.

La utilizacion de los colores nos permite plasmar, también, dos cuestiones importantes. por
un lado, los cambios en la secuencia creativa a través de los diferentes textos que han ido
formando € proceso de la obra (y que es e motivo principal del trabgo); y por otro, €
enfogue que damos a los mismos y con los que se podrd o no estar de acuerdo, pero que
indudablemente invitan a reflexionar acerca del hecho creativo de esta obra en particular.
Extraemos lo més significativo atitulo de muestra:

Colores utilizados
Colores asociados a A:
— ROJO mmEEE Cambios de texto realizados sobre A.
— FUCSIA mmmmmE Cambio de colocacion de texto sobre A.
— Cambios de colocacion y sema realizados con respecto a A.
— Cambio que realiza sobre A para después tachar y no recoger en B.
Asociado alossignos < >, <, [ | y{.
Colores asociados a B:
— Cambios de texto realizados sobre B.
— NARANJA mmmmE®E Cambio de colocacion de texto sobre B.
—AZUL mmmmEE Cambios de colocacion y sema realizados con respecto a B.
Colores asociados a C:

—NEGRO mmEEE Texto definitivo en la 12 edicion.

Siguiendo €l texto trazado en negro se podra leer €l definitivo de la 12 edicidn, pues reflga
el texto no modificado por € autor, més € resultante de los cambios. Las palabras
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modificadas, asociadas a los diferentes signos (que ahora explicaremos brevemente), iran en los
colores gue hemos asignado al momento creativo en que se han producido los cambios.

Los signos y su interpretacion

— Doble flecha*«”. Signo de cambio.
— Corchetes“[ ]”. Inclusién de nuevos términos en € texto.
— Angulos “< >”

Ladoble flecha («>). Es un signo aclaratorio que delimita la palabra nueva y la anterior, que
ya viene recogida por €l color. El signo lo que pretende es evitar confusiones con respecto al
texto nuevo, ya que va en el mismo color que el texto no modificado. Ejemplo: “jovenzuelo
joven «”. Capitulo I, galerada 1.

A la hora de afrontar este tipo de cambios y para una mayor sencillez, no tenemos en
cuenta, y por €ello repetimos, los términos vacios 0 cas vacios. pronombres personales, las
preposiciones, los determinantes, las conjunciones copulativas, € adverbio “no” y las
contracciones “a” y “del” siempre que queden en medio de los mismos. Un méximo de dos
repeticiones por cambio en € tota de estos elementos. Ejemplo: “ese D.Manuel que ha
encargado & usted dado & usted el encargo < de recibirme”. Capitulo I, galerada 2.

También repetimos los signos de puntuacion (comas, puntos, puntosy comas, estilo directo,
etc.). Ejemplo: “enfin, todo, todo progreso, finura «<».” Capitulo 1.

Los cambios asociados a este Signo pueden estar sujetos a secuencias sucesivas (A+B+C) o
a peculiaridades asociadas al color verde, como mostramos en estos gemplos.

— “se le desperto la locuacidad o mismo con tanta <> fuerza”. Capitulo VII,
galerada 32. Ejemplo en verde: “—No dudo que € Sr. Mendizabal tiene le sobren «
buenaintencion,”. Capitulo IV, gal. 17.

— “del seflor subdelegado subdelegado «»,”. Capitulo I, galerada 2. Ejemplo
en verde: “El clérigo preshitero < tenia”. Capitulo I1, galerada 8.

Corchetes. Una palabra, signo, sintagma u oracion ha sido afiadido en €l texto. El color
indica e momento de la elaboracion textual en que ocurre la inclusion, segun los codigos de
colores indicados. Si los signos estan en rojo [ | indican que €l texto fue introducido en A; s
los corchetes estan en color azul cielo [ | indican que lo afiadido corresponde a B.

Ejemplo: “con toda la prisa que perezosos|,| seguin <. Capitulo I, galerada 1. En este caso
apreciamos un primer cambio sobre A y una posterior inclusion de la coma en B.

Angulos. Un texto ha sido suprimido. El texto suprimido se recoge en e mismo color que
los angulos. Texto y angulos en rojo: texto suprimido con respecto a A; texto y angulos en
color azul cielo: texto suprimido con respecto a B. Ejemplos.“un lado y otro,;«»
llegandose”. Capitulo |, galerada 2. El gemplo mostrado desglosa la modificacion en un
cambio de signo y una supresion de conjuncion para una mejor definicion 'y agilidad lectora.
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Podemos encontrar el caso de un signo de puntuacion, palabra, sintagma, etc. que fuera
afadido en A y suprimido posteriormente en B o al revés:

Ejemplo: “el Gobierno | | Ia’. Capitulo |, galerada 2.

También hallamos cambios que han sufrido una posterior eliminacion. Los codificamos de
forma diferente segin se implique un determinado texto:

— “Vamos, que <el joven > creia ser victima de un error;”. Capitulo |, galerada
3. En este caso tenemos en primer lugar un cambio que no llegue a producirse y después una
eliminacion. Todo sobre A.

Angulos, corchetes y flecha direccional. Utilizados para sefidlar cuando hay un cambio de
colocacion de signo, palabra o texto (colores fucsia 0 naranja) o cambio de colocacién y sema
(colores caqui o azul).

— Cambio de colocacién. La situacion antigua va recogida entre angulos, la nueva viene
delimitada por un corchete y una flecha direccional que nos indica € lugar que ocupaba
anteriormente. Ejemplo: “corte. <Quedose> { En medio lo mas claro « del
grupo <—queddse|] como atontado palomino,”. Capitulo |, galerada 1.

Si un adjetivo se ve obligado a cambiar de género o nimero al ser recolocado lo degjamos en
colores fucsa 0 naranja. Ejemplo: “amas <generosas> [crédulas], espiritus <dementes>
<=generosos|,”. Capitulo VI, galerada 28.

Cuando €l cambio afecta interiormente a un sintagma de tres o més palabrasy el cambio de
colocacion afecta a 2 de sus elementos como minimo se colorea todo el sintagma'y se repite.
Es decir, no tenemos e cambio de una sola palabra sino mas bien una reordenacion general de
todo e sintagma o texto. Ejemplo en la Capitulo |11, galerada 12: “loco 6 un simple simple 6
un loco.”

— Cambio de colocaciéon y sema. Similar a la anterior en cuanto a la codificacion. Es un
tipo de cambio mas libre. Ejemplo: “puede <lavarse> un cristiano <lavarse] [...] |de
cuerpo < entero|.»”. Pag.5 linea 25.

La variacién de nimero en los sustantivos o pronombres, a diferencia de los adjetivos,
supone la codificacion en color caqui o0 azul, es decir, lo interpretamos como cambio de
colocacion y sema.

A veces encontramos una mezcla de las dos. Ejemplo: “accidentes de <novela> <0> poema
<0] <noveldn] a la moda,”. Capitulo Il, galerada 5. Siguiendo la norma ya comentada, €l
signo, palabra o texto modificado viene impreso en el mismo color que los tridngul os, €l signo,
palabra o texto nuevo en color negro.

El color verde
Cambio findmente desechado. Recoge, como ya hemos adelantado, una serie de
modificaciones que se producen en A y que seguidamente son abortados a cambiar de idea €l

autor, bien porgue vuelve a dgar la palabra original, bien porque es un primer cambio que
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luego es desestimado en favor de otro. Si la modificacion se produce sobre un signo, palabra o
texto que luego no es sustituido, bien total (gjemplo: “por las { Juntas juntas <, por”. Capitulo
IV, galerada 17) bien parcialmente (gemplo: “corte. <Queddse> { En medio Un tanto apartado
lo més claro« del grupo <=queddse] como atontado palomino,”. Capitulo I, galerada 1), o
dentro de una secuencia que no afecta a la totalidad del texto definitivamente sustituido
(gjemplo: “Callé D.Fernando, sin dejar de mirar a { patron dueno de la casa & su aposentador
<> como se mira un jeroglifico.”. Capitulo I, galerada 4), va introducido por € signo “{” que
tiene como funcion delimitar el cambio en su inicio.

Cuando €l texto en verde recoge latotalidad de una secuencia de cambio (rojo-verde-negro)
no ponemos ningun signo delimitador en verde. Hemos de entender que e cambio en este
color afectaba a la totaidad del texto en rojo. Ejemplo: “—Y o, sefior...— balbucio sonriente; y
sus monosilabos declaraban la lucha entre la afabilidad y la discreciéon. Pues doctores tiene la
lglesia que lo explicaran. Yo no sé.. El lo explicard cuando vuelva, sefior... «<»”. Capitulo I,
gaerada 4.

El resto de los signos asociados a color verde son de uso comun a los otros colores y no
revisten tratamiento especial.
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