DE PROFECIA A PARODIA: GALDOS Y EL
REPUBLICANISMO ESPANOL

Mary L. Coffey

Los afos entre 1907 y 1914 fueron los mas abiertamente politicos en la vida de Benito
Pérez Galdods. En abril de 1907 se declard republicano y present6 su candidatura para la lista
republicana en Madrid. Encabez6 la minoria republicana en las Cortes durante 1907 y 1908.
En el otofio de 1909, tras dos afios de actividades politicas se puso al frente de la Conjunciéon
Republicano-Socialista con el proposito de oponer el gobierno de Antonio Maura, en parte
por su intervencion militar en Marueccos y los eventos de la Semana Tragica en Barcelona.
En las elecciones nacionales en mayo de 1909 la Conjuncion triunfé; ambos Galdos y Pablo
Iglesias fueron elegidos y participaron en la minoria republicana en las Cortes. Fue, como ha
notado Victor Fuentes, la cumbre de su influencia politica, dado que los lideres republicanos
de la Conjuncién empezardén a luchar entre si sobre la futura direccion politica de la
organizacion (34). En 1913, Galdos dimiti6 del Comité Ejecutivo de la Conjuncion para
hacerse republicano reformista al lado de Melquiades Alvarez, quien aceptaba la idea de una
monarquia democratica. Y en casi su ultimo acto politico, en 1914 Galdoés fue elegido
diputado republicano por Las Palmas, un evento casi completamente simbdlico puesto que su
ceguera y malestar fisico no le permitieron asistir a los debates o participar en otros actos
politicos.

Fueron siete afios de actividad intensa, y durante ese tiempo Galdés no solo luché en la
esfera publica sino que también incorpord sus opiniones y preocupaciones politicas en las
obras literarias escritas durante esos afios. Como ha demostrado Brian Dendle en su analisis
de los datos historicos, el tema principal de su vida politica y sus obras literarias durante
1907-1914 fue el anticlericalismo (35).

Desgraciadamente, la recepcion de las obras de esa época de su carrera ha sido coloreada
por la reaccion de la oposicion politica al republicanismo de ese momento. La oposicién a la
iglesia catolica y el anticlericalismo en las obras galdosianas no solo sirvieron para definir el
republicanismo espafiol al principio del siglo veinte sino que también afectaron la imagen
publica del autor canario para el resto de su vida. No hay duda que sus actividades politicas
afectaron negativamente la campafia nacional en 1912 de nominar a Galdos para el premio
Nobel. Resulté dificil separar las ideas y actividades politicas del autor de la recepcion critica
de sus obras literarias. Para muchos de los criticos contemporaneos y también algunos que
escribieron mas tarde, su republicanismo representd el radicalismo de un escritor en declive
(Eguia Ruiz 444; Hinterhauser 145). El escritor fue visto, como not6 Antonio Regalado
Garcia, “en general con prevencion y suspicacia, y con manifiesta hostilidad por los partidos
monarquicos y de extrema derecha, que [...] atribuyeron [su actividad politica] a
inconsistencia y volubilidad, y a vanidad y practicismo econémico” (437).

Pero en afios recientes, las obras escritas durante los afios de activismo politico han
recuperado el interés de los criticos. Con respecto a la critica literaria contemporanea, las
obras de la primera década del siglo XX, por ejemplo la quinta serie de los Episodios
nacionales y la novela El caballero encantado, representan ahora obras en que Galddés emplea
nuevas técnicas literarias para presentar un retrato complejo de la sociedad espafiola.
Examinadas fuera del ambiente politico de su produccidn, las obras literarias galdosianas del
siglo veinte no muestran ni senilidad ni evidencia de egoismo del escritor, ni la pérdida de
esperanzas. Al contrario, en las obras escritas durante 1907-1914, Galdés se enfocd en una
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meta singular: establecer un concepto secular de la nacién entre los lectores de su ficcion. Y la
manera politica y literaria mas eficaz para lograr su meta era un ataque, irbnicamente casi
religioso en su fervor, al clericalismo.

Se usa el adjetivo “anticlerical” con respecto al autor como si fuera una palabra con una
definicion clara y sencilla. Pero la manera en que Galdos expresd su anticlericalismo en sus
obras durante los afios 1907-1914 indica mucho més que una oposicion a la participacion de
la iglesia catdlica en la politica de Espafia. Estas obras les piden a los lectores que acepten una
cosmovision distinta del mundo. Les piden que adopten un punto de vista que sustituya su
identidad catdlica por la ciudadania espafiola y que se dé un estatus sagrado al concepto de la
Nacion. Por medio de los personajes, las tramas y en particular las estrategias discursivas,
Galdos presenta otro modo de ser en el mundo, sumamente secular pero que a su vez
reivindica los valores morales y éticos tradicionalmente asociados con el catolicismo. En este
articulo quiero examinar cémo Galddés presenta esta cosmovision en varias obras,
especialmente la quinta serie de los Episodios nacionales, El caballero encantado, y las obras
de teatro Casandra y Alceste. Las obras teatrales en general no han sido objetos de tanto
analisis literario como las novelas del escritor canario, en parte porque no han sido
consideradas del mismo nivel estético que las novelas realistas. Sin embargo, tal juicio critico
no toma en cuenta un cambio definitivo en la manera en que Galdds empled su escritura. Creo
que la falta de popularidad critica, expresada por los contemporaneos de Galdos, se debe en
gran medida a la incapacidad de los lectores espafioles de entender o compartir la vision
nacionalista que las obras presentan.

Para compartir esta cosmovision nueva, Galdés emplea dos estrategias discursivas
principales: una de profecia y otra de parodia. Estos discursos funcionan de un modo
dialégico baktiniano en el sentido de que ambos involucran multiples puntos de partida para
formar el significado. Se basan en una relacion entre dos temporalidades (presente y futuro)
para la profecia, y dos textos (el original y la imitacion) para crear la parodia. Ademas, los dos
discursos requieren un contrato implicito entre escritor y lector. Un acto de habla, para ser una
profecia en vez de un sencillo pronostico, depende de una concordancia entre receptor y
emisor de que tal acto es producto de una influencia divina y que esta divinidad representa
una verdad fundamental. En cuanto a la parodia, también existe un acuerdo entre escritor y
lector. El efecto parddico solo se realiza si el lector reconoce el intento del escritor y conecta
los dos textos, notando de esa manera simultaneamente tanto las caracteristicas del primer
texto como las diferencias con el segundo.

Y para el proposito de este argumento, también debemos recalcar la diferencia significativa
que existe entre la satira y la parodia. Aunque las dos emplean la ironia, el blanco de la
parodia no es siempre el texto que imita. En su estudio de la parodia, Linda Hutcheon ha
mostrado que la parodia suele emplear el texto principal para “poner la actualidad o lo
contemporaneo bajo escrutinio” (traduccion mia 57). Y también, como han notado otros
tedricos, la parodia tiene el efecto paradoxico de conservar el mismo texto que intenta destruir
(Dentith: 36). En otras palabras, al tratar de borrar el primer texto, la parodia garantiza su
preservacion. Es decir, que la parodia es una forma literaria que llama atencion al hecho de
que hay dos textos, sin que necesariamente critique o satirice el primero. Curiosamente, en las
obras galdosianas, los dos discursos, el de profecia y el de parodia, estin muchas veces
intimamente relacionados, al recalcar la idea del doble, i.e. los dos puntos temporales, los dos
textos, etc. Y como veremos en el caso de Galdos, hay una ventaja ideoldgica y narratologica
de este acto de doblaje, en el sentido de que le dara al autor la oportunidad de emplear el
lenguaje simbolico y usurpar el efecto emocional de la fe religiosa para predicar su evangelio
estatal.

Existe un ejemplo llamativo en Espafia sin rey con el personaje de Wifredo de Romarete,
carlista y Bailio de las Nueve Villas. Romarete es un personaje complejo, y resulta ser una
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figura perfecta con la cual Galdés puede desarrollar su narrativa dialdogica. Con su deseo de
proteger a Fernanda, la hija inocente de su amigo Santiago Ibero, Romarete evoca simpatia
por parte del lector. En cuanto a sus ideas ultramontanas, sin embargo, Romarete representa
una posicion politica anticuada y que, en la Espafia del Sexenio, representa un obstaculo al
progreso. Sus intentos de participar en el proceso politico del momento son vistos por los
otros personajes, y por extension los lectores mismos, como momentos de comedia. Una parte
de la gracia es la manera en que Romarete no reconoce que se ha convertido en el hazmerreir
de todos; al contrario, el carlista lo toma todo en serio. Cuando Romarete presencia el famoso
discurso de Emilio Castelar sobre la libertad de cultos en las Cortes Constituyentes de 1869,
Galdos presenta el momento historico como una experiencia sobrenatural.

Al Bailio se le iba la cabeza, se le nublaron los ojos... El suelo de la tribuna se
estremecia; el soplo ciclonico pasd velocisimo, sacudiendo el cuerpo y el alma del
caballero... [...] Y Castelar, como si con letras de fuego escribiera en los aires lo que
decia, prosiguio asi:

—CGrande es la religion del poder; pero es mas grande la religion del amor. Grande es
la religiéon de la justicia implacable; pero es mas grande la religiéon del perdon
misericordioso; y yo, en nombre de esta religion, en nombre del Evangelio, vengo
aqui a pediros que escribais al frente de vuestro Codigo fundamental la libertad
religiosa, es decir, Libertad, Fraternidad, Igualdad entre todos los hombres (40).

Al describir a Castelar como una figura poderosa, cuya oratoria parece un sermon, Galdos
situa las palabras del politico dentro de un esquema profético, como si fuera la ley dictada por
un poder innegable. La oratoria trastorna a Romarete, y unos dias mas tarde, sale con un
amigo picaro para divertirse un poco y aliviar sus preocupaciones. En muy poco tiempo el
carlista se encuentra borracho y en la compaifiia de una prostituta, Paca la Africana. Bajo el
efecto del alcohol, Romarete llega “a la extrema irradiacion de chispas del ingenio” y empieza
a imitar el discurso de Castelar en frente de los demds con palabras que la novela describe
como “horribles disparates” (45).

Grande, grandismo es Dios en el Sinai... El trueno le procede; la chispa le
acompana...; los montes se rien a carcajadas... Pero en mi tenéis un dios mas grande,
mas bonito... (No me declarais el mas bonito de los dioses? Yo soy el amador de
Paquita; yo bebo en sus ojos la idea espiritual de Chinchén y vengo a predicaros la
libertad de aquellos cultos que practicaron caldeos y macabeos, fenicios, egipcios y
estropipcios... Por esa idea muero, perdonando a mis verdugos. Y por eso soy mas
grande que aquel Dios del Sinai, mi particular amigo... Me rio del dios de poder y de
la justicia implacable... Yo soy el dios del amor... (46)

Con la presentacion del discurso profético de Castelar y su parodia, Galdds revela la
hipocresia que el catolicismo ultramontano de Romarate representa. Al dia siguiente,
Romarete lamenta su “borrasca de mujeres y vino” (46). Pero como su amigo ya le ha dicho
antes, “La sociedad autoriza esta clase de recreos, y la Iglesia misma los mira como deslices
sin importancia, sabedora de que tales funciones terminan siempre con un lindo epilogo de
arrepentimiento” (42). Al final de la novela, como otra sefial de su incapacidad de funcionar
en la sociedad contempordnea, Romarete fracasa en su intento de salvar a la hija de su amigo.
En esta novela el carlista resulta una figura pintoresca, divertida a veces, pero al fin y al cabo
inutil.

Estos eventos en Espafia sin Rey, la oratoria de Castelar y la parodia del carlista, sirven
como un fuerte contraste entre la voz politica del futuro y la del pasado, la primera
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explicitamente contectada al republicanismo y la segunda con una referencia implicita a la
Iglesia. La parodia no destruye el poder de la oratoria de Castelar, sino que glorifica el
republicanismo del Sexenio y establece su autoridad. La facilidad con que Romarete olvida su
noche con las prostitutas, y la manera en que su amigo asegura el perdon de la Iglesia pone
bajo escrutinio cualquier liderazgo moral reivindicado por los catolicos. Por extension, la
parodia representa, para poner el momento textual dentro del contexto de su produccion en el
ano 1907, un comentario sobre la lucha politica con respecto a la Ley de Asociaciones y el
numero de clerigos, monjes y monjas en Espafia. En suma, al contrastar los dos discursos,
Galdos critica la oposicion al republicanismo y una religiosidad que ¢l encuentra falsa y
daiiina para la nacion.

El ejemplo de Castelar representa uno de los pocos momentos en que Galdos emplea una
verdadera figura historica. La mayoria de los ejemplos de la profecia en las obras escritas
durante los afios politicos muestra una figura feminina en el papel de profeta. En estas obras,
Galdos incorpora la figura divina de una mujer, a veces muda, pero con la habilidad de
manipular las leyes de la naturaleza. En Espafia tragica (1909), por ejemplo, esta figura
aparece al lado de Vicente Halconero mientras €l lee las propuestas de Prim para concederle
la autonomia a Cuba. La mujer tiene un “rostro clasico” y una “laureada frente”, mostrando
asi aspectos de los dioses clasicos y estableciendo su divinidad (178-179). Aunque no
pronuncia una palabra, su presencia en el momento en que el protagonista reconoce la
inevitabilidad de la independencia de Cuba sirve como un ejemplo de profecia. Aparece en
este momento al lado de Halconero, como si fuera una guia a las acciones politicas inevitables
y necesarias en el futuro.

En El caballero encantado (1909) la figura de la Madre adquiere un papel de mas
importancia aun, guiando al protagonista Carlos de Tarsis a una comprension de su
responsabilidad como ciudadano de la nacion espafiola. Ella, también con una cara “de
augusta nobleza” le dice a don Carlos que es “mas vieja que las lenguas, mas vieja que las
religiones” (El caballero encantado: 136-137) y le parece a él “de estatura no inferior a la del
monte mismo, cual si éste, conservando su talla ingente, se personificara por arte mitologico
en la mas gallarda y majestuosa mujer que vieron los siglos” (232). Por medio de estas
descripciones, Galdds crea un acuerdo con su lector con respecto a los actos de habla de la
figura femenina divina. Sus consejos y pronunciamientos deben entenderse como
representativos de una verdad fundamental. Con esta figura de la Madre, Galdos establece una
dicotomia entre el Dios masculino del catolicismo y una diosa feminina de la historica
espaiola, que es curiosamente divina y secular a la vez. De ahi que, cuando esta figura ofrece
un prondstico para el futuro, no dudan ni los personajes ni el lector de que son palabras
proféticas.

En el cuarto tomo de la quinta serie, La Primera Republica, escrito en 1911, Galdos ofrece
quizas el mas conocido ejemplo de este discurso profético. El protagonista, Tito Liviano, ha
pasado por “un mundo dantesco” y se encuentra en la presencia de la Madre, ahora en la
forma de Mariclio, la musa de historia espafola, en “un recinto muy semejante al de una
inmensa catedral” (398). Con una voz solemne, ella le dice, “Pasardn dias, afos, lustros, antes
de que se junten y amalgamen estas dos ideas: Paz y Republica” (398). Afiade que todavia no
ha llegado el momento oportuno para una Republica, y predica que “ya llegara la ocasion.
Ello serd cuando estos caballeros, todavia un poco inocentes, den el segundo golpe...; mas
seguro serda cuando den el tercero” (399). Algunos han visto en esta cita, y aun en el titulo
mismo del episodio nacional, La Primera Replblica, una declaracion profética del propio
Galdos. Pero mas importante es la manera en que Galdés manipula el discurso profético para
elevar la figura historica y secular a un nivel sagrado e irrefutable.

Conjuntamente con el discurso profético, el discurso de la parodia sirve para negarle la
autoridad de la iglesia catdlica. Por ejemplo, en Amadeo | (1910), Tito Liviano viaja a
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Durango, en el Pais Vasco, donde conoce a un clérigo que lo toma por un cristiano reformado.
Le pide a Tito que haga un discurso para instruir y consolar a los fieles, y el resultado es un
momento sumamente parddico. En su discurso, que mas tarde la Madre misma llamara “la
profecia burlesca”, Tito predica una Republica Hispano-Pontificia, dirigida por el Papa. En
una clara referencia a la politica de 1910, Galdos afiade lo siguiente al discurso pronunciado
por Tito.

Santisimo Padre: mandad al punto a vuestro nuevo territorio todos los frailes y
monjas que tengais disponibles, y que sean de diferentes ordenes, sin que ninguna
falte, y con la sola invasion de esa catdlica hueste, dad por conquistado nuestro reino,
y bien asegurado contra heresiarcas y contra la peste de nefandos politicos (298).

La reaccion del publico es, por lo menos al principio, entusiasta. Pero en poco tiempo
empiezan a circular noticias del pasado de Tito y su reputacion como “picaro redomado” y
“masén y revolucionario callejero” (302). Dado el peligro de ser descubierto, Tito escapa del
norte y vuelve a Madrid. Sin embargo, con la “Proclamacién de la Republica Hispano-
Pontificia”, Tito logra su propdsito de burlarse de los que apoyan a la iglesia catélica como
arbitro de la vida politica mientras que llama atencion a las metas legitimas de un
republicanismo secular. Y lo hace con el acuerdo tacito de la Madre, quien presencia el
discurso en Durango y después le ayuda a Tito a huir para que evite una denuncia publica.

Hay varios ejemplos de los discursos de profecia y parodia en los Episodios nacionales y
en El caballero encantado, y cuando Galdods recurre a estos discursos en los textos es siempre
para comentar el clericalismo en Espafia y la necesidad de desarrollar un republicanismo que
relegue la religiosidad catdlica a una esfera estrictamente privada. Pero Galdds no sélo
empled la narrativa para fomentar sus ideas politicas. Durante 1907-1914, el novelista enfoco
mucha de su energia en el teatro, y es en las obras teatrales donde vemos las referencias mas
obvias a la profecia y la importancia de un nacionalismo sagrado. Sin duda la obra mas
conocida por su anticlericalismo es Electra (1901), pero voy a analizar aqui dos obras,
Casandra y Alceste, puesto que las dos, escritas durante el periodo de su activismo politico,
demuestran muy claramente el uso del discurso de profecia para valorar una identidad
nacionalista por sobre una identidad catélica. Aunque Casandra aparecio primero en forma de
novela dialogada en 1905, sali6 como obra de teatro més tarde, en febrero de 1910, justo antes
de las elecciones de mayo de 1910, en las cuales la Conjuncién Republicano-Socialista
disfruté de su mayor éxito como partido politico.

Casandra presenta a Dofia Juana, una viuda cuyo fanatismo catdlico hace dafio a todos los
miembros de su familia y, en particular, a Casandra, la amante del hijo ilegitimo del marido
difunto. Dofia Juana quiere influir al hijo ilegitimo y le ofrece dinero a condicion de que ¢l
abandone a Casandra y le quite a sus nifos para criarlos en una rigida familia catolica. Para
proteger a sus hijos, Casandra mata a Dofia Juana, creando de nuevo la historia de Dofia
Perfecta, pero esta vez con un fin en que las fuerzas progresivas ganan. Hay una diferencia
notable entre la novela de 1905 y la obra teatral de 1910. La novela presenta los sucesos
después de la muerte de Dona Juana, incluso el caso legal que enfrenta Casandra. La obra
teatral, sin embargo, termina al momento en que se descubre el cuerpo de Dofia Juana y
Casandra declara, “jHe matado a la hidra que asolaba la tierra...! jRespira, Humanidad!”
(Cuentos: 822). La obra de 1910 no presenta un desenlace, sino que termina en el momento
mas dramadtico de la historia. Y vale recordar que en febrero de 1910, antes de las elecciones,
el pueblo espafol no habia llegado a ningun desenlace politico tampoco. Al terminar asi, la
version teatral destaca que todavia hay trabajo que hacer. Es decir, la amenaza del
clericalismo nunca desparece, y los espafioles necesitan continuar con la lucha contra el
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fanatismo. Segtn Joaquin Casalduero “Con Casandra Galdos da la realidad histérica y puede
infundir a los espafioles la lucha constante y diligente contra el mal” (27).

En su analisis de Casandra, Margarita O’Byrne Curtis ha notado que Galdds emplea “una
inversion radical del mito griego” (76). Es decir, que la obra galdosiana sirve como una suerte
de parodia en que el lector necesita conocer la primera obra clasica y las diferencias en la
imitacion. Aunque no predice el futuro explicitamente, Casandra siempre dice la verdad,
mientras que Dofia Juana le contesta con “vaguedades ironicas” (Cuentos: 804). El hecho de
que Casandra dice la verdad le da un estatus distinto y mas elevado que los demés personajes
en la obra. En otras palabras, el futuro depende de la habilidad de decir la verdad y reconocer
la mentira y la hipocresia. Y el acto de matar a Dofia Juana es una representacion metaforica
de lo que deben hacer los lectores y los espectadores mismos; es decir, poner fin al fanatismo,
que presenta una vision torcida y engafiosa del mundo. Casandra se sacrifica por su familia,
pero no es el unico ejemplo del martirio secular que presenta Galdos en su teatro.

Al ubicar este modelo de comportamiento de auto-sacrificio dentro de un esquema clésico,
Galdos destaca atin mas que el martirio no es propiedad del catolicismo. Esta idea se
convierte en un aspecto clave de la obra Alceste, escrita en 1914, cuando con respecto a la
politica y su decision de hacerse republicano reformista, el autor parece esperar solo la
supervivencia de la nacion espafiola, aunque no sea una republica. La protagonista epénima
de la obra se sacrifica en lugar de su esposo Admeto, quien con astucia politica ha reunido
“los diferentes estados de Tesalia, reinos los unos, republicas los otros, patriarcados los mas,
constituyendo [una] admirable Federacién fuerte y poderosa” (Cuentos: 898). Es decir,
Alceste entiende que un lider con la habilidad de formar una naciéon unida vale mas que su
propia vida. Metaforicamente la obra hace hincapi¢ en la importancia de la nacion, aparte de
cualquier concepto de religion. En sus palabras dirigidas a los espectadores y lectores en la
introduccion al texto de la obra teatral, Galdos escribié que “ni en la mitologia india, ni en la
caldea, ni en la escandinava encontramos un acto semejante al de la divina Alceste,
consumado diez siglos antes de Jesucristo” (Cuentos: 880).

Con estas obras Galdos emplea la mitologia y el lenguaje religioso en sus discursos de
profecia y parodia para indicar la posicion sagrada de la nacion. Y en este sentido podemos
hacer referencia al trabajo del historiador David Bell, quien ha detallado los pasos hacia la
invencion de la nacion francesa en el siglo dieciocho. Bell muestra que la formacion de la
nacion francesa fue una respuesta a una dindmica religiosa en que los franceses cambiaron su
cosmovision y empezaron a percibir a Dios como ausente de la esfera de los asuntos
humanos. Una parte clave de esta transformacion fue el desarrollo de los conceptos de
sociedad, civilizacién, patria y nacién. Son conceptos que surgen de una cosmovision
religiosa, pero que a la misma vez se enfrentan a la religiosidad (7). En las obras de Galdos,
en particular las escritas entre 1907 y 1914, vemos un intento parecido de orientar a sus
compatriotas hacia estos mismos conceptos. El autor emplea los discursos de profecia y
parodia para destacar la necesidad de liberar a los espafioles de una perspectiva catolica que,
segun €I, ha impedido una comprension realista del mundo como un espacio en que Dios no
tiene una parte activa. David Bell hace referencia a la campafia nacionalista en Italia y cita las
palabras de Massimo d’Azeglio, un lider del Risorgimento Italiano: “Hemos hecho a Italia.
Ahora tenemos que hacer los italianos” (198). No hay duda que casi todas las obras de Galdos
intentan lograr una meta semejante. Joaquin Casalduero ha escrito que “La idea de servir a
Espana ha sido lo que le ha mantenido en su trabajo” (27). Para concluir, diria que la actividad
de Galdds en la politica espafiola y la ficcion escrita durante esos afios indican que lo que les
falta a los espafoles es una cosmovision secular que reconozca la responsabilidad del
individuo de construir una sociedad democratica y una nacioén viril. Lejos de ser obras
incomprensibles, demasiado simbodlicas o simplemente irrelevantes hoy en dia, las obras
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galdosianas a partir de 1907 nos muestran un escritor dedicado a formar espafioles para el
mundo moderno.
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