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ElTeatro Cuyds no se hace responsable de los contenidos ajenos a la programacidn, ni de la opinidn de sus colaboradores. Publicacién mensual de distribucion gratuita.

Un teatro gestionado desde la perspectiva vocacional de servicio publico a la sociedad en la que se
encuentra imbricado, debe aspirar a generar sinergias complices entre su programacion y las apetencias
del piblico. La programacion de temporada de un
Desde La Luna teatro se contempla, en buena medida, como un
elemento definitorio de la linea y el espiritu de este
determinado espacio cultural, cuyo pulso de vida se
nutre reciprocamente de un provechoso y tdcito viaje de ida y vuelta establecido entre el publico y
su oferta.

El ideario del Teatro Cuyds persiste en la apuesta equilibrada por aquellas propuestas que se amparan
en la renovacion ¥ la indagacion de nuevos lenguajes y férmulas imaginativas en el contexto de las
artes escénicas, y otro tipo de producciones que gozan, ademds de un valor de calidad artistica
necesaria, de un mds que evidente poder de convocatoria social, y garantizan por otra parte, resultados
aceptables de taquilla con los que se equilibran luego las cuentas de resultados previstos en sus
presupuestos anuales.

Sobre el Unico propdsito de un teatro rentabilista y mercantilista sujeto a las leyes del mercado, se
impulsa la programacion convencional de muchos de los espacios fundamentalmente privados, La
temporada se monta entonces alrededor de grandes producciones teatrales y formatos escénicos
populares que funcionan como un valor seguro para los intereses econdmicos de los mismos.

No es éste el caso del Teatro Cuyds, ni de la mayoria de teatros de titularidad publica, que entienden
también la cultura escénica y el valor de la creacién como elementos intangibles en términos puramente
€condémicos; COMo un riesgo y como un reto que debe propiciar en el publico saludables niveles de
curiosidad y reflexién, Unicamente asf parece posible construir un teatro sin prejuicios, no conformista
con la era del vacio; con una sociedad regida por el éxito fdcil que necesita vender, producir y desechar

productos culturales a un ritmo cada vez mds trepidante.

Posiblemente, este complicado reto lo sea también para el espectador grancanario, que secularmente
se ha visto distanciado de los circuitos teatrales, y por tanto de los distintos enfoques y posibilidades
de la aventura del teatro total. Lo aceptamos: si dificil es para el Cuyds, también lo es para el publico
insular; pero sélo realizando el esfuerzo mutuo de programar y educarnos desde el compromiso con
los nuevos desafios escénicos y la permeabilidad y curiosidad intima, podremos alcanzar enteramente
en ese proceso de retroalimentacion teatro-publico, la fructifera recompensa del progreso personal
y la regeneracion cultural.

La Luna del Cuyas

Edita Teatro Cuyds - calle Viera y Clavijo s/n + 35002 Las Palmas de Gran Canaria Tel 928 43 2| 80 Fax 928
43 21 82 E-mail info@teatrocuyas.com Web www.teatrocuyas.com Director Manuel Gutiérrez Director
Adjunto Gonzalo Ubani Cordinadora de Redaccién Yolanda Saavedra Jefe de Redaccién Francisco M. Lezeano

Fotografia Txefe Betancort, Productores de espectdculos y Archivo del Teatro Depésito Legal G.C.880-2001
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04 ARRIBATELON / DANZA HOY

La danza se apodera de la calle

Serd una fiesta del movimiento y el
cuerpo. Una nueva posibilidad de
redescubrir la ciudad y las muiltiples
posibilidades que algunos de sus espacios
mds emblemdticos poseen como
escenarios de desarrollo para las mas
inquietantes manifestaciones culturales.
También una oportunidad para tomar
la temperatura al estado de salud de
los creadores que alrededor de la danza
moderna han articulado en Canarias su
propuesta creativa. La segunda edicién
de A ras de suelo tendrd lugar con
cardcter gratuito en distintos enclaves
urbanos de la capital grancanaria entre
los dias 25 y 29 de abril."El encuentro
que proponemos se distingue del
anterior celebrado la pasada temporada
en el dmbito del patio del Cuyds en

Za Lund del Cuyas

que, aparte del publico fiel que la danza
posee como manifestacion artistica, el
proyecto cautivard por igual al transetnte
espontineo. Esto abre nuevas maneras
mads directas de relacionarnos con la
ciudad y la oportunidad de contemplar
espectaculos en lugares publicos en los
que habitualmente desarrollamos
actividades cotidianas y disfrutarlos
desde otra perspectiva”, explican los
miembros de la companiia El ojo de la
faraona, colectivo que produce esta
actividad multidisciplinar que cuenta con
el apoyo del Teatro Cuyds, Socaem y el
Ayuntamiento de Las Palmas de Gran
Canaria.

La variedad en la programacion prevista
en la que confluyen jévenes bailarines,
musicos, performers y realizadores
videogrdficos, todos ellos de trayectoria
experimentada, propone un repaso por
la actualidad de las producciones mds
energicas que se han realizado en los
dltimos dos afnos en Canarias, y que
han estado presentes en distintos
arcuitos tanto de dmbito nacional como
internacional. “Los montajes han sido
expuestos a un juego donde se ha
barajado el formato de las piezas, su

ritmo, contenido, calidad, sensibilidad,
trayectoria, investigacion, atmdsferas,
etcétera. La duracion de las piezas
oscilard entre los cincuenta y los setenta
minutos, a excepcion del programa
integrado por obras cortas cuya
duracion serd de veinte minutos cada
una de ellas, Estos tiempos permiten al
publico desplazarse sin agobios de un
lugar a otro", afiaden Juan Benitez y
Carmelo Salazar, miembros de El ojo
de la faraona.

El enclave Vegueta-Triana serd el elegido
para esta |l edicion de A ras de suelo,

que concluira precisamente su programa
la jornada del 29, Dia Internacional de
la Danza, en el Teatro Cuyds, un espacio
que se ha manifestado como un refugio
solido y seguro en el que la danza se
ha guarecido desde que impulsé su ciclo
especifico Danza Hoy.m
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L aduer?a
lastimosa

laberinto de pasiones encontradas

La Compaiiia Noviembre Teatro acomete, desde una éptica contemporanea, esta pieza
de Lope de Vega, en la que la manifestacion del orgullo personal se presenta en
detrimento del orden establecido.

Con La fuerza lastimosa, la Compaiiia
Noviembre Teatro aborda por cuarta
vez un titulo cldsico y desconocido por
el gran publico, El montaje que dirige
Eduardo Vasco y que ha versionado una
de las autoras de moda de la escena
espanola, Yolanda Pallin, es una magnifica
“tragedia espanola” sucedida fuera de
Espafia, en uno de aguellos misteriosos

paises donde solo pueden darse las
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"tomedias de fantasia”, en la que Lope

de Vega nos sume en un torbellino de
pasiones encontradas mas propio de la
novela bizantina que de nuestra
dramaturgia durea. El final moral serd
pues el remate de una cadena de sucesos
cuyo origen estd en el primer “pecado

contra natura”

Todo pecado grave atenta contra el

equilibric de la naturaleza, pero tambien
socava el estamento social. En este
rmontaje, que cuenta con la aportacién
de nueve actores que se desplazan por
una escenografia disefada por Richard
Cenier; la manifestacion del orgullo
personal se presenta en detrnmento del
orden establecido. Los personajes,
envueltos en la vertiginosa peripecia,
cuestionan la fidelidad, la desobediencia
y la ambicion con sus extremos
comportamientos. La turbacién gue
provoca el amor-afeccién mental se
extiende por el reino como una plaga
imparable ante la gue no se puede
reaccionar con mediocridad, Una serie
de errores de juicio; de falsos andlisis de
la realidad, se” unen a [0S
comportamientos vehementes que
precipitan la tragedia: se equivoca la
princesa al intentar conseguir su amor
por medios ilicitos; se equivoca el rey al
encarcelar a un falso culpable y en fin,

se equivoca el marido que,

sin saberio,




estda dictando la sentencia de muerte

contra su esposa

{Estamos entonces seguros de |a
“inocencia” de los comportamientos mas
nobles? Nunca es del todo posible. Tenemos
la convencion dramdtica barroca enfrentada
a nuestra racional manera de entender el
mundo y un diferente principio de
causalidad que acercar a nuestra logica;
sabemos que en La fuerza lastimosa los
conflictos internos se expresan mediante
unos casos limite llenos de intensidad
poética. La fuerza lastimosa nos hace
recuperar la verdad poética mas alla de

cualquier estrecha verosimilitud.

La peripecia de reactualizar

La lectura de los clasicos que efectia
Noviembre Teatro, siempre se acomete
desde una optica contemporanea, con
un revestimiento plastico absolutamente
actual y unas formas interpretativas
basadas en el amor a la palabra, que
huye de la declamacion que tanto aleja
del verso como forma. La fuerza
lastimosa posee la ventaja de la
compleja peripecia como base. Se
articula como una historia de aventuras
y desventuras muy humana, que se inicia
por deseo, envidia y ambicion, y acaba,
llevada de la mano del destino, a cerrar
un circulo que nunca se debio comenzar

a trazar, =

a Lope de Vega

;Reconstruir? ;Respetar? ... Creo que todo el teatro es necesariamente contemporaneo
por que se hace en el momento y en el lugar que lo ve el espectador. La fuerza lastimosa
tiene la ventaja de la compleja peripecia como base. Nos encontramos ante una historia
tremendamente teatral, donde la accién salta todas las barreras y no deja respirar un
minuto. Una historia que pide forma y resoluciones teatrales, de maquinaria, de truco
escénico, de desmesura. Con este trabajo pretendemos encontrarnos de nuevo con el
escenario como caja de sorpresas. Con el teatro teatral y descarado, orientado hacia una
historia de aventuras y desventuras muy humana. Entiendo que los textos que llamamos
cldsicos constituyen uno de los graneros mds apetecibles de historias a contar, a utilizar.
Yo me considero alguien que utiliza historias de otros que yo hago mias para contarlas a
un publico que espero que me entienda. Sélo sé hacerlo asi. Algunas historias requieren
una mayor transformacién que otras para que yo quede satisfecho artisticamente hablando,
pero invariablemente pasan por mi‘‘turmix”. Eso no quiere decir que no trate de entenderlas
a fondo antes de pasar a su posible uso, pero parto de mi gente y de mi para hacer teatro.
Creo que es la tinica manera de ser honesto con aquellos a los que cuento mis historias
y creo también que es la Gnica manera en la que se puede hacer algo que
valga la pena. Afortunadamente hay muchos que piensan de otro modo.

EduardoVascg

LA 'Zuna del Cuyas



Yolanda Pallin;

“Lope es el fénix de los ingenios”

Yolanda Pallin es una de las autoras jévenes de mds prestigio dentro del panorama teatral nacional. Tras recibir el premio
Maria Teresa Ledn y un accésit en el Marqués de Bradomin, Pallin recibe el Premio Calderdn de la Barca en 1996 por
su obra Los motivos de Anselmo Fuentes. Nominada al afo siguiente a los Premios ADE de Direccién por Lista negra, la
escritora y adaptadora es también profesora en la Escuela de Letras y la Real Escuela de Arte Dramdtico de Madrid.
La fuerza lostimosa, de Lope de Vega, es su Ultimo trabajo en el campo de la adaptacién. Yolanda Pallin explica que dicho

texto “desarrolla unos acontecimientos enormemente teatrales, cercanos al culebrdn, que beben de las esencias del
melodrama tradicional, con una enorme fuerza de las pasiones en la linea de los tépicos del Siglo de Oro".

A juicio de |a autora, “Lope de Vega
es el fénix de los ingenios; es nuestro
acervo teatral mas importante. Lope
no solo es un autor de obra, sino de
un sistema dramdtico. En Lope se
encuentra toda la sabiduria del teatro
universal, y su estilo opera como un

taller o un aprendizaje constante en el
gue se experimenta con las pasiones
humanas, los recursos teatrales o la
propia interpretacién de los actores”.
Para Pallin, que trabaja en la actualidad

Za ‘Zun{slel Cuyas

en la tercera parte de la Trilogia de la
Juventud (las manos) con La Cuarta
Pared, junto a José Ramdn Ferndndez
y Javier Yagiie, la modernidad de Lope
de Vega se encuentra en "la verdad de
la reaccion de sus personajes y en la
pasion desmedida de
comportamientos... eso es eterno
porque los sentimientos en Lope son
los mismos de nuestros jdvenes a la

sus

hora de enamorarse, por ejemplo.
También se halla en el misterio por lo
exotico y lo diferente, La fuerza
lastimosa posee ese encanto de lo que
ya no somos capaces de encontrar por
la calle, aunque audn sigan quedando
destellos en los que podemos
reconocernos. El tiempo pasa
inexorablemente, y lo que es hoy podra
no ser manana. Eso es también etemo”.

Junto con el director Eduardo Vasco
ha desarrollado una notable actividad
adaptadora para distintos montajes de
la Comparfiia Noviembre Teatro, un
colectivo que se ha esforzado por
reivindicar desde el trabajo actoral a
la dramaturgia austera, pasando por la

regular adaptacion de textos tanto
cldsicos como modernos."Noviembre
Teatro indaga en los textos olvidados,
ya que la mayoria de las companiias se
han propuesto seguir trabajando sobre
el gran repertorio. Incluso la Compania
Nacional de Teatro Clasico que podria
estar haciendo una ejemplar labor de
potenciar un teatro del Siglo de Oro,
no asume esta responsabilidad”,

Sobre la tan manida crisis teatral la
autora se explica: "Si hasta en los
momentos en que el teatro era el
dnico espectdculo ficcional habia crisis,
jcomo no iba a haberla ahora que
se ve acosado por la television, el
cine, el video en casa...! Es normal
que haya menos publice, lo que no
quiere decir gue la crisis sea de muy
diferente naturaleza. E| teatro por
naturaleza es una manifestacién
cultural critica y conflictiva. Yo creo
firmemente en una politica que ayude
a la cultura para que esto no se
convierta en una selva. Se debe
potenciar un teatro de calidad vy la
educacion del espectador”. m



Fduardo
Vasco:

“Hay que hablar mds del teatro que se hace, y menos del
que los criticos desearian que se hiciese”

La fuerza lastimosa es el dltimo Lope de Vega que ha dirigido Eduardo Vasco para Noviembre Companiia de Teatro, un

colectivo que ha fijado su propuesta en la adaptacién contempordnea de textos cldsicos. Profesor del Departamento
de Direccién de Escena de la Real Escuela Superior de Arte Dramdtico de Madrid desde 1997,Vasco ha colaborado
en otras cuatro ocasiones con Yolanda Pallin, autora de la versién de esta pieza, que él mismo define como un “culebron

barroco o un romance mitico’.

Es el tercer Lope que la compafia
lleva a cabo, tras La bella Aurora y No

son todos ruisedores. “Cuando nos
propusimos la adaptacion de esta obra
clasica del siglo XVII lo hicimos desde
la perspectiva del interés v la disposicidn
al asombro del espectador del siglo
XXI. La premisa fundamental es que
el publico entienda el texto no desde
su clasicismo obsoleto, sino desde su
condicién de artefacto escénico mds
dindmico y lddico. No es una cuestion

de agresidn hacia el teatro cldsico, sino
de adaptacién respetuosa a nuestra
mentalidad de espectador actual. Esta
comedia era bastante irregular y nos
ha obligado a trabajar bastante la
dramaturgia con escenas y fragmentos
de otras obras novelescas que poseen
muchas similitudes estilisticas con La
fuerza lastimosa. Hemos conseguido
una historia tremendamente teatral,
donde la accidn salta todas las barreras
y no deja respirar un minuto. Una
historia que pide forma y resoluciones
teatrales, de magquinaria, de truco
escénico, de desmesura’’.

Segun Eduardo Vasco, también musico
y especialista en espacio sonoro para
teatro, entre cuyos ultimos trabajos
destacan La muerte de un vigjante de
Arthur Miller; El cementerio de
automdviles de Fernando Arrabal; La
visita de la vieja dama de Friedrich
Durrenmatt y San Juan de Max Aub,
cree que la contemporaneidad de Lope
en La fuerza lastimosa se manifiesta en
su apelacién a la libertad individual."En
el montaje suceden muchas cosas,

desde un naufragio a un asesinato. Me
interesaba reforzar la teatralidad del
texto, Nos hemos empenado en utilizar
lenguajes muy cinematogrdficos y
televisivos, en detrimento de los
lenguajes teatrales.Yo apuesto por un
teatro teatral, en el que el espectador
debe imaginarse que una tela que
ondea es un mar, pero utilizando un
vestuario y un entorno pldstico de
factura facilmente creible. La apuesta
y el camino del teatro debe ser muy
distinto a lo que propone hoy el cine
y la television”,

Vasco, que conoce a Yolanda Pallin con
dieciocho afios en la Escuela de Arte
Dramdtico de Madrid, cree que en
Espana existe una excelente ndmina de
autores pertenecientes a su misma
generacion con una cabeza muy teatral,
“No les interesa |a primacia del autor
o del texto, sino la creatividad del
colectivo como punto de partida”. El
director no confia en la crisis del teatro.
“Hay que hablar mds del teatro que se
hace,y menos del teatro que los criticos
desearian que se hiciese', concluye.m
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La obra de Miguel Delibes, que

dirige nuevamente, como
sucediera la primera vez que
se estreno en 1979, Josefina
Molina, es un documento vivo
que disecciona el franquismo
sociologico y su presionante
moral sentimental

El montaje teatral basado en la novela
del mismo nombre escrita por Miguel
Delibes en 1966, Cinco horas con Mario,
se estrend por vez primera en el
madrilefo Teatro Marquina hace mds
de dos décadas. Era la primera vez que
un texto del autor castellano por
excelencia llegaba al teatro. Lola Herrera
obtuvo entonces el que ha sido
considerado como el mayor éxito de
su carrera profesional, interpretando a
una desdichada Carmen Sotillo, una
esposa consumida por una tediosa
existencia y una frustrante relacién
matrimonial, que representaba a toda
una generacion de mujeres de la Espafia
censurada por la moral imperante y la
religion implacable del aparato franquista.
Cinco horas con Mario, llegd a
mantenerse en las carteleras teatrales
a lo largo de diez anos, representandose
por Ultima vez en diciembre de 1989,

Cinco horas con Mario fue un éxito
construido sobre el sufrimiento de una
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Cinco horas

mondlogo sobre el
sufrimiento de una generacion

generacién, El discurso de la obra se
construye sobre el olor del franquismo
sociologico, el que se inoculaba en las
costumbres, en el dambito de las
relaciones, en el trabajo, en la moral y
en el lenguaje. Carmen Sotillo pierde
inesperadamente a su esposo, Mario
Diez, considerado por la burguesia social
como un sombrio e incémodo
intelectual, que consumid sus dias entre
la catedra de un instituto y la invariable
circunstancia de su vida cotidiana. Sola,
ante el caddver de su marido, Carmen
inicia con €| un sordo didlogo tras el
que se ird descubriendo no sélo la
personalidad de cada uno de ellos, sino
las carencias sentimentales, la
incomunicacién y el conflicto
matrimonial que sumid su relacién en
un paramo sin sentido.

Y, como si el conflicto matrimonial de
Carmen y Mario fuera una piedra
arrojada sobre las tranquilas aguas de
un estanque, en circulos concéntricos
aparecen su familia, sus amigos, todos
los personajes de la ciudad de provincias,
que llega a palpitar viva en las palabras
de Delibes. “Mis personajes —dice el
novelista autor de El principe destronado
o Los santos inocentes— a parte de
desempeniar un papel determinante en
la trama son seres presionados por el
entorno social, victimas de la ignorancia,
la politica, la organizacion, la violencia o
el dinero”, Cuando aparecid la novela
en 1966, tras la personalidad de Carmen
se dibujo el estigma de la culpable, y
tras la silueta del insulso Mario, la de

victima. Los afios han ubicado a cada
uno en su sitio: ni el catedrdtico era tan
perfecto y delicado, ni la esposa tan
insuficiente e indolente. La
incomunicacion de ambos seres es
también la de dos mundos, y el fracaso
de su matrimonio y de sus existencias,
tienen que ver con la época que les

tocod vivir:

Lola Herrera, que vuelve a reencontrarse
con el papel de Menchu Sotillo veintidds
anos después, comparte escenario con
Pablo Rodriguez, que interpreta a su
hijo Mario, en esta produccién de José
Sdmano, que dirige Josefina Molina, cuyos
trabajos de adaptacién de grandes
cldsicos para el cine, el teatro y la
television, le han proporcionado un
prestigio fuera de toda duda. La directora
cordobesa, que en la actualidad prepara
una original version de La lozana
andaluza para el Centro Andaluz de
Teatro, apuntd con motivo del estreno
de Cinco horas con Mario, que la pieza
de Delibes es una sesién de psicoandlisis
en la que el psiquiatra es el propio
espectador; un delicado y cuidadoso

trabajo de diseccion no solo de Carmen
Sotillo y Mario Diez, sino de una época
todavia reciente de nuestra
historia.m




CUESTION DE SENSIBILIDAD

DELIBES Y EL TEATRO

Aunque Miguel Delibes nunca haya escrito directamente para el teatro ni para el cine, muchas de sus novelas han sido
adaptadas a ambos medios con éxito. Sus personajes, sus conflictos, sus pasiones, admiten en muchos casos esa traslacion
sin traicionar la creacion literaria original. Con motivo del estreno teatral de Cinco horas con Mario. el critico teatral
Eduardo Haro Tecglen, escribio: "La escritura narrativa de Delibes tiene una gran plasticidad: con la palabra se ve, se
perciben las presiones humanas, los ambientes™. El teatro del autor de La sombra del ciprés es alargada. Las ratas, Los
santos inocentes o El principe destronado, es un teatro que valora al maximo al actor y su texto, alejado de excesos
escenogrificos, testimonial, lleno de humor y al mismo tiempo de patetismo. La obra del novelista vallisoletano es un
todo. Todas sus novelas, sus adaptaciones al cine o al teatro, sus escritos mas diversos, forman, junto a su actitud etica
personal, una forma de ver al ser humano y una concepcion del mundo.

Raymond Carr, el historiador britanico, ha escrito sobre el postfranquismo guidndose por el pulso de las novelas de
Delibes. La fidelidad a unos temas determinados (la muerte, la pobreza, la infancia, el préjimo) y la preocupacion ética,
por encima de los valores estéticos, son las constantes que presiden sus mas de cuarenta obras que siempre reflejan
la soledad, la inestabilidad y el miedo del individuo acosado por la sociedad.

La trilogia teatral que José Simano ha preparado sobre Miguel Delibes, que se inicia con Cinco horas con Mario, y
proseguira con Las guerras de nuestros antepasados y La hoja roja. deja en los escenarios.ademas de las constantes eternas
del ser humano que hacen clasica la obra del acadéemico, un aspecto documental muy nitido de una epoca reciente
de nuestra historia, de una Espaia no tan lejana.

LA -zun‘del muyias




Lola Herrera lleva mds de veinte afos
velando el caddver de Mario Dfez
Collado.Tanto tiempo que aun no sabe
si podrd al fin desprenderse de la sombra
de Carmen Sotillo, el personaje que
Delibes colocs al borde del caos vital
ensu mondlogo Cinco horas con Mario,
y que la catapulté desde los escenarios
a la fama como una gran actriz."'Cuando
Miguel Delibes escribié esa obra no
podia imaginar lo mucho que iba a

Za m{m Cuyas

“Cinco horas con
Mario cambid mi
vida personal y
profesional”

regalarme. Entre todas las cosas, una
manera muy distinta de ver la vida.
Menchu dejé huella como actriz y como
persona. A mi me merecié mucho la
pena todo o que pasé a través de ella.
Cinco horas con Mario cambié mi vida
personal y profesional”’, explica Herrera,
reconvertida ahora en Carmen Arranz,
la directora de |la academia de artes
escenicas de la popular serie de Antena
3, Un paso adelante. “Los personajes
que interpretas te hacen formar parte
de otras vidas que no son la propia. Ese
enriquecimiento es totalmente
apasionante y en el teatro no se puede
Vivir de otra manera’’, sefiala la actriz
vallisoletana.

Primero fueron radionovelas, y después,
el salto al teatro, Decenas de comedias
y dramas; los inelvidables Estudios | de
Televisién Espanola, y peliculas de culto
como Funcidn de noche. Su
profesionalidad es un don que para la
actriz es también una cuestién de
honradez: Al estudiar un personaje &
intentar su compleja psicologia;, su

problematica y situacion vital, a veces
parece imposible llegar a hacerlo crelble
porque crees que estd muy lejos de ti.
Poco a poco se van abriendo los
caminos en esa busqueda intima y vas
encontrando sentido y respuestas a su
personalidad; adaptdndote a su piel”.

El teatro lo entiende |a protagonista de
Cinco horas con Mario como una liturgia:
"“el teatro implica todo un ritual que
empieza por el planteamiento del
publico de adquirir una entrada para
sentarse en la obscuridad y creerse
luego una historia en la intimidad. Es
algo terapéutico, tanto para el piblico
como para el actor Es como mirarte a
un espejo, a veces de aumento, que
sirve para verte de otra manera. Tengo
un inmenso agradecimiento a textos,
autores y directores que me han
ofrecido la mano para caminar por un
lugar en el que he descubierto nuevos
aspectos de mi vida. Muy pocas
profesiones pueden proporcionar algo
semejante’. m



MACBETH de William Shakespeare
Direccion: Calixto Bierto

5,6 y 7 de julio / 20.30h.

; directores
uno de los mds iconoclastas S
GO RS spariola, altera este cele
ae '

. : 3 na
de la escen una orgfa politoxicomans

5! lakespea Ty pﬂ! d COMnve tirio er
en una ineulansima \ ra
3 g al’ls X d
Y

e emocion y demencia.

12,02 eurss 10,82 euros
2,500 ptas. 2000 ptas | .800 ptas

12,02 euros 9,62 euros
2.000 ptas |.600 ptas.
10,82 euros 8.4| euros
1.800 ptas. 1,400 ptas
euros 721 euros 01 euros
?.ES(':-:; i" 200 ptas 000 ptas
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MARATHON de Claude Confortes

con Toni Cantd, Roman Lukndr y Francisco Déniz
Direccién: Toni Cantg

28,29 y 30 de junio / 20,30k,

iSeremos capaces de seguir la carrera de tres discretos

olimpicos en esta carrera de mdsica y humor? ;Serd
verdad eso de que los dlti
Maratén trata de |a resistencia
y la desventura,

mos serdn o primeros?
del ser humano al fracaso

LOS PUENTES DE MADISON de R J-Waller
Con Charo Lépez, direccidn de Miguel Narros ¥
escenografia de Andrea D'Odorico

12,13 y 14 de julio

Narros, junto a Charo Lépez y Manue| de Blas, llegan
al alma de| espectador con esta adaptacidn teatral de
la novela de Robert James Waller, que primero fue best
seller, y luego se transformd en una de las peliculas mds
Populares y taquilleras de la pasada década,




Triple X. Siguen sin existir los
confines y las fronteras entre géneros
para la compania catalana, que desde
su irrupcion en la escena europea hace
mas de dos décadas, ha indagado en
las posibilidades pluriartisticas del
nuevo entorno mediatico.Y La Fura lo
ha hecho posible expandiendo su
método de friccion hacia otros
creadores a partir de un fructifero y
complejo principio de contaminacion
mutua. La compania presenta ahora su
ultima produccion, XXX, un montaje
de alto contenido sexual, mas
pornografico que erotico, cuyo
objetivo combina una doble voluntad:
activar entre el publico una reflexién
sobre un tema en el que todos
pensamos continuamente —el sexo y
el cuerpo humano-, y al mismo tiempo
excitar al maximo sus sentidos. XXX
es una combinacion de dispares

Za Zuna del Cugas

La Fura dels Baus desafia
con su Ultima produccién
las leyes del teatro

con una provocadora

y atrevida puesta en
escena, que busca
excitar al maximo los
sentidos del publico
con pasajes de sexo
explicito

lenguajes, con una pequena estructura
de base textual, obra del escritor
italiano Aldo Nove, y una importante
presencia de las nuevas tecnologias,
el video y las maquinas, muy en la
linea de la herencia estética del
colectivo.

Una gran pantalla, una cama y un
tocador forman parte de la
escenografia de XXX, que asimismo
bebe de las fuentes de otros formatos
escénicos como el cabaret y el music-
hall. En el montaje se ha previsto un
espacio pensado para la participacion
del publico, que a través de su movil
podra comunicarse con los actores y
solicitarles que suavicen el tono si
alguna de las escenas de la obra les
incomoda especialmente, e incluso
concertar citas con el resto de los
espectadores. En el decdlogo furero

esa implicacion del publico instalado
en su butaca es muy precisa, y la
pretension de impactar a los
espectadores de forma frontal queda
bien patente en esta propuesta que
permite relacionar al actor de carne
y hueso con el avatar, el actor presencial
con el escenario fisico, el teatro interior
de los suenos subjetivos con otro
jerdrquico y definido. En XXX conviven
la abstraccion absoluta con el retorno
al cuerpo, que puede adquirir una
dimension sado-masoquista, sensual,
angelica o bien orgiastica, o quiza una
mezcla de todas ellas. Como bien senala
el tratado sobre el teatro digital, 'por
definicion, el acto teatral siempre
comporta un exceso, un plus de
representacion. Es el placer de mostrar,
de mostrarse”, Los fragmentos mas
violentos de XXX se llevaran al

escenario de un modo virtual,



La nueva produccion de La Fura y
Schauspielfranckfurt, en coproduccion
con el Festival Grec de Barcelona y el
Teatre Lliure, tiene por protagonistas
a cuatro personajes muy distintos, que
viven una amplia evolucién a lo largo
del montaje: una chica virgen que vive
con su madre, pero siente que ésta la
constrifie cuando ella desea triunfar;
una estrella del porno deformada por
un accidente que ejerce de madame; un
treintafero homosexual muy
perverso, y un joven que busca la
autocomplacencia por encima de todo.
La Fura dels Baus desea que ésta sea la
primera parte de una trilogla como en
su momento lo fue la dedicada al mito
de Fausto, del cual se ha realizado una
version teatral, una

opera y una pelicula. m

(Aviso: este espectaculo puede herir la
sensibilidad del espectador, Exclusivamente

para mayores de |8 anos)

Ea Fura:

La compaiiia realizaba intervenciones
teatrales callejeras a finales de los setenta.
Ya en los primeros ochenta, a partir de su
espectdculo Accions, se convierte en el
fenémeno artistico del momento. La base
de este trabajo estaba formada por una
gama de recursos escénicos que incluia
musica, movimiento, uso de materiales
naturales e industriales, aplicacién de nuevas
tecnologias y la implicacion del espectador
directamente en el especticulo, Todo estaba
dominado por una creacién colectiva donde
el actor y el autor era la misma entidad.
Esta estética creard su propia definicion
con el término “lenguaje furero”, que se
desarrollé en sus sucesivas producciones
como Suz/o/Suz, Tier Mon, Noum, MTM,
Manes, y que prosigue con OBS. Casi un
millén de espectadores de todo el mundo
han participado de ese lenguaje furero.

Durante la década de los noventa, la
compaiia ha extendido sus proyectos
artisticos al teatro de texto, el teatro digital,
la 6pera o la realizacion de grandes eventos
(apertura de los Juegos Olimpicos de
Barcelona, en 1992), entre otras actividades.
Una nueva linea de creacion fue iniciada en
1998: las producciones con texto y a la
italiana. Dentro de este apartado, La Fura
dels Baus ha representado con gran éxitio
F@usto version 3.0 y Ombra, especticulo
sobre Lorca. Con Atldntida, de Manuel de
Falla, El martirio de San Sebastidn, de Claude
Debussy, y La condenacion de Fausto, de
Héctor Berlioz, la compaiiia se ha adentrado
en el mundo de la 6pera. Con D.Q. Don
Quijote en Barcelona, representada en el
Liceu, se siguié una singular trayectoria que
comenzé creando musica para los
espectdculos con instrumentos tan
peculiares como motores de coche y
lavadoras, hasta contar con una gran
filarmonica para el mundo de la épera.

La .(un;{ del Fuyds
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Il Encuentro

@
C

Entre el 28 de marzo y el 14 de abril tiene lugar el Il Encuentro
de la Joven Orquesta de Canarias en El Garandn (Tejeda).
Se trata de un encuentro de cardcter regional que cuenta
con la direccion artistica de IsabelVild y un nivel de profesorado
de igual prestigio que la edicién anterior. El director musical
serd Lutz K&hler; quien ha impartido clases recientemente
en la Peninsula despertando gran entusiasmo entre los
asistentes.

La Joven Orquesta de Cananas (JOC) se cred en septiembre
de 2001, con una seleccién de jévenes musicos de todas las
islas. En total 85 miembros, todos ellos entre |3 y 25 afios,
los cuales pasaron una prueba de acceso dirigida y coordinada
por IsabelVil3, fundadora de las mds importantes orquestas
jovenes de Espania.
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e la Joven Orquesta
e Canarias (JOC)

La direccion musical del primer encuentro estuvo a cargo
de Joachim Harder y el profesorado, de muy alto nivel, conté
con los nombres de Charles-Andre Linale, Hagai Shaham y
Kai Gleusteen (violines), David Quiggle (viola), Charles Tdnel
(violonchelo), Jonathan Camps (contrabajo), David Toméds
Realp (viento), John W.Thurgood (viento) y Jesus Salvador
Chapi (percusion).

Los conciertos de clausura de este |l Encuentro tendrdn
lugar el dia 12 de abril en el teatro Guimerd de Santa Cruz
de Tenerife y el dia |3 de abril en el teatro Victor Jara
(Vecindario). El programa estard integrado por la Sinfonia n°
8 de Beethoven y la Sinfonfa n® 4 de Chaikovski. Serd dirigido
por Lutz Kéhlerm



CONCIERTOS DEABONO

abono |12

Viernes |9 abril.
AUDITORIO ALFREDO KRAUS,
20.30 horas

Director

Antoni Ros-Marba
Soprano

Catalina Moncloa
Montsalvatge

Sinfonfa de Requiem
Ravel

Le tombeau de Couperin
Ravel

Dafnis y Cloe, Suite n® 2

abono 13

Viernes 26 abril.

AUDITORIO ALFREDO KRAUS,
20.30 horas

Director

Alexander Liebreich,

Violin

Mikhail Vostokov,

Arpa

Tatiana Ponomareva,

Coriolano. Obertura

Beethoven

Sinfonia concertante para arpa y violin n® |
Spohr

Sinfonia n® 4 “ltaliana”
Mendelssohn

Conciertos
escolares
abril-mayo

CONCIERTOS ESCOLARES Ciclo para jévenes
Del lunes 8 al viernes |2 de abril.
PARANINFO DE LA ULPGC

10.00 y 11.30 horas

CONCIERTOS EN FAMILIA Ciclo para jévenes
Sabado 13 de abril (12.30 horas)

BRILLANTESY SONOROS

La familia de Instrumentos de Metal
Musica

Seleccién de obras de diversos autores
Guién y narracién

Ricardo Ducatenzeiler

Grupo instrumental de metales de la
ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA

Concierto pensado para acercar las sonoridades de
los instrumentos de metal a la sensibilidad de los
adolescentes.

CONCIERTOS ESCOLARES Ciclo para nifios
Lunes 29 y martes 30 de abril y jueves 2 y viernes 3 de

mayo.
TEATRO CUYAS
10.00 y 11.30 horas

CONCIERTOS EN FAMILIA Ciclo para nifios
Viernes 3 mayo

20.30 horas

sabado 4 mayo

1200y 19.00 horas

EL PLANETA ANALFABIA
Opera para todos los piblicos sobre el libro del mismo
titulo de Carmen Santonja.

Misica y Texto

Fernando Palacios

Grupo instrumental de la

ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA

Director

Joachim Harder

Director de escena

Eduardo Bazo

Coro infantil de la OFGC

Directora del coro

Marcela Garrén

Produccion™®

Fundacién OFGC

*Encargo a Opera de Cémara de Madnid para Conciertos Escolanes

El planeta Analfabia es una metdfora de nuestro mundo,
con caracterfsticas comunes a éste: corrupcion, lucha de
clases, bondad... Sélo existen ocho seres (chorlitos) que
quieren cambiar las cosas luchando contra los tiranos
(gallindceas). La ayuda les llegard a través de dos

£a 'zurné;del Cuyids



Marathon

en Cantealainza aweta

En junio el Cuyés presenta la versién espanola de la obra del autor francés
Claude Confortés, que supone el estreno en la direccién teatral del actor

Toni Cantd

Marathon, una comedia del dramaturgo
francés Claude Confortés que habla de
tres perdedores, con sus grandezas y
sus miserias, desde la perspectiva del
humor, constituye el debut como
director teatral del actor Toni Canto.
Arropado sobre el escenario por los
actores Roman Luknar y Francisco
Déniz, el popular intérprete construye
una higiénica pardbola sobre el fracaso
y la mediocridad, en cuya produccion,
la musica, con arreglos del argentino
Coy Pdez, adquiere una dimensién
notable en el contexto de esta obra
escrita a mediados de la década de los
setenta por Confortés. En la banda
sonora de Marathon, en la que se
interpretan una decena de temas de
estilos muy diferentes (funky, bosanova,
house), siete de ellos coreografiados,
también han colaborado Andrés
Calamaro, Ariel Roth, Fito Pdez y Alex
de la Nuez.

Claude Confortés, que trabajé como
autor, actor y ayudante de Peter Brook

Zas m{ulel Cuyis

durante muchos afios, escribié marathon
en |975. La'obra ha sido traducida a
mds de veinte idiomas. El texto de la
obra fue prologado en su dia por Brook,
quien destacd la imaginacion con la
que estd creada una funcién que se
sumerge en la vida, con un estilo directo,
accesible y popular, sin dejar de tocar
temas esenciales.“Todo de una forma
muy cercana gue permite que el
espectador mds naif atienda
exactamente a los mismos niveles que
los del erudito, o el intelectual”, afadia
Brook.

La versién espaiiola de Marathon, es
una deliciosa combinacion de teatro de
texto, clown y musical, que trata de la
resistencia del ser humano en un
lenguaje cercano. La carrera se convierte
en metdfora de la vida, en la que Cantd
a restado peso al contenido politico
que Confortés incluyd en el texto,y en
la que durante 42 kilémetros
conoceremos las ilusiones y fracasos de
tres corredores mediocres. La

escenografia practicamente no existe.
Tan sélo hay una gran caja sobre el
escenario que se transforma, y una
retroproyeccion con imagenes virtuales
que ayudan a la estetica que ha querido
otorgarle Toni Cantd, que ha contado
en su primera direccion con Gabriel
Chameé, clown del espectdculo Quidam,
del Cirque du Soleil.

El francés Claude Confortés es autor
y director de una treintena de piezas,
todas ellas estrenadas, entre las que se
encuentra marathon. A lo largo de su
carrera también ha trabajado en la
television y el cine como actor y director
con grandes profesionales. m




En esta pagina podra encontrar toda la informacién de utilidad sobre
el Teatro Cuyds y sus distintos servicios

Envienos sus sugerencias: info@teatrocuyas.com

TARJETAS DEL TEATRO

Esta temporada 2001-2002 el Teatro Cuyds prosigue con su sistema de precios con el que premia la fidelidad de su publico.
Si nos visita usted asiduamente tenemos precios especiales para la compra de sus entradas. No hace falta que se abone
a ciclos completos. Usted elige los espectdculos a los que quiere asistir y, dependiendo del nimero, obtiene sus entradas
a un precio especial. El procedimiento es el siguiente:

Tarjeta Verde

Para ser titular de [a Tarjeta Verde es
necesano comprar un minimo de 5 entradas
simultineamente, para diferentes
espectdculos. Inmediatamente se beneficiard
de un descuento aproximado del 20% y
recibird una tarjeta personal que le permitird
adquirir posteriormente entradas con el
mismo tipo de descuento.

Tarjeta Azul

Para ser titular de la Tarjeta Azul es
necesario comprar un minimo de 10
entradas simultdneamente, para diferentes
espectaculos. Inmediatamente se beneficiard
de un descuento aproximado del 30% y
recibird una tarjeta personal que le permitira
adquirir posteriormente entradas con el
mismo tipo de descuento.

Tarjeta Blanca

Ademds de las Tarjetas Veerde y Azul, el Teatro
cuenta con la Tarjeta Blanca: Si es usted
jubilade o pensionista mayor de 65 afios y
sus ingresos son inferiores al salario minimo
interprofesional (72.120 ptas.), inférmese. El
precio no va a ser un obstdculo. Existen
también condiciones especiales para grupos
concertados (a partir de |4 personas

Las condiciones de uso de las Tarjetas Verde y Azul son las siguientes: Las tarjetas tienen cardcter personal. Sdlo puede beneficiarse de sus precios
especiales el titular de las mismas. Sélo se emitird una entrada con descuento por tarjeta para cada espectdculo * Es necesario mostrar la tarjeta
junto con el DN, tanto en el momento de adquirir las localidades como de acceder a la sala * Las tarjetas son vdlidas para la temporada 2001 -
2002 = El Teatro se reserva el derecho a modificar los porcentajes de descuento en determinados espectdculos y a presentar espectdculos no
sujetos a estos descuentos. En estos casos se informard al espectador con la debida antelacion,

Si desea mads informacion, llame a los teléfonos 928 432 181 (Taquilla) y 928 432 180 (Informacién).
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La mejor ola, es la que
acaba entre bambalinas

@ ‘(@narias Primer canal turistico de Europa; 15 horas/dia (Dial 64 Canal Satélite Digital y Quiero TV).

En abierto en ASTRA 1F/ 19°2° E/Transponder 102, Para mas de 70 millones de hogares en toda Europa.



