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Dos irreparables pérdidas en tan corto periodo de tiempo han colocado el espiritu de este joven y
emprendedor teatro, y a toda la escena espafiola, consternados y un poco huérfanos. Paco Rabal
inaugurd el Cuyds. Adolfo Marsillach se despidié desde
Desde La Luna el escenario de este teatro con una inolvidable
interpretacion junto a Nuria Espert de Quién teme a
Virginia Wolf. Fueron las dltimas tablas que pisé antes de retirarse en silencio de la actividad a la que

habia decidido entregarse sin pausa ni descanso.

Se han ido para siempre después de ocupar sus camerinos Rabal y Marsillach, dos hombres rehenes
del teatro, que en Espafia se decidieron a afrontar la encrucijada de la modernidad y la libertad en
tiempos de acatamientos y contundentes oscuridades, cuando los escenarios no eran mds que la nica
realidad en medio de un mal suefio.

Una metéfora de la escena. Eso fue Adolfo Marsillach, incluso estando ya enfermo, para el teatro. Fl
y sus personajes eran la misma cosa, una posibilidad razonable de explicarse explicando el estupor y
la lejania perturbadora que nos constituye; un gran actor, escritor y director; que no cesé de buscar
y de inquietarse, como es obligacién y destino de todo actor y director grande.

Eliot, Calderdn de la Barca, Edward Albee, Clarin, Arthur Miller, Moliere, Sartre... teatro necesario, de
compromiso e inteligente, tributario de iras y sombras; teatro que Adolfo Marsillach trabajé cerca de
la libertad como compafiera y amante. Fue su materia prima, lo que precisamente alentd y materializé
sus ideas y proyectos; lo que le permitio expresarlos y tolerar las criticas y resentimientos de sus
adversarios.

Desde esta luna de vivos e intensos colores nos lo imaginamos
ya a la lado de Rabal, en el continente sumergido de la
memoria, Que es ese espacio impreciso Yy silencioso que
precede a la perpetua admiracidn. Valor, arrojo, rebeldia,
silencio y laxitud para aguantar los dramas y contingencias
del siglo »CXI. Esa es la herencia que nos dejé Aldofo Marsillach

a todos los que aspiramos a seguir alimentando nuestra

imaginacién con el derecho incierto a ser felices y a contemplar

Marsillach en el Cuyds, en “Quién teme
la vida desde fuera, conocedores de que nos pertenece. a Virginia Wolf" - Foto Nacho Gonzdlez.
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Annie:
Los suefos siempre se hacen realidad

Luis Ramirez dirige uno de los musicales mas exitosos de la pasada temporada
en Espafia, en el que se entremezclan desdicha y felicidad, pegadizas canciones
y divertidas secuencias interpretadas por un grupo de nifas canarias que

acompanan a la protagonista, Leire Martinez
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El libretista del musical. Thomas
Meehan, gané un Premio Tony en 1977
por Annie. que fue su primer
espectaculo en Broadway. También el
compositor Charles Strouse, obtuvo un
Tony a la mejor partitura y dos prermios
Grammy. Annie ha triunfado en los
gue se ha
representado como un musical que
reafirma la posibilidad de los suefios, La
version espanola de Nacho Artime de
esta célebre produccion que llega al
Cuyas los dias |, 2 y 3 de febrero, con

escenarios en los

direccion artistica de Luis Ramirez, esta
interpretada por la nifia madrilefa de
once afios, Leire Martinez. que se verd
arropada sobre el escenaria per un
grupo de dieciséis nifas grancanarias
que participardn como protagonistas
en el mencionado musical,

Annie ha recorride los principales
teatros de Espafia acumulando un éxito
impartante de critica y publico. Su
historia concebida para todo tipo de
espectadores, es sencilla y se adapta a

UNATIRA COMICA MUY POPULAR

La tira cémica Annie, la pequena huérfana. empezs a editarse en Nusva York en 11924,
y fue creada par Harold Gray. Adquiridos los derechos por el diario Chicago Tribung,
se hizo enormemente popular en centos de periddicos norteamencanos. En fa década
de [os treinta pasé a convertirse en un popular progranma de radio infantil. Cuando su
creador muri6 en 1968, la tira comica fue dibujada por varios artistas hasta abril de 1974.
Chicago Tribune y New Yark News también han offecido reposiciones de las histonetas
origingles de Gray, realizadas en los afios 30, La citada tira r.émec.a todavia aparece
diariamenta o bien dominicalmernite en mds de 150 peﬁddieas de Estadas WUnidos:

£a‘cunadel Cuyds

la matemadtica de los finales felices. Annie,
una nina de once anos, vive en el gris
hogar de un orfanato municipal del
sudeste de Nueva York, durante la
depresion que azoto en la década de
los treinta a los Estados Uridos. Allf fue
abandonada a los dos meses de vida
por unes padres a los que anhela
conocer. Varios personajes como la
insoportable y malhumorada seforita
Agata Hannigan, el grupo de huérfanas
compafieras de Annie, el industrial
multimillonario Oliver Warbucks y su
bella secretaria personal, o el perro
Sandy, que hard las delicias de los
espectadores, entre otros, configuran el

palsaje humano de este musical que
concluye, como no podia ser menos,
con un happy end al mas puro estilo
de las miticas producciones Disney. m
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donde se libra la lucha interior entre el bien y el mal

Luis Ramirez dirige a veinticuatro actores y cantantes en una
superproduccién musical efectista, ambientada en el Londres
victoriano mds apasionante y tenebroso

Basada en la novela El extrafo caso
del doctor Jekyll y mister Hyde, del
novelista escocés Robert Louis
Stevenson, el director Luis Ramirez, que
ha otorgado en los Ultimos afos a las
producciones musicales un tratamiento
desconocido hasta la fecha en Espafa,
presenta en el Cuyds la version que
Nacho Artime ha realizado de este
cldsico que cuenta con una espectacular
escenografia que ha sido concebida de
forma efectista por el propio Ramirez
y Bengt Fréderberg, recreando las
atmdsferas victorianas del Londres mds
apasionante y tenebroso en el que se
desarrolla este agdnico vy
misteriosamente seductor relato.

Los efectos especiales, creados
especificamente para
superproduccion en cuyo elenco
intervienen veinticuatro actores y

esta

cantantes, se suman a un disefio de
luces y un tratamiento sonoro
vanguardistas, en el que sobresalen
varios temas musicales que no constan
en la versién original de Wildhorn. Los
mds de 150 trajes que aparecen en
escena, han sido también disefiados
siguiendo los patrones de la época. El
Jekyll y Hyde espafiol se estrend en el
Teatro Nuevo Apolo de Madrid la
pasada temporada, con la presencia de
los autores estadounidenses Frank
Wildhorn y Leslie Bricusse, compositor

del montaje y autor del libreto y letras,
respectivamente. Luis Ramirez ha
optado, cuatro afios después del estreno
de la versién americana en el Plymouth
Theatre de Broadway, por una estética
gética, que se sitlia en la orbita de otros
espectdculos como Los miserables.

Jekyll y Hyde se dirige de un modo muy
directo al interior de nosotros mismos,
y el encanto y la repulsién que provoca

Mr Hyde en el Dr. Jekyll, de quien nace
y a quien regresa cada vez con mayor
descontrol y ferocidad, es una prodigiosa
traduccion de nuestra ambivalente
relacién —mitad apego, mitad rechazo-
con nuestra oscuridad intima, invencible
por mds reprimida que la tengamos. Tal
vez por eso nos resistimos tanto a
nombrar a Mr. Hyde, porque es como
tocarnos con nuestros propios dedos
una sombria, honda y amenazadora
llaga.

Stevenson es generalmente un escritor
extravertido, risuefio y con un sentido
exdtico de la aventura, pero en esta
excursion que hace a las tinieblas
interiores e intimas al contar; con una
técnica admirable, la historia de Jekyll y
Hyde, se aproxima como nunca en su
obra y como pocos novelistas populares
al misterio del alma humana: somos luz
y oscuridad, claridad y sombra,
misterioso recinto en el que se libra la
eterna lucha entre el bien y el mal. m
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un apasionante viaje a la Edad Media

a compania de titeres Heymann Micro-Teatro, inspirada en la técnica siciliana
L P de tit Hey M Teat pirad la t I

y con el apoyo escenogrifico del teatro de sombras y musicos en directo,
presenta un montaje fantastico en el que no faltan reinas, caballeros y dragones

La versién libre que ha escrito Carmen
Heymann sobre el libro de caballeria
mds significativo escrito en lengua
castellana, Amadis de Gaula, de Garci
Rodriguez de Montalvo, potencia en su
espectdculo de titeres, munecos y
actores, los elementos fantdsticos que
contienen todas las gestas medievales.
Una decena de actores, ayudados de
muriecos inspirados en la técnica siciliana
y con el apoyo escenogrdfico del teatro
de sombras y musica en directo, van
relatando al publico los distintos
episodios de esta obra cuyos origenes
se encuentran en las canciones
medievales francesas compiladas en
1508 por el regidor de Medina del
Campo, Rodriguez de Montalvo. Amadis
de Gaula relata el perplo de un caballero
invencible que se guiaba por los cédigos
y principios del honor y el amor
demostrado con cortesia.

Za cond del Cuyas

La difusion por toda Europa de Amadis
de Gaula durante el siglo XVI fue muy

importante, promov:éndose

traducciones, imitaciones Yy
continuaciones de este popular relato
que ha servido a Heymann para producir
este delicioso montaje en el que no
faltan reyes, caballeros y dragones.
Amadis de Gaula se presenta en el
Cuyds los dias 6 y 7, dentro del programa
especial con motivo del Carnaval, en
funciones gue dardn comienzo a las
19.00 horas. Su version teatral se ha
centrado en los tres primeros libros de
esta obra de caballena, potenciando la
accion y los elementos fantasticos de la
misma, propiciando la participacion del
publico en las fiestas palaciegas en las
que intervienen actores y munecos.

El especticulo mencionado ofrece,
asimismo, otros ingredientes que son

destacables: Las armaduras que lucirdn
los munecos son obra de artistas
especializados en las fiestas de moros y
cristianos que tienen lugar en el Levante
espanol; mientras que las sombras que
se proyectan en algunas fases de la obra,
han sido creadas por el laboratorio del
Centro de Documentacion de Titeres
de Bilbao, conjuntamente con Concha
de la Casa; La musica ha sido compuesta
por Los iniciados, colaboradores
habituales de Carmen Heymann en
anteriores montajes como Ubl Rey, de
A. Jarry, Amor de Don Perlimplin, de
Lorca o La Comedia Himenea, de Torres-
Naharro. m
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Ambrossia,

la magia evanescente de las pompas de jabon

El actor Pep Bou nos propone un insélito montaje de
efimeras arquitecturas jabonosas, inspirado en la poesia

Desde hace algunos afios el catalan
Pep Bou, en compafiia del actor
alicantino Luis Bevia, recorre los
escenarios con un montaje lleno de
ingenuidad y de poesia visual, cuya
materia y voluble vehiculo de
comunicacién con el publico son las
pompas de jabdn y el vapor. En
Ambrossia, Bou y Bevia juegan con la
fragilidad de la efimera belleza en una
especie de paseo sin palabras por un
paisaje de color y caprichosas formas,

al que el publico asiste con la boca
abierta desde la butaca. Este es el tercer
montaje de Bou tras sus anteriores
Bufaplanetes (1982) y Sabd, sabé (1990),
quien piso los escenarios como

profesional en la segunda mitad de los
afnos setenta formando parte de la
nomina de mimos y actores de malla
que caracterizaron la oferta escénica
de dicha época en muchas capitales
espanolas.

Como resultado del premio Sebastia
Gasch otergado el afio 1990 por su
espectdculo Sabd, sabd, el poeta visual,
dramaturgo, escultor y guionista, Joan

Brossa sugiere a Pep Bou la posibilidad
de trabajar juntos en una propuesta
artistica que se denominaria Ambrossia,
un nombre que en la mitologfa griega
se asocia a un liquido, mezcla de agua,
miel y hierba, que bebian los dioses para
ser infalibles. Los giros de la historia lleva
a ambos a comenzar un proyecto a
finales de 1996, que posibilita al actor
admirar los enormes universos que
existen dentro de cada sombrero, y
pone a prueba su dominio del lenguaje
de las burbujas. Durante casi una hora
y media, Bou y Bevia ponen en contacto
a diversos personajes histéricos,
cinematogréficos o inspirados en el
mundo poético de Joan Brossa,
empleando el vapor y las pompas de
jabén en movimiento y de multitud de
tamafios como Unica materia expresiva.

visual del poeta y dramaturgo cataldn Joan Brossa

El montaje se desarrolla en la oscuridad
del escenario. No pueden producirse
corrientes en el interior de la sala, y el

sistema de aire acondicionado de la
misma debe ser suprimido para esta
funcidn, que produce un encantamiento
desde el comienzo de la misma, que
limita con la serenidad del espiritu,
porque cualquier alteracién en el
ambiente podria frustrar la elaboracién
de las arquitecturas jabonosas que
construye Bou. m




Las otras mujeres de
Antonia San Juan

La actriz canaria ofrece un montaje de refrescantes e inteligentes monologos,
articulado alrededor de la comedia cotidiana y el anénimo desanimo femenino

A la actriz grancanaria Antonia
San Juan la han conceptuado como un
animal de escenario y se ha convertido
en un icono popular del ultimisimo
cine espariol, tras sus apariciones en los
filmes Todo sobre mi madre,Asfalto, El
grito en el cielo o Ataque Verbal . Sin
embargo, esta Escarlata deslenguada y
caustica de la trouppe Almodovar, ha
regresado a sus origenes —el teatro-
para reencontrarse con el aliento del
publico en su montaje Otras mujeres,
un paquete de catorce satiricos
monologos inspirados en textos del
director cinematogrifico Félix Sabroso,
el periodista Enrique Gallego, el poeta
Garcia Lorca, y la propia San Juan. Desde
hace dos afos, recorre la San Juan
teatros y salas de pequefio formato con
este especticulo directo y de ritmo
trepidante que la actriz, que salté a la

PALABRA DE LEY
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ntora .de personajes

nura’. Javier Villan/ El Mundo

Tiene
Ldl

nio Vizeaino/ La R

fama tras encarnar a La Agrado, se
apresura a definir como “un plato
combinado que se digiere entre la
carcajada y el drama”.

Antonia San Juan domina en Otras
mujeres el cambio de registro y, sobre
todo, el texto y el espacio sobre el
escenario. ks capaz de representar a un
buen nimero de personajes muy
diferentes entre si y hacer creible,
tangible y palpable a cada uno de ellos,
Personajes que nos rodean en un censo
cada vez mas creciente, con los que nos
cruzamos a diario y que nos muestran
sus credenciales desde el principio:
Marujas, egocéntricas, neuroticas,
obsesivas, odiosas... mujeres, en definitiva,
dispares que se acomodan en los textos
escogidos para esta nueva direccion
teatral, tras sus proyectos impulsados

e ser una chica Almodovar, pero tiene

E.H.T/ El Pais

e cuentas con una sociedad

wmillados, Su arma es el sarcasmo v la

ina farma de relacionarse con el publico

cia del gesto fisico seleccionado y provoca

azon

a principios de los noventa, Hombres...
y alguna mujer, de Sabroso, Rafael
Mendizibal, Luis M. Segui y la propia
San Juan; Mujeres escritoras, de Miguel
Oscar Menassa y El veneno del teatro,
de Rodolf Sirera.

Antonia San Juan, cuyo trabajo V.O. ha
sido seleccionado en el Festival de
Cortometrajes Curt Ficcions de
Barcelona, ha incluido en la némina de
monologos de Otras mujeres a Federico
Garcia Lorca, de quien ha adaptado con
tintes conmovedores Dofa Rosita la
soltera. También llama la atencion en su
montaje la insolita Scarlett O'Hara muy
diferente a la que encarné una orgullosa
Vivian Leight en Lo que el viento se
llevé, que tras pasar por el tamiz de la
San Juan, esta dispuesta a entregar la
famosa plantacidn de Tara al primer
yanquee que “la ultraje”. m




| a familia del teatro canario recuerda a

Paco Rabal

El Cuyas presenta un montaje poético a modo de homenaje a uno de los
grandes actores de la historia del cine europeo, en el que intervendra su
mujer,Asuncién Balaguer, su nieto, Liberto Rabal, y los actores canarios,
Quino Falero y Blanca Rodriguez

En mayo de 1999, el actor
Francisco Rabal se convirtio en
maestro de ceremonias con motivo
de la inauguracion del Teatro Cuyds
como nuevo equipamiento cultural.
Rabal presenté en aquella ocasion un
montaje recitativo, Queridos poetas,
con el que venia recorriendo algunos
escenarios espafioles, en el que incluyo
a una némina representativa de
escritores canarios entre los que
figuraban Agustin Millares, Pedro Gareia
Cabrera, Manuel Padorno, Pedro
Lezcano, Tomas Morales o Alonso
Quesada, Casi tres afios después, la
memoria del venerado actor sera
recordada en forma de homenaje el
dia |4 de febrero, con una propuesta
poética cuyo pulso escénico
protagonizardn la que fuera compafiera
inseparable del actor, Asuncién
Balaguer, su nieto, Liberto Rabal, y los
actores canarios Quino Falero (La
mosca detras de la oreja, Querido
Néstar y Soy lo prohibido) y Blanca
Rodriguez (La mosca detras de la oreja,
Las criadas).

Poetas de la generacién del 98 y del
27, y otros actuales, todos ellos
hispanos, surgiran de estas voces en
este montaje que en el mes de mayo
se presentara en el Instituto Cervantes

de Nueva York, cuya finalidad es
dignificar la poesia sobre el escenario
en formato de especticulo teatral.

Curiosamente, este homenaje poético
vuelve a unir —aunque sea en los
reductos de la memoria- a su nieto
(con el que habia rodado El hijo
bastardo de Dios y Las noches de
Constantinopla), y a su mujer; con la
que Rabal habia compartido pantalla.
Los dos formaron parte del reparto
de Las noches de Constantinopla,
pentltimo filme en el que participo
Francisco Rabal, rodado en La Habana
a las érdenes del cubano Orlando
Rojas. En esa pelicula Rabal interpreto
a un abuelo bohemio, un patriarca al
que ya nadie tiene muy en cuenta y
que decide falsificar los cuadros que
han ido desapareciendo de su propia
casa. Liberto es el nieto qu0e oculta
su aficion por la escritura pornografica
y al que su abuela —Asuncion Balaguer-

le pide que se ocupe de su vieja
mansion. Paco Rabal decidio unirse al
rodaje cuando la productora espafiola
El Paso le ofrecid el papel del abuelo
del protagonista, que desde el principio
iba a ser Liberto Rabal. La intervencion
de Balaguer vino a completar un
reparto donde, como recuerda el
productor Félix Rodriguez, “lo que

mas llamaba la atencién en el rodaje
era la admiracién mutua que habia
entre Liberto y Paco".

El montaje que se presenta en el Cuyas
ademas ofrece al pliblico la posibilidad
de contemplar una proyeccion inédita
realizada en pelicula de 35 mm. por el
propio Francisco Rabal hace unos anios,
en la que aparecen Rafael Alberti,
Asuncion Balaguer; Lea Massari yValerio
Zurlini, entre otros.

Rabal forma parte de la historia del
Teatro Cuyés, que se convierte en
depositario de su conciencia
progresista y solidaria. Por ello tendra
rotulado para siempre el camerino
que ocupo hace tres anos como
simbolo de gratitud y admiracion de

cuantos conforman la familia del teatro

en Canarias. m
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Lanonima Imperial:

Traspasar la materialidad fisica del movimiento

Una de las compafias espafolas de danza contemporanea mas
respetadas en Europa, presenta dos coreografias de Juan Carlos

Garcia, con musica de Gorécki y Schénberg

Una de las compaiiias de danza
contemporanea del pals que con mds

acierto ha proyectado su: pwbpnestax

en el extranjero, L
ofrece el dia 5,

*ggar juan Caries Garcia, director de
‘esta compaiiia que ha recibido multitud:

por la Generalitat de Catalufia

Eco de silencio es una creacion para
cuatro bailarines basada en el primer
movimiento de la tercera sinfonia de
Gorecki, en la que el compositor polaco.
se propuso expresar el dolor
desesperado del hombre frente a la

JUAN CARLOS GARCIA: FRONTERA ENTRE EL PASADOY EL PRESENTE

Bl director artistico y coredgrafo Juan Carlos Garcia fundd Landnima Imperial en 1986,
Desde entonces, ha actuado con ella en mas de eatorce palses europeos y girado por
teatros-de México, Canadd, Brasil, Venezuela e Israel. A lo largo de estos afios, sus
coreografias'han sido coproducidas por festivales, teatros y centros de creacion europeos
y espanoles. Juan Carlos Garcia se plantea en sus.obras —como apunta el critico Norbert
Servos- 5i |a capacidad - de nuestra memona se adapta con la aceleracidn generalizada
de nuestro mundo cotidiano, ¥ comao ha cambiado nuestra comunicacidn y mutuo
entendimients en el tlempo de las telecomunicaciongs y la realidad virtual A Garela le
gusta colocar sus piezas en |a fronterz entre &l pasado y el presente. Son lugares sombrios
Sin nombre, como plazas de rituales arcaicos, de-aqui'y ahora Allimos padriamos hallar;
allf nos podriamos encontrar;

Za Zunid del Puyas

de distinciones y premios desde su
fundacion en 1986, entre ellos ql,ﬁmnpositor austriaco Arnold
Nacional de Danza en el 2000, otorgado

tragedia. Desarrollada en base a

multiples informaciones y acciones
paralelas, la pieza subraya sobre el
escenario los contrastes vy
contradicciones traspasando la
‘materialidad fisica del movimiento,

‘ofreciendo detalles que incluso escapan
~ de la atencién del espectador.

La otra coreografia, La noche

'7ﬁ‘a'nsﬁguradi.f|1e coproducida en 1999
por el Kunstencentrum Vooruit de

Bélglca la Feria de Teatro de Tdrrega y
la propia compaiia. Con musica del

g, esta pieza para seis bailarines
desarrolla y gira sobre la fina red de
ones emotivas que la propia
el que fuera el ms importante

disefiado José de Gregorio,

ce. fun gran poder de evocacién




El grupo con base en
Teheran que lidera la
intérprete Fariba
Hedayati, ofrece un
concierto en el que se
fusionan sabiamente la
musica tradicional y los
ritmos mas modernos

El ciclo "Musicas del Mundo" que
desarrolla el Teatro Cuyds, sigue
descubriendo a los aficionados de los
sonidos étnicos, una rica y singular
tradicidn ligada a la cultura popular de
un buen nimero de comunidades
lejanas de nuestro entorno geogrdfico
y mental. La intérprete irani de 37 afios,
Faribd Hedayati, ofrece junto a su grupo
Avaye Douste, el dia 18 de febrero, un
dnico concierto integrado por temas
inéditos, en cuyo desarrollo podrd
apreciarse la sabia mezcla de ritmos
tradicionales y modernos que propone
esta mujer; que se ha mantenido siempre
fiel a la musica mistica sufi y a los poetas
Rumi y Afees.

Fariba Hedayati tenfa quince afios
cuando, en 1979, la revolucidn isldmica
corrio el telén sobre las formas

musicales ritmicas. Hoy, Fariba dirige
uno de los mds conocidos cuartetos
jévenes de musica de Teheran, Avaye
Douste (La melodia del amigo), que
toma su nombre de un poema del gran
mistico del siglo XlIl, Mowlama Djalal
al-Din Rumi, por el que Farib3 siente
una particular predileccion, senala la
lider de Avaye Douste, un grupo que
da cuenta de la vitalidad de la nueva
generacion de jovenes musicos iranies,
dos décadas después de la instauracion
de la Republica Islimica por el Ayatollah
Jomeini.

Avaye Douste estd integrado, ademds
de por Fariba Hedayati (sitar), por
Shoreh Nabizideh (canto), Shahab Fayaz
(ney), Harir Shariat Zadeh (daf) y Niki
Atash Faraz (zarb). El grupo, que al

principio estuvo configurado

MADONNA CONVIVE CON NAZARI

exclusivamente por mujeres, ha
participado en el Festival de Saint Florent
(Francia) y el Festival de Mudsicas
Sagradas de Fez (Marruecos).

Faribd Hedayati se inicié en las veladas
familiares en las que su padre, junto a
sus hermanos, tocaba el ney para
acompanar el canto de su madre,
Estudié el sitar junto a Attaollah
Djangouk y continué su formacion con
los grandes maestros de Irdn, Djalal
Zolfonoun, Hussein Alizadeh, Ahmad
Evadi y Dariush Talai. Este aprendizaje
siné bé sine (de maestro en maestro)
es una rica practica comun en ese pais
que, ademds, ha otorgado a dicha
intérprete la cualidad de cuidar la
memorizacion de los ritmos y otorgar
un lugar importante al trabajo de
improvisacion. m
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Tio Vania,

Crdnica de la decepcion

Miguel Narros regresa con la obra mas conocida de Chéjov en Espafia, un
drama que ha versionado Andrés Trapiello respetando la trama poética de
la mencionada pieza escrita en 1897 por el escritor eslavo

A juicio del escritor Andrés
Trapiello, autor de la version de la obra
quiza mas conocida de Anton Chéjov
en Espafia, Tio Vania, dicho texto es una
“pequena poética y milagrosa pieza de
relojeria, donde la trama, las ideas y los
sentimientos parecen ir encajando con
esa facilidad que solo hallamos en los
versos mas felices". La obra de Chéjov,
considerado como el artifice de la
renovacion del teatro ruso, se presenta
en el Cuyas los dias 22,23 y 24, dirigida
por Miguel Narros, tras su estreno el
pasado mes en el Lope de Vega de
Sevilla. El narrador; médico y dramaturgo
eslavo mas abierto a las nuevas
corrientes que propicié la literatura
rusa del siglo XIX, escribié Tio Vania
en 1897, un drama que narra la vida de
un hombre maduro sumido en el
conflicto de las aspiraciones truncadas
en una sociedad opresora. Decepciones
y sobresaltos se instalan en el dia a dia
de los personajes chejovianos de este
titulo que se ha convertido con los
afios en una obra de referencia para
directores y actores, debido a la
complejidad psicolégica de sus
protagonistas y la riqueza de matices
tematicos que se esconden en el texto.

Za 'Zun@ del Cuyas

Como sefiala Trapiello, el misterio de
sus preocupaciones, las mismas que
podriamos tener cualquiera de
nosotros mismos hoy, ha sido sin duda
el secreto de su pervivencia en las
carteleras de teatro y en los gustos
del publico con el paso de los tiempos,
cuyos oidos comprenden facilmente
unas palabras, de apariencia elemental
y comun, en las que el corazon

reconoce sus Oscuras razones.

Tio Vania cuenta con un reparto
excepcional en el que figuran Berta
Riaza, Nuria Gallardo, Fermi Reixach,
Abel Viton, Mélida Molina y Francisco
Casares, entre otros actores. La llegada
de un profesor y su mujer a la casa del
tioVania y Sonia, alterara las costumbres
de tio y sobrina. La expectacion y el
deseo son sentimientos que poco a
poco se irdn transformando en
desencanto y soledad. Lo que se supone
que deberia salvar las vidas de estos
seres nunca llega; en su lugar, decepcion
¥ paso del tiempo marcan cada segundo
de sus existencias.

El tiempo ha mitificado esta obra con
la que Narros se reencuentra, tras su

colaboracién como ayudante de
direccion en 1978 con William Layton
(introductor en Espaia de la variante
del
Stanislavski), que monté esta pieza en

norteamericana sistema
la que también figuraron en el equipo
de direcciéon José Carlos Plaza y los
actores Ana Belén y Carlos Lemos.
Stanislavski hizo de la encrucijada
interior de los personajes de Chéjov
la materia prima de su trabajo, y los
dos pasaron a formar parte del canon
escénico occidental. Andrea D'Odorico
firma los vestuarios y las escenografias
de Tio Vania, que potencian la dualidad
entre espacios, basculando las acciones
entres dos mundos, el interior de una
casa y el exterior de la naturaleza,
simbolos de choque de dos culturas,
la urbana -encarnada por el
matrimonio invitado- y la rural
—personalizada en Vania y Sonia- m
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Desarreglos insalvables entre
la realidad y el deseo

Andrés Trapiello,

autor de la version de Tio Vania

Todos los personajes que aparecen en
Tio Vania, de Chgjov, llevan una vida
que les hace profundamente infelices,
muy alejada de aquella otra para la que
acaso creyeron estar destinados cuando
eran j6venes, La vejez les ha sorprendido
a todos o les espera, a los que aun no
pueden llamarse viejos, con un vasto
inventario de decepciones y amargas
constataciones que les obligaran a
aceptar civilizadamente su fracaso. No
se sabe muy bien dénde reside la
modemidad de Chéjov y de suTioVania,
que todos recibimos, quizd en esos

desarreglos insalvables entre la realidad
y el deseo, quiza en las sombrias
perspectivas ecoldgicas y de civilizacion
que se le dibujaban al hombre de 1900,
y que en el 2000 ha venido a
confirmarse, sin que hayan dejado
todavia de ser una amenaza para el
hombre de 2100, quizd en la paraddjica
aceptacion de un drama rural con un
estoicismo propio solo de las ciudades.
La nueva version ha querido conservar
el misterio de esas oscuras razones,
haciendo en lo posible mds claras y
limpias unas palabras sobre las que

habian ido posdndose, en cien afos de
vida, como sobre los pilares de madera
de un puerto de mar; tantos organismos
extranos. La mayor innovacién de este
trabajo es, sin duda, su cardcter
conservador. Se ha querido conservar
en espaniol el espiritu de todo lo que
Chéjov escribid en ruso, tan moderno
entonces, tan moderno ahora. La
modernidad de Chéjov era y es de
Chéjov, y es tan moderna aun, en sus
trajes de época y en su ruralismo
burgués que no le hace falta afadidos
ni subrayados. m

Chéjov, renovador delteatro ruso

En Taganrog, un puerto decadente
del mar de Aziv, nacié Antén
Pahovich Chejov en | 860.Al igual
que Gorki, Chéjov padecié los
rigores de un padre violento,
fanatizado por la religion. En 1879
se traslada a Moscu para estudiar
Medicina y comienza a escribir
cuentos y resenas teatrales que publica en la prensa
humoristica y en el periddico Tiempo MNuevo, con los
seuddnimos de El hombre sin brazos o Antosha Chejonte.
En 1884 era ya médico y ejercia la profesion sin abandonar
la escritura. Liberado de las formas un tanto forzadas del
relato humoristico, perfilaba su peculiar estilo.En 1888 escribe
La estepa, un relato en el que describe una jornada en
Ucrania a traves de los ojos de un nifio, con el gue se inicia
la exaltacion del género del cuento y le convierte en el mds
perfecto representante del humor y el espiritu de la época.
Esta serfa la primera de fas 50 narraciones breves publicadas
en diversos periédicos y escritas entre 1888 y 1904, el afio

de su muerte. El conocimiento directo de la miseria provocd
un cambio en el pensamiento de Chéjov, quien se alejd de
las doctrinas de Tolstol, con su abstracta no resistencia al
mal, y comenzd a orientarse hacia la izquierda, identificdndose
con la avilizacién moderna, como un hombre de los nuevos
tiempos. En su retiro de Mélijovo el escritor comienza su
plenitud artistica. En |888 escribe para |a escena Ivanov, su
primera pieza teatral, a la que sigue La gaviota, en| 896, una
obra completamente diferente a las que pululaban en los
escenarios y que violaba las convenciones teatrales vigentes.
TioVania es escrita en |897,a la que sigue Las tres hermanas,
en 1901, Su ditima obra, El jardin de los cerezos (1904) es
una de las mds enigmdticas de su produccidn. A los 37 anos
enferma coincidiendo con la etapa mas licida de toda su
existencia. En 1902, su nombre fue propuesto para la
Academia junto con el de Gorki, pero el zar en persona
vetd a este dltimo por su ideologia de izquierda, y Gorki
rechazé entonces el nombramiento en solidaridad con su
companero, En el balneario de Badenweiler, en Alemania,
murid en julio de 1904 a los 44 afios de edad. =

Za'Zunadel Cuyids
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Carta a un
espectador

avispado

Rafael Rodriguez
Director de Escena

Me presento, con su permiso:

Soy un joven director de escena canario, algo preparado
para este oficio y con algin pequeno reconocimiento a
algunas cosas no tan mal hechas. Trato desde hace cuatro
afios (fecha de mi vuelta a estas tierras después de diez anos
de intentar formarme, con todas la de la ley como diria mi
padre, en el arte de Talia) de desarrollar una carrera profesional
seria y rigurosa en un territorio no tan drido como se suele
pensar, ni tan fecundo como algunos quieren hacernos ver.
Quizd por estas razones me han pedido mi opinidn sobre
como vivo o como veo la tan manida, pero no por ello
menos preocupante, cuestion del Teatro Canario.

Y tU qué piensas de la cuestién, le pregunto a un inteligente
y genuino amigo. Pues que hemos perdido el rumbo, me
contesta. ;De verdad, realmente piensas eso! Insisto desde
mi endogdmica ingenuidad teatral. Piensa en estas dos
cuestiones, me dice mientras ojeamos de pasada una separata
de la revista El Publico sobre la situacién de la escenografia
contemporanea en Espana. Por un lado, cuanto teatro canario
se estd representando en la actualidad y por otro, qué teatro
estamos representando, qué textos, qué estilos. Por Ultimo
sentencia: jCudl es la apuesta del teatro canario? El mds puro
teatro comercial, aquel que da igual lo que hagas y como lo
hagas con tal que el respetable, o sea ustedes sefiores, se
rian mucho y poco mds.

Za '.(m{:iel Cuyis

Lo primero que pensé, y es una realidad se los puedo
asegurar, es que nos hemos preocupado tanto en arreglar
circuitos, subvenciones y demds cuestiones administrativas
(todas muy importantes estoy seguro de ello) que nos
hemos olvidade del propio Teatro y de nuestra funcién de
creadores de |a escena, de intérpretes de una sociedad
necesitada de reflexién, critica y autocritica. Porque todos
los grandes del Teatro universal supieron hablar de su tiempo
y se embarcaron en aventuras que iban mucho mds alld del
mero entretenimiento de sus coetdneos espectadores. Yo
no sé si ustedes estardn de acuerdo conmigo, pero uno
cuando asiste a una funcidn teatral, espera ver un especticulo
completo, donde todos los elementos de la escena tengan
un sentido final, donde desde el texto al dltimo pliegue de
la falda que ese dia utiliza la actriz esté cuidado al maximo.
Me gustania poder sorprenderme con un texto interesante,
con una interpretacion verdadera (estoy cansado del continuo
estilo interpretativo estereotipado y ampuloso de nuestros
actores). Me encantaria disfrutar de una puesta en escena
coherente, inteligente y licida, donde la narrativa escénica
sea de calidad. En definitiva me gustaria que en Canarias se
hiciera un teatro con personalidad, sin complejos y que
consiguiera lo que desde hace tiempo vengo esperando:
iqué me emocione!

Pero vamos a |a realidad, Discurri en mi interior tratando
de buscar una justificacién coherente a mi primer



pensamiento. Es dificil plantearse hoy por hoy hacer un
teatro de altos vuelos en Canarias, no porgue no tengamos
la gente preparada para hacerlo, considero que si tenemos
material humano capaz de lograr grandes cosas, sino,
porque las personas o instituciones responsables de
potenciar en unos casos y de generar en otros espectdculos
de mayor envergadura no lo han hecho. Seguro que desde
la profesidn teatral canaria existen deseos de abordar
propuestas de riesgo, interesantes y de calidad. Pero, aunque
pudieran existir las condiciones materiales y humanas para
ello, no estd estructurada una politica teatral seria que lo
facilite y potencie. Creo que sintetizando mucho, esta
podria ser una de las causas, tal vez la principal, que nos
ha lanzado a ese estilo mercantilista que se ha impuesto
en nuestro teatro. Que ha reducido la produccién general
de las companias y ha fomentado los marketing-espectaculos.

La empresa privada puede hacer lo que le dé en gana, estd
en su pleno derecho, porque la mueve, légicamente, su
afdn de lucro. Pero alll donde nuestros responsables politicos
inviertan nuestro dinero habria que cuidar mdés el teatro
gue se hace. Se deberia invertir en el desarrollo global de
la actividad teatral, en la potenciacién real y no ficticia de
nuestros autores, de nuestras companias, de nuestros
creadores. Establecer un plan general para el teatro en
nuestra comunidad, desde la formacién escolar a la efectiva
estructuracién del mercado profesional. Para ello es

Rafael Rodriguez (Arucas [964):
Titulado Superior en Direccién de
Escena por la Real Escuela Superior
de Arte Dramatico de Madrid. Premio
José Luis Alonso 1997, a la mejor
direccién joven otorgado por la
Asociacién de Directores de Escena
de Espafia. Pareja Abierta de Dario Fo
para Producciones del Mar, Dedos de
Borja Ortiz de Gondra para la Cia La
Republica y Venus y Adonis de John
Blow para ARIA Especticulos son sus
dltimas direcciones escénicas.

necesario y urgente el didlogo y la colaboracién sin tapujos
de las distintas instituciones, tanto pblicas como privadas,
implicadas en el quehacer diario del teatro canario. Desde
ayuntamientos a la consejeria de Educacién y Cultura,
pasando por Cabildos, teatros, asociaciones profesionales,
etc. Porque todas las voces tienen algo que decir para que
predomine el comun denominador de nuestras aspiraciones
generales.

Por imaginar; ya que también me lo han pedido, Imagino
un Centro Dramatico Canario, donde poder realizar
producciones de nuestros autores tanto contempordneos
como algunos ilustres olvidados, ademds de autores
universales en unas condiciones de produccién dignas.
Imagino un Centro de Documentacion donde poder ir
rescatando nuestra memoria teatral a la vez que ir
escribiendo la de todos los dias presentes y futuros. Imagino
a los responsables politicos rescatando lo que sus
antecesores hayan hecho de bueno, y no tirando abajo su
labor como principio automatico cuando se alcanza el
poder. En definitiva, imagino que todos trabajamos para
que nuestro teatro crezca logrando los niveles de
conocimiento y reconocimienta del que gozan otros
territorios teatrales de nuestro panorama nacional, Muchas
de las sugerencias planteadas légicamente estdn destinadas
a un debate de mayor profundidad. m
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de nifias y padres, poco antes de que

diera comienzo al filo del mediodia la
prueba definitiva del casting, del que
saldrian seleccionadas las dieciséis
pequenas canarias que protagonizardn
el papel de huérfanas en el musical
Annie, que inaugura la programacion
del presente mes de febrero. La primera
de las convocatorias constituyd todo
un éxito, Mds de 300 nifias de edades
comprendidas entre los seis y los trece
anos, acudieron a la prueba organizada
por los productores de la version
espanola del espectdculo que dinge Luis
Ramirez, que repite en cada plaza en la
que se presenta Annie, la misma
dindmica para incluir en el elenco
artistico, a las dieciséis amigas que
acompanan 4 la inquieta Leire Martinez
(protagonista del musical) en el orfanato
municipal del sudeste de Nueva York
en el que se desarrolla la accion de esta
obra, cuyas letras ha escrito Martin
Charnin, y cuya musica ha compuesto
Charles Strouse.

Za Zmi.;dal Cuyas

A Eva a Diago, miembro del equipo de
produccidn de Annie, le correspondié
el ingrato papel de realizar la segunda
y definitiva seleccion de las pequefias
artistas que se mostraban nerviosas e
inquietas antes de la prueba. Durante
unes minutes debian cantar una parte
de una de las canciones mds populares
del musical. Shakira, Mall y Paulina Rubio
~las cantantes mds versionadas en la
prmera fase del casting- ya nada tenian
que hacer en la definitiva, en donde a
las nifias se les reclamo ajustarse a los
acordes de la pieza Manana, extraida
de la version espafiola que ha realizado
Nacho Artime, con coreografias de Luka
Yexi."En esta fase hemos buscado ninas
que afinaran rapidamente, tuvieran oido,
agilidad y gracia para moverse en el
escenario y que tuvieran capacidad para
memarizar las letras con cierta facilidad.
Luego, en base a su personalidad
asignamos los personajes’’, afade Diago.

Las nifias elegidas que figurardn en el
reparto de Annie son lLaura Batista,
Paula Castillo, Flamma Coello, Ainhoa
Diaz, Carla Guerra, Ambar Gémez,
Esmeralda Lopez, Cecilia Lorenzo,
Miriam Macho, Selene Medina, Zeneida
Ojeda, Irene Perera,Victoria Pérez, Aridia
Ramos, Rocio Torralba y Alicia Torres.

Todas ellas son fas infatigables amiguitas
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Ase

en el que se produce la adopcidn
colectiva de todas las huérfanas por el

millonario Oliver Warbucks.

Una vez seleccionadas, las dieciséis nifias
se ponen a las érdenes de Eva Diago,
quien dirige un primer ensayo unas
horas después de comunicdrseles la
noticia. Se trata de movimientos
coreograficos poco complicados y
coordinacién de acciones utilizando
algunos objetos, que se repetirdn con
el director artistico de Annie, Luis
Ramirez, quien dirigird los ultimos
ensayos con las nifias unos dias antes
del primer dia de la funcién prevista.

"Creo que el acento canario, dulce y
tierno, va a otorgar a la presentac

de este Annie en Gran Canaria una
singularidad muy emotiva”, comenta
Eva Diago."He observado que las nifias
de aquf son mucho mds salseras y tienen
mds gracia sobre el escenario, quizd por

su cardcter abierto y comunicativo".

Algunas de las seleccionadas tienen
cierta experiencia artistica. Han
participado en el programa Menudas
estrellas, en el Veo, veo de Teresa Rabal,
en La Guagua de la Television Canaria
o en Sabor a ti de Antena 3 Television.
Otras han protagonizado algin que
otro espot publicitario en la pequefia
pantalla o han sido reinas de las fiestas
de su barrio. m
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Festival Internacional de
Gurtarra de Gran Canarila

La Fundacién Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
organiza y patrocina el Festival Internacional de Guitarra,
cuya duodécima edicion se celebra este ano.
Este Festival Internacional de Guitarra es miembro fundador
de la Union Internacional de Festivales de Guitarra (FEFIG),
cuyos integrantes son los festivales con mds larga tradicion
en el panorama Iinternacional.El objetivo de este Festival es
el perfeccionamiento técnico y artistico de los estudiantes
de guitarra en general. Asimismo, se pretende - potenciar el
intercambic de experiencias entre |os estudiantes de las islas
y los alumnos gue asistan a este evento desde cualquier

otro lugar:

Los conciertos de esta Xl edicidn comenzardn el dia 2 de
narzo v finalizardn el dia 10 del mismo mes. Por otra parte,

OFGC

los diferentes cursos se celebraran a partir del dia 4 de
marzo. Los interesaclos en participar en este Festival, gue no
dispongan de alojamiento propio, se podrdn-alojar en el
Hotel Astoria, situado en la ciudad de Las Palmas de Gran
Canaria a |50 metros de una de los enclaves comerciales
mas importantes de la ciudad y a 100 metros de la playa de
Las Canteras,

Los recitales se celebrardn en el Auditorio "Alfredo Kraus®
de Las Palmas de Gran Canaria, Conservatorio Superior de
Musica de las Palmas de Gran Canaria y en la sala "Gabriel
Rodd" de la Orquesta Filarmdnica de Gran Canaria. Asimisma.
se |levardn a cabo conciertos en diferentes localidades como
Vecindario, Teror, Telde, San Mateo y Galdar, al objeto de
extender el Festival por la Isla. m

PROGRAMA CURSOS

2 de Marzo, Sabado

De Rio de Janeiro a Buenos Aires
Sergio y Odair Assad , guitarras
Fernando Sudrez Paz, violin

7 de Marzo, jueves
El timple

8 de Marzo,Viernes
La guitarra flamenca

3 de Marzo, Domingo : :
Gerardo Nufez trio

Guitarristas Canarios
Sergio Herndndez (12:30)*
losé Mara Ramirez

9 de Marzo, Sibado
Kessia Nicole Probst (|2:30)*
Guitarra y orquesta

4 de Marzo, Lunes
150 Aniversario de Fco. Tdrrega
David Russell

Joaquin Clerch

5 de Marzo, Martes
Guitarraciones y Guitarrautores
Eduardo Baranzano

Benito Cabrera y José Antonio Ramos digit

Orquesta Filarménica de Gran Canaria
Adrian Leaper, director

10 de Marzo, Domingo
Los alumnos. Alumnos participantes
en los cursos (12:30)*

1CIGN
(4,6,7 y 8 de Marzo)
Por EDUARDCO BARA

(SUpenor, medio 'y eiemental)

La transcripcion para guitarra
(4,5.7 y 8 de Marzo)

Por CARLESTREPAT

or Y medio)

Técnica y toque flamenco
(7,8,9y 10 de marzo)
Por GERARDO NUNEZ

(superior y medio)

* Todos los conciertos a las 20:30

6 de Marzo, Miércoles
Las transcripciones
Carles Trepat

Micole Pro

serdn a las | 2:3

£a'Zuni del Puyas

excepto |os de Sergio Herndndez, Kessia
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En esta pagina podra encontrar toda la informacién de utilidad sobre
el Teatro Cuyas y sus distintos servicios

Envienos sus sugerencias: info@teatrocuyas.com

TARJETAS DEL TEATRO

Esta temporada 2001-2002 el Teatro Cuyds prosigue con su sistema de precios con el que premia la fidelidad de su publico.
Si nos visita usted asiduamente tenemos precios especiales para la compra de sus entradas. No hace falta que se abone
a ciclos completos, Usted elige los espectdculos a los que quiere asistir y, dependiendo del nimero, obtiene sus entradas
a un precio especial. El procedimiento es el siguiente:

Tarjeta Verde

Para ser titular de la Tarjeta Verde es
necesario comprar un minimo de 5 entradas
simultdneamente, para diferentes
espectdculos. Inmediatamente se beneficiard
de un descuento aproximado del 20% y
recibird una tarjeta personal que le permitird
adquirir posteriormente entradas con el
mismo tipo de descuento.

Tarjeta Azul

Para ser titular de la Tarjeta Azul es
necesario comprar un minimo de 10
entradas simultdneamente, para diferentes
espectdculos. Inmediatamente se beneficiard
de un descuento aproximado del 30% y
recibird una taneta personal que le permitird
adquirir posteriormente entradas con el
mismo tipo de descuento.

Tarjeta Blanca

Ademds de las Tarjetas Verde y Azul, el Teatro
cuenta con la Tarjeta Blanca: Si es usted
jubilado o pensionista mayor de 65 afios y
sus ingresos son inferiores al salario minimo
interprofesional (72.120 ptas.), informese. El
precio no va a ser un obstdculo. Existen
también condiciones especiales para grupos
concertados (a partir de |4 personas

Las condiciones de uso de las Tarjetas Verde y Azul son las siguientes: Las tarjetas tienen cardcter personal. Sélo puede beneficiarse de sus precios
especiales el titular de las mismas. Sélo se emitird una entrada con descuento por tarjeta para cada especticulo * Es necesario mostrar la tarjeta
junto con el DNI, tanto en el momento de adquirir las localidades como de acceder a la sala * Las tarjetas son vdlidas para la temporada 2001-
2002 » El Teatro se reserva el derecho a modificar los porcentajes de descuento en determinados espectdculos y a presentar espectdculos no

sujetos a estos descuentos. En estos casos se informard al espectador con la debida antelacidn.
Si desea mas informacion, llame a los teléfonos 928 432 181 (Taquilla) y 928 432 180 (Informacién).




—

La mejor ola, es la que
acaba entre bambalinas

(anarias Primer canal turistico de Europa; 15 horas/dia (Dial 64 Canal Satélite Digital y Quiero TV).




