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Un laboratorio donde se metaboliza el

cosmopolitismo y la fusion de culturas
del maestro de Marsella

La compaiiia del genial coreégrafo Maurice Béjart ofreceréd en el Cuyés dos programas
que incluyen obras estrenadas entre la década de los sesenta y la actualidad

Es de la opinién que el artista
es como Orfeo; su obra sigue, y si
mira hacia atrds, Euridice desaparece.
Su nombre, Maurice Béjart, un co-
reégrafo cuyo arte coherente y
renovador no sélo ha marcado la
evolucion de la danza en el dltimo
siglo, sino que ha sabido conquistar
un vasto publico sin renunciar a una
escritura contemporanea de lengua-
je complejo.A los 17 afios creé sus
primeras coreografias, aunque no
fue hasta los 27 que empez6 a con-
siderarlas como medianamente bue-
nas.Acompainado de un repertorio
de musica amplisimo que transcurre
de Boulez a Wagner, pasando por
Stravinsky o Jacques Brel, la trayec-
toria de este francés nacido en
Marsella hace 76 afios, ha estado
marcada por dos constantes: la sen-
sualidad y el amor como fuente de
inspiracion y su cosmopolitismo
cultural, con el que se ha acercado
a las formas de expresion de las
distintas civilizaciones.

Escritor, escenégrafo y director de
cine, Béjart (hijo del filésofo Gaston
Berger) inicia a principios de los
noventa su etapa mas innovadora,
que supone no solo un cambio en
los disefios de sus montajes, sino
una auténtica ruptura. Decidié aban-
donar las grandes producciones y
reducir el tamafio de su mitica com-
pafiia, la Escuela de Ballet de Béjart,
para encontrar la esencia de la
interpretacion. Debutd como bailarin
adquiriendo un bagaje cldsico hasta
descubrir el expresionismo coreo-
gréfico con Birgit Cullberg en Suecia,
hasta que en 1955 pudo realizar con
los Ballets de FEtoile su primera obra,
Sinfonia para un hombre solo.
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Béjart ha construido desde enton-
ces sus ballets de acuerdo con los

principios mas cldsicos y un vocabu-
lario base que no admite ni piruetas

ni arabescas. Tras sus primeros éxi-
tos con sus magistrales La consagra-
cion de la primavera (1959), Bolero

(1961) y Pdjaro de fuego (1970), el

coredgrafo encaminé su labor co-
reografica imprimiéndole un mar-
cado gusto por la diversidad cultural,
etapa de la que surgen obras como

Bakti, Golestan, Kabuki, Dibouk o

Pyramide. La transformacién en

1987 del Ballet del Siglo XX, creado

en |960 con el que consigui6 éxitos

en giras realizadas por todo el

mundo, en el Béjart Ballet Lausanne,
posibilita con un grupo mas reduci-
do de excelentes artistas y bailarines,
la creacion de numerosas coreo-
grafias: Ring um den ring, Le madarin

Merveillex, King Lear,A propos de Sche-
herazade, Mutationx, Le Presbytére, La

route de la soie, Le manteau, Enfant-
Roi, Lumiére y Tokio Gesture, entre

otras muchas.

Ama a las personas que escapan al
discurso geométrico de la vida, y
tiene claro que la vida y la ficcion
van unidas. Por eso, en el movimien-
to perturbador de la danza, busca
el ritmo de la ficcién. A Béjart
le gusta que lo des-
cubran por sus gestos.

Los gestos en su ballet irradian el
espacio-tiempo de recuerdos de
un hombre sin tierra. Para él, el
ballet juega con el espacio y el
tiempo, igual que el cine, un arte al
que ama y definié como la escultura
del siglo XX. La obra de Béjart —el
universalista que se convirtié al
islam- es la de un hombre cosmo-
polita; un simbolo de tolerancia
ante la ilusién y la crueldad de la
vida.

En 1997, estrena Le presbytére, con

miuisica de los britanicos Queen y

Elton John, y un afio més tarde,
Béjart emprende un ciclo de fre-
néticas giras: ltalia, Francia, Bélgica

y... Rusia. Después de una ausencia

de 20 afios, retorné al Bolshoi de

Moscu, con Mutationx, en la que

pone en escena a un grupo de

supervivientes de un desastre nu-
clear. El pasado afio impulsé la Com-
paiiia Juniors, con el nombre de Com-
pagnie M, y estren6 La Madre Teresa

y los hijos del mundo, cuya premiere

tuvo lugar en el Théatre du Beaulieu

de Lausanne.
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LA PARTITURA DE LA PASION

Maurice Béjart ha reinventado, a su manera, el universo de la danza, y otros,
siguiendo sus pasos, han impreso su marca en este arte, desde Régine Chopinot
hasta Jean-Claude Gallota, pasando por Dominique Bagouet y Angelin Preljocaj.
Estos son algunos de los conceptos que el coredgrafo defiende sobre la pasion,
la danza y la figura del bailarin.

Pas a deux

El pas @ deux es casi siempre el momento a la vez mas dramdtico y mds lirico, donde la accion se origina y se
desata, donde el juego entre el amor y la muerte —que es la base de toda la dramaturgia- alcanza el punto
culminante. Un pas & deux es la unidad a través de la dualidad, la fuerza que nos presiona a ser el otro; quizds
sea el paraiso perdido.

El bailarin y el artista

El bailarin es como una partitura; cuando alguien nuevo llega a mi escuela, reconozco inmediatamente si es un
buen bailarin; creo que si uno no se sabe mover en los gestos de la vida cotidiana, no sabrd hacerlo en la escena.
El artista vive en la dualidad; es un ser contradictorio. De una parte, se manifiesta la necesidad del calor humano,
de estar rodeado de gente; de otra, la necesidad de soledad.

El espacio y el tiempo

El tiempo es mds real que el espacio, porque el espacio es el lugar donde los fenémenos se producen, mientras
que el tiempo estd en nosotros y nos angustia.

Sus espectdculos

En ellos, la realidad y lo imaginario estan confundidos como un matrimonio perfecto de ambos: Japén, Egipto,
India... pasado, presente y futuro. La danza me ha permitido comunicar con personas con las que nunca lo habria
hecho, porque la danza es el lenguaje universal, te pone en contacto con gente de todos los rincones ¥ razas.

Danza clasica y moderna

Hay que evitar las fronteras entre el cldsico y el moderno para no matar la danza. Que la danza sea africana,
india, moderna, tenga influencias Graham o Balanchine, lo contemplo como una posibilidad total. Sin el conjunto
de sabiduria de ambas corrientes no se llega a nada




