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LO SABEN TODO DETI

¢QUIEN CONTROLA NUESTRAS VIDAS?

Elilusionista Anthony Blake propone al publico un sorprendente espectaculo
interactivo dirigido por Esteve Ferrer, en el que demuestra el poder
y la capacidad de la mente

;Estamos realmente a salvo del Gran
Hermano? ;Los numeros de identificacién
de nuestro DNI, teléfono mévil o tarjeta de
crédito son sélo eso, numeros? ;Es posible
seguir el rastro de nuestras intimas
curiosidades en la red? ;Nos controla el
Estado de Derecho? El famoso mago y
mentalista Anthony Blake intenta despejar
algunas de estas inquietantes incdgnitas en
su décimo espectaculo, Lo saben todo de ti,
que llega al Teatro Cuyds bajo la direccién de
Esteve Ferrer y con guién de Miguel Murillo
(Premio Lope de Vega 2002). El montaje del
popular ilusionista, que fue estrenado en
Barcelona, propone a los espectadores en el
transcurso de una intrigante hora y media,
una vivencia irrepetible e inexplicable
alrededor del poder y la capacidad de la

mente.

El propio Ferrer, del que ya hemos podido
disfrutar direcciones sobre el escenario del
Teatro Cuyds como Aqui no paga nadie o
Fashion, feeling, music, ha comentado a
propésito del encargo de direccién recibido
por Anthony Blake que la tinica ansia que
tengo siempre al empezar un nuevo proyecto,
es la de no defraudar al piiblico y la de no
traicionar mi concepto de lo que debe ser un
espectdculo teatral, que se resume en una sola
palabra: magia. La magia del teatro. Y Blake
es un autor que ha mezclado en Lo saben todo
de ti los ingredientes secretos para elaborar
una pdécima mdgica; como un mago ha
recreado una ficcién y la ha convertido en
realidad, y el ptiblico, a sabiendas del misterio
que impregna casi toda la funcidn, juega y se
deja sorprender.

LO SABEN TODO DE TI
Anthony Blake

Direccion: Esteve Ferrer

Dias 25 (20:30h.), 26 (19:30h.)
y 27 (20:30h.) de Marzo

Inicial

Patio de butacas 18.00
1" Anfiteatro bajo 15.00
1¢" Anfiteatro alto 13.00
2° Anfiteatro 11.00




MEYTERINTITTE ES. EN DEFINITIVA, UNA OBRA DE INTERACCION, DE
SORPRESA Y DE INCOGNITAS EN LA QUE EL ASOMBROSO JUEGO DE
DEDUCCION DE ANTHONY BLAKE NOS SUMERGE EN UN MUNDO DE MISTERIO.

El mentalista ha considerado al ptiblico como
parte fundamental de su montaje. La sala
queda en penumbra y Blake hace su aparicién
en medio de una escenografia sencilla donde
el color negro lo envuelve todo. Con una
banda sonora que invita al escalofrio, el
ilusionista se dirige al espectador
plantedndole numerosos interrogantes y
reclamédndole su participacion activa sobre
el escenario. Blake intenta demostrar en Lo
saben todo de ti que nos controlan; que los
grandes grupos y consorcios econdémicos y
politicos que conviven en la sociedad
moderna y tecnificada de hoy, pueden
registrar cada uno de los movimientos de
nuestras discretas vidas a través de
sofisticados e inteligentes sistemas de
espionaje electrénico.

Objetos comunes e insignificantes de la
cotidianidad esconden los cédigos y
mecanismos por los que estos grandes
controladores pueden seguir nuestro rastro.
Desde hace unos afios Anthony Blake se ha
esmerado en la observacién tenaz y la
buasqueda de conclusiones no convencionales
a muchas casualidades. Una observacién que
le ha permitido encontrar una explicacién
razonable a los hechos y detectar infinidad
de pistas de ese posible sistema espia, que el
mentalista asemeja con la poderosa Red

Echelon, también denominada la gran oreja.

Con diversas preguntas y el desarrollo de
ejercicios, Blake invita al publico a un gran
juego mental de deduccién en el cual suceden
cosas sorprendentes. Ayudado por soportes
audiovisuales y sistemas interactivos que van
sucediéndose sobre una pantalla de nueve
metros cuadrados, el ilusionista se convierte
en una especie de intermediario que nos
demuestra como nuestras respuestas a
determinadas preguntas han sido
previamente planeadas por ellos; que nuestras
preocupaciones mas ocultas las conocen
desde hace tiempo y que los nimeros que
nos identifican aportan mds informacién
sobre nosotros de la que inocentemente
podemos llegar a imaginar. Tanto el
planteamiento interactivo como los efectos
visuales y sonoros del montaje impregnan a
todos los espectadores. Ademds, para
demostrar su poder, el mentalista utiliza una
mini cdmara que muestra con mds detalle
todo lo que sucede en el escenario.
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LA CELESTINA

HISTORIA DE UNA MUJER DE CARNE Y SANGRE

Elingenio de Robert Lepage y el talento de Nuria Espert se unen para crear
un ambicioso montaje que coproduce el Teatro Cuyas en el que se reactualiza

sin prejuicios el clasico de Fernando de Rojas

El innovador director teatral canadiense
Robert Lepage (del que se pudo ver en el
afo 2000 en el Teatro Cuyas su plastico e
hipnético montaje La cara oculta de la
luna), se ha atrevido con una de las obras
de referencia de la dramaturgia clasica
espaiola de todos los tiempos, La
Celestina, de Fernando de Rojas.
Protagonizada por Nuria Espert, la
innovadora version de Lepage, que
coproduce el Teatro Cuyds junto a la
productora canadiense Ex-Machina, el
Teatre Lliure, el Forum Barcelona 2004, la
Generalitat Valenciana y el Consorcio
Salamanca 2005, aproxima al ptblico a una
Celestina sensual y luminosa, lejos de la
andrajosa imagen que la gran mayorfa de
propuestas han formulado de la vieja
alcahueta y la furia obstinada de sus
conjuros.

En realidad se trata de una nueva versién
francesa de La Celestina que ha escrito el
poeta Michel Garneau, quien se ha
aplicado en depurar numerosas tramas
textuales con el objeto de dotar a la obra de
Fernando de Rojas de un lenguaje directo y
enérgico, que respeta la modernidad
original de la misma. Traducida al
castellano por Alvaro Garcia Meseguer, la
version de Garneau, encargada a éste por
Lepage hace una década, se inicia con la
muerte de Melibea llorada por sus padres,
que enfatiza asi la importancia del tema y
la suerte de la pareja.

Como es habitual, Robert Lepage rodea
esta historia, que se desarrolla entre las
oscuridades de la Edad Media y las
claridades humanisticas del Renacimiento,
de una poderosa y subyugante maquinaria
escénica y una arquitectura teatral pulcra y
formidable, disefiada para la ocasién por
Carl Fillion.

LA CELESTINA

de Fernando de Rojas

Direccidn: Robert Lepage

Con Nuria Espert

Dias 22y 23 (20:30h.) y 24 (19:00h.) de Abril

Inicial

Patio de butacas 22.00
1¢" Anfiteatro bajo 19.00
16" Anfiteatro alto 15.00
2° Anfiteatro 12.00

Paredes de madera que suben y bajan, que
se desplazan a uno y otro lado, y que sirven
para crear los distintos ambientes y lugares
que solicita la tragicomedia, y en los que
Lepage encierra oprimiendo a sus
protagonistas: Calixto vive en su casa de
soltero con sus criados; Melibea en el hogar
familiar con sus padres y doncellas, y
Celestina y las suyas en el burdel de alld
cerca de las tenerias, a la orilla del rio. Con
la simulacién de ese laberinto mévil de
obstéculos, Lepage subraya la frustracion
de la consumacién de los deseos y sus
escollos insalvables en wuna sociedad
enferma y codiciosa. El director canadiense
ha jugado también con colores y texturas,
asi como con un vestuario ejemplar e
impecable, para resaltar la enorme
sensualidad que impregna la obra, cuyos
cambios de escena van unidos a los
movimientos en muchas ocasiones
acrobdticos de los actores. Celestina vive en
la casa del deseo, en un lugar prohibido,
junto a un rio que fluye, en contraposicién
a los pozos estiticos de las familias
pudientes como la de Melibea; donde los
ricos no se aventuran si no es a través de
criados, de intermediarios.

La Celestina que interpreta la actriz Nuria
Espert estd mas cerca de la figura de la
hechicera que de la bruja, porque Lepage
deseaba una alcahueta de carne y sangre.
Una mujer, ante todo. Con seis oficios,
como dice Rojas: labrandera, perfumera,
maestra de hazer afeytes y de fazer virgos,
alcahueta y un poco hechicera. Inteligente y
pagana, esta hembra renacentista, a su
manera, se convierte en el nervio de la
funcién en la que también figuran otros
diez intérpretes.

Una produccidn de:

en coproduccion con:
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LA PRIMERA GRAN NOVELA EUROPEA

La Celestina se considera como la primera novela europea,
como una obra maestra espanola del siglo XV, tan original como
profunda. Su trama se desarrolla a partir de la historia de un
joven noble que contrata los servicios de Celestina, una vieja
alcahueta, para que le ayude a seducir a una doncella.

De lo més que se arrepiente la protagonista
del inmortal libro del descendiente de
judios conversos, Fernando de Rojas, es de
haber desperdiciado, en su ya remota
juventud, unas pocas oportunidades en las
que habria podido gozar. Ahora, en su
vejez, su verdadero disfrute consiste en
proporcionar placer a otros. El personaje
de Celestina es una de las grandes
creaciones de toda la literatura universal, y
tiene lugar asegurado junto a sus dos
compatriotas, Don Quijote y Sancho
Panza.

Algunos consideran que Fernando de
Rojas, por miedo a la Inquisicidn,
enmascaré su heterodoxia con wuna
discutible finalidad moral. En Espana no
fue prohibida la obra hasta el siglo XVIII,
segiin Torrente Ballester, por influencia de
las corrientes religiosas jansenistas.
Inicialmente fue recibida como un
exemplum ex contrariis, como una obra
edificante, en la que el dramaturgo se
asegur6 de castigar a los amantes y de
poner fin a los seres perversos. Ved lo que
puede pasar si los jovenes se entregan al
desenfreno, propone Rojas, quien escribié
que esta Tragicomedia de Calixto y Melibea
estd compuesta en reprehensién de los locos
enamorados vencidos en su desordenado
apetito. La Celestina es una obra sobre
judios y conversos, sobre el poder del
dinero y la codicia, sobre el enfrentamiento
de los mundos de los criados y el de la
familia de Melibea, temas eternos y por
ello actuales. La influencia del
neoplatonismo renacentista de Petrarca y
el humanismo en esta pieza maestra,
inciden en una vision del hombre
moderno.

Esta obra clasica espafiola, la mds grande
de las anteriores a Cervantes, se edité en
Burgos en 1499 y en Sevilla en 1501, en
dieciocho actos bajo el nombre de
Comedia, y mds tarde Tragicomedia de
Calixto y Melibea, aparece con cinco actos
mas, entre el catorce y el quince, en la
ediciéon de Sevilla de 1502. La edicién de
Toledo de 1526 incluye el llamado Acto de
Traso. Escrita en castellano elegante y culto
o popular segtn los personajes que hablen,
tanto por su riqueza idiomdtica como por
su profundo realismo, constituye una
creacion excepcional, cuyo éxito dio lugar a
ochenta ediciones en el siglo XVI.

UN ENCUENTRO QUE SE GESTA
EN EL TEATRO CUYAS

En noviembre del afo 2000 el genial
director canadiense Robert Lepage,
considerado uno de los enfant terrible de la
escena internacional, present6 en el Teatro
Cuyés su excelente montaje La cara oculta
de la luna. De incdgnito, una gran actriz y
directora como Nuria Espert, ocupé su
butaca en el mencionado espacio escénico
para disfrutar de la pirotecnia visual de
aquel delicado poema sobre la soledad del
hombre en que se convirti6 la obra. Espert
y Lepage se encontraron en Las Palmas de
Gran Canaria aquel afio, y cenaron juntos
en un restaurante cercano al teatro. El
director lo cuenta en el texto que ha escrito
para el dossier de La Celestina: la revelacion
llegé un dia como suele llegar: por
casualidad. En el marco de otro proyecto de
trabajo con dofia Nuria Espert, de repente
me senti fulminado. {Tenia frente a mi, de
pie, a La Celestina. Unos dias mas tarde, en
Madrid, Lepage propone a Espert
protagonizar a sus 6rdenes el papel central
de la obra de Fernando de Rojas. El
proyecto tardaria tres afios en levantarse
por la magnitud de la produccién, en la
que ha participado el Teatro Cuyds,
atendiendo a su eficaz politica de
colaboracién con otros grandes teatros
nacionales e internacionales impulsada,
desde su creacién por el Cabildo de Gran
Canaria.
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FABRICA / CLUSTER Il

Danza como reflejo de la desbordante complejidad de la sociedad de nuestro tiempo

El bailarin y coredgrafo Pablo Ventura cierra su trilogia con un montaje

que especula metaforicamente con el cuerpo humano del futuro

El bailarin y coredgrafo grancanario Pablo
Ventura cierra con Fabrica / Cluster III la
trilogia que inici6 en 2002 con su montaje
De Humani, y prosigui6 al siguiente aio con
Corporis, que, como sus titulos indican,
parten del primer tratado de anatomia de
Andreas Vesalius, De humani corporis fabrica.
En una dnica funcién, Ventura y sus seis
bailarines Viviane Escale, Cristina Gabarre,
Arlette Kunz, Marcel Leemann, Brenda
Marcus y Marco Volta, mostraran al publico
las caracteristicas imaginarias que muy
probablemente, en un futuro no muy lejano,
poseeran los cuerpos perfeccionados a través
de la manipulacion genética, de las sustancias
quimicas, de los drganos artificiales y de los
aparatos electrodomésticos inteligentes.
Como advierte el coredgrafo afincado desde
hace afios en Suiza, todas éstas son vias que
hoy en dia vemos emerger, y que se dirigen a
incrementar las posibilidades fisicas y mentales
de los cuerpos y a alargar la duracién de la
vida.

La danza y los espectdculos de Pablo Ventura
demuestran que el cuerpo humano es
manipulable en el dmbito estrictamente
digital, y que el bailarin es un recurso que
emplea también su cuerpo como
instrumento potente de expresién en si
mismo. Para ello, el coredgrafo que admira
las trayectorias de Robert Wilson, William
Forsythe, Joseph Nadj y Merce Cunningham,
entre otros, utiliza todo un despliegue de
medios tecnoldgicos que ayudan al publico
a percibir nuevos registros a través de la
sobriedad de la puesta en escena, o de la
geométrica expresion de los intérpretes.
Como declara Ventura, en sus creaciones no
falta emocién, aunque si reconoce que ésta
se encuentra contenida, lo cual la hace més
potente y sugestiva. Un aspecto de mis obras
de los uiltimos afios surge como reaccién a una
corriente de la danza, donde predomina una
emotividad que da rienda suelta a las psicosis
de los coredgrafos e intérpretes. Mds que para
soltar sin freno a nuestros demonios, yo
entiendo la danza y el arte en general como
un medio para domarlos y constituirlos en un
recurso complejo de comunicacion, explica.

Como en las anteriores entregas de la trilogia,
el montaje escenografico de Fabrica estd
concebido como una video-instalacién.
Como novedad se introducen unos tubos de
neén azules como elementos escultoricos, y
gracias al software Kalypo, disefiado por
Frieder Weiss, el coredgrafo podra proyectar
directamente en los cuerpos de sus
bailarines.

Para el bailarin canario, familiarizarse con
las nuevas tecnologias y descubrir sus
multiples posibilidades y aplicaciones en el
arte, requiere talento y el firme propésito por
parte de los creadores de olvidar los corsés
tradicionales. Por ello estima que las nuevas
tecnologias son herramientas y soportes
complementarios, y las herramientas, desde
luego, no hacen al artista, ni garantizan la
produccién de una buena obra artistica.

FABRICA / CLUSTER III
Ventura Dance Company
Direccién: Pablo Ventura
Coproduccién del Teatro Cuyds
Dia 18 de Mayo (20:30h.)
Precio tnico sin descuentos: 12€




ENTREVISTA

PABLO VENTURA

INVESTIGO NUEVOS REGISTROS DE MOVIMIENTOS Y FORMAS EXPRESIVAS MAS
EN CONSONANCIA CON EL MUNDO COMPLEJO Y CAMBIANTE QUE VIVIMOS

sCuales son las claves del ultimo montaje
de esta trilogia que, como los dos
anteriores, serd presentado en el Teatro
Cuyas?

Del mismo modo que las entregas anteriores,
Fabrica serd un espectdculo con un fuerte
componente audiovisual, que contribuye a
dar vida a este viaje metaférico del cuerpo
humano a través del tiempo. Por medio de
la danza asistida por ordenador, y arropado
por las posibilidades técnicas de la tecnologia
multimedia, en Fabrica especulamos sobre
el cuerpo humano del futuro. Por dicho
motivo, para su puesta en escena contamos
con las colaboraciones de video-artistas,
compositores de musica electrénica y
disefiadores de software y robdtica.

+Con Fabrica / Cluster III cierra una etapa
o proyecto de trabajo con unas claves
estéticas y coreograficas a las que no
regresara mas, o, por el contrario, de esta
trilogia podria vislumbrarse lo que seria su
nuevo espectaculo?

Hay dos lineas de trabajo que estoy barajando
y que me gustaria investigar, que son el
trabajo mas profundo con robots, y la musica
clasica manipulada electrénicamente. En
cualquier caso, continuaré con el software
de danza Life Forms. Es posible que lleve a
cabo tanto una huida hacia el futuro, por
medio de una obra que combine la robética
y la danza, como hacia el pasado, mediante
una interpretacion e-dancistica de la musica
del Barroco, que a su vez sea modificada
electronicamente fluctuando entre la
abstraccién y la musica original.

Su manera de hacer danza, ;qué reivindica?

Investigar nuevos registros de movimientos
de los cuales es capaz el cuerpo del bailarin
actual, con un entrenamiento mds integral
y completo que el de otros tiempos. Y, por
tanto, encontrar nuevas formas expresivas
mas en consonancia con el mundo incierto,
complejo y cambiante en que vivimos. Para
lograrlo entiendo que debo ser fiel a su
lenguaje intrinseco, que es el del movimiento
del cuerpo en relacién a su entorno. Es decir,

la danza del cuerpo a través y por medio
de su entorno: el espacio, el tiempo, la luz,
y la tecnologia que los produce y manipula.

Hableme del papel del bailarin en su
propuesta. ;0pera como instrumento o
como protagonista?

El bailarin es el técnico por antonomasia
del cuerpo humano. Con el bagaje que le
aporta una tradicién centenaria, ademads
de las técnicas de danza mds actuales, el
bailarin de hoy en dia es equiparable a un
deportista de elite y en muchos casos lo
supera. Es, en consecuencia, un experto de
la maquinaria humana en su componente
mecdnico y psiquico y, por lo tanto, es
instrumento, protagonista y tema de mis
obras.

El Teatro Cuyis se ha caracterizado desde
su creacién por apoyar a la danza con una
programacién regular. ;Qué opinion le
merece ese esfuerzo?

Esfuerzo loable, teniendo en cuenta que la
programacién del Cuyds ha ayudado
también a introducir tendencias mads
actuales de la danza que serian muy dificil
de ver en otros escenarios de las islas. Sin
embargo, desearfa que el siguiente paso
fuera que la danza conquiste por derecho
propio la pole position y se programe mas
en los fines de semana, y asi facilitar el
acceso a un publico mds amplio. Por otro
lado, caben pocas dudas que los teatros
publicos deben jugar un papel pedagdgico
y de divulgacién respecto a las dltimas
tendencias, junto a la necesidad de atender
a la mayor demanda inmediata de
productos teatrales o dancisticos mds
convencionales.
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EL INVIERNO BAJO LA MESA

UN CUENTO DE AMOR CONTRA LA INTOLERANCIA

Natalia Menéndez dirige a Toni Acosta, Lorena Berdun, Paco Luque, Antonio Zabalburuy
Arturo Arribas, en la primera obra de Roland Topor que se estrena en Espana.

Natalia Menéndez dirige la primera obra
del polifacético creador francés Roland
Topor que se estrena en Espaiia, El invierno
bajo la mesa, un montaje que cuenta con
un reparto coral en el que figuran los
nombres de la canaria Toni Acosta , Lorena
Berdun, Arturo Arribas, Paco Luque y
Antonio Zabélburu. Coproducido por el
Teatro Cuyds, el Teatro Maria Guerrero
- Centro Dramdtico Nacional - y DD Company
& Duskon, el texto El invierno bajo la mesa,
lleg6 a las manos de Natalia Menéndez
hace una década. Me impacté mucho; me
atrapé y sobrecogié desde el principio. Topor
habla de la dignidad humana no desde la
densidad, sino desde la ternura, desde otro
tipo de cédigos que proporcionaban ademds
puertas por las que fluir y caminar, explica
Menéndez, quien también firma la
traduccion del francés de esta obra escrita
en 1996. He respetado el texto original al
mdximo. Su lenguaje sencillo y ligero, su
pulso poético, su humor... Hay mucho juego
en esta funcion.

En los ultimos tres afios la actriz y
directora de montajes como Ni pobre ni
rico sino todo lo contrario, de Miguel
Mihura, Las amargas ldgrimas de Petra Von
Kant, de Rainer Werner Fassbinder, o La
isla, de Atole Fugard, entre otras, indagd
sobre la obra y vida de Roland Topor,
trabajé en la traduccién del texto y animé
a distintos productores teatrales a que se
atrevieran con la obra de este autor
interesante y poliédrico, pricticamente
desconocido en Espaiia.

Menéndez avanza que El invierno bajo la

EL INVIERNO BAJO LA MESA

de Roland Topor

Direccion: Natalia Menéndez

Con Toni Acosta, Lorena Berdun, Paco Luque,
Antonio Zabalburu y Arturo Arribas

Dias 21 (19:30h. y 22:30h.) y 22 (20:30h.) de Mayo

Inicial B.10  T.20 T30 T.50

8.00 16.00 15.00 13.00 9.00
5.00 1350 1200 11.00 7.50
3.00 12.00 11.00 9.00 6.50
1.00 10.00 9.00 8.00 550

Patio de butacas
1¢" Anfiteatro bajo
1¢" Anfiteatro alto
2° Anfiteatro

Una coproduccion de:

mesa es una obra que habla
inteligentemente al publico del trato
vejatorio e indignante que se practica a los
inmigrantes, de los prejuicios sociales y de los
comportamientos burgueses ante los sin
papeles. En el texto de Roland Topor, que
dedica a la memoria de su padre (un escultor
judio perseguido por los nazis durante la
ocupacién def Polonia), se fraguan muchos
temas de importante actualidad, que son
tratados sin adoctrinamientos y que son
narrados a modo de cuento. Las emociones
del texto deseo explotarlas para provocar al
ptiblico. La moraleja de este cuento es que
debemos tratarnos dignamente, y que a
través del arte y del amor, los individuos
pueden conseguirlo. La historia de Topor
aborda la peripecia de una traductora que,
por problemas de cardcter econdémico, se
ve obligada a alquilar el bajo de una
mesa a un zapatero extranjero y sin
documentacién y a un primo de éste.

Menéndez reconoce que ha tenido mucha
suerte al poder contar con los actores que
interpretaran el montaje que dirige: Toni
Acosta interpreta a Florence Michalon, la
traductora; Zabdlburu a Dragomir, el
zapatero; Lorena Berdin a Raymon de
Pouce, la amiga de la traductora; Arturo
Arribas a Gritzka, el violinista sin papeles,
y Luque a Marc Thyl, el editor que estd
enamorado de la traductora. Alfonso
Barajas firma la escenografia de esta
produccién que explota los dos mundos
contenidos de la traductora y del zapatero
como si de un cuento se tratara. Todo ello se
completa con un tercer mundo, el de la
magia y el del amor, anade Natalia
Menéndez.

La directora y actriz ha trabajado a las
ordenes de los directores teatrales Jesus
Cracio, Gerardo Malla, Miguel Narros,
Guillermo Heras, José Luis Raymond o
Jean-Pierre Miquel. En el dmbito del cine
ha trabajado con Carlos Saura, Emilio
Martinez Lazaro, Juan Luis Bollain y
Frédéric Schondoerffer.




ENTREVISTA

TONI ACOSIA

DEBAJO DE UNA MESA TAMBIEN SE PUEDE CREAR UN MUNDO DIGNO

La actriz tinerfena Toni Acosta regresa al
Teatro Cuyds tras su participaciéon en el
montaje de George Axelrod, La tentacién
vive arriba, con esta delicada pieza de
Roland Topor, El invierno bajo la mesa.
Acosta, que desde hace siete aios reside en
Madrid, reconoce que no conocia la
produccién del francés Roland Topor. Tan
pronto Natalia Menéndez me pasa el texto me
pongo a leerlo. Se trata de un cuento
surrealista, intenso y optimista, que la
directora no ha deseado ubicar ni en un lugar
ni en una época determinada. Es una
maravilla porque en él se cuentan muchas
cosas sin pontificar explicitamente sobre los
temas que aborda. Hay quienes percibirdn en
esta funcién una historia de amor y otros, un
alegato a favor de la dignidad de las personas,
avanza Toni Acosta.

La actriz interpreta a la chica propietaria de
la casa y de la mesa bajo la que se cobija el
sin papeles. Su economia se ha resentido y se
ve obligada por ello a alquilar una parte de su
casa. Debajo de esa mesa que funciona como
un personaje mds existe todo un mundo
fascinante. Tiene ganas de vivir, es muy
espontdnea, pero estd sometida a muchos
prejuicios. Esta circunstancia la obliga a
plantearse muchas cuestiones

durante la funcién. Segin Acosta, el publico
también se planteard al salir del teatro lo
que estd sucediendo con el drama de la
inmigracion ilegal. Debajo de una mesa
también se puede crear un mundo digno; da
igual que estés en un rincén si logras vivir en
él con dignidad, anade la actriz.

En comparacién con su ultimo montaje
interpretado, La tentacién vive arriba,
Acosta advierte que el registro afrontado en
este nuevo no tiene nada que ver. La obra de
Topor llega mds al corazén por un camino
mds directo. Es mds emocional, intensa y
dramdtica. Como actriz me exige mds
compromiso porque se desplaza de un
extremo al otro. La tentacién vive arriba era
un divertimento, un chiste de verano. El
par6n experimentado en la popular serie
televisiva Policias le ha venido de maravilla a
Toni Acosta para afrontar la fase de
produccién de El invierno bajo la mesa sin el
sacrificio y agotamiento profesional que
supone compaginar dos proyectos a la vez.
Nunca habia trabajado con los actores del
reparto del montaje que dirige Natalia
Menéndez, salvo con Paco Luque, con el que
ha coincidido en la teleserie citada de
Antena 3, y en varios cortos en la etapa de
estudiantes.




INCLASIFICABLE ROLAND TOPOR

El actor, dramaturgo, disenador e ilustrador francés Roland Topor escribio un ano
antes de morir, para el Teatro Flamand de Bruselas, la obra El invierno bajo la mesa.

En 1997 Francia perdia a uno de sus mds
enigmdticos, combativos y prolificos
creadores, cuya obra ha sido en muchas
ocasiones tildada de inclasificable, pero
sujeta al singular talento de este genio
nacido en 1938 en Paris. De origen polaco,
Topor, cuya obra literaria y piezas teatrales
siempre estuvieron teiiidas de wun
inteligente humor negro, fundé junto a
Fernando Arrabal y Alejandro Jodorowski
el grupo Pdnico. Su vinculacién con el cine
fue frecuente: Roman Polanski se inspira
en un texto suyo en la pelicula que dirige
en 1976, El quimérico inquilino, y como
actor, Roland Topor participé en varios
largometrajes de culto, como Nosferatu,
vampiro de la noche, de Werner Herzog
(1979), Polly Magoo, de William Klein
(1962), Viva la muerte, de Arrabal (1971) o
El amor de Swann, de Volker Schlondorff
(1984). Ademis, realizé dos peliculas de
animacioén: Los caracoles (1996) y El
planeta salvaje (1973). Public6 entre otros
libros, Erika, La princesa Angina, una
novela que ilustra personalmente, y Cuatro
rosas para Lucienne, un conjunto de
novelas cortas. Sus trabajos dedicados a los
nifios también ocupan buena parte de la
produccién de este atipico creador: realizd
Téléchat junto a Henri Xhonneux, un total
de 156 fantdsticos episodios televisados
utilizando objetos animados y marionetas,
y su serie para la pequena pantalla Merci
Bernard, creada con Jean-Michel Ribes,
constituye todo un éxito de popularidad en
Francia.

Topor ilustr6 en 1987 también para los
ninos los cuentos Blancanieves de Perrault,
y Rosa-roja de los hermanos Grimm. El
artista francés escribié canciones para
espectdculos, disefi6 la escenografia y el
vestuario para numerosas obras teatrales,
6peras (como Le grand macabre (1978), de
Gyorgy Ligeti, en el Teatro de la Opera de
Bolonia), o ballets (como 200 afios, para el
Festival de Avignon, con el que obtiene el
Industrial Award de la Royal Society of Arts
de Londres). Roland Topor colabor6 con la
organizaciéon no gubernamental Amnistia
Internacional en el diseio de algunos de
sus carteles.
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PULCINELLA VENDICATO

Una sabrosa farsa lirica que bebe de la Commedia dell’ Arte

ANTONIO FLORIO DIRIGE A LA CAPPELLA DE'TURCHINI EN
LA VERSION CONCIERTO DE ESTA OPERA DE G. PAISIELLO (1740-1816)

En colaboraci6n con la Sociedad Filarménica
de Las Palmas, el Teatro Cuyds presenta a
uno de los grupos europeos mds prestigiosos
y considerados en el contexto del repertorio
de los Siglos de Oro de la Escuela Napolitana,
el ensemble de la Cappella de’Turchini.
Dirigido por el que consideran el artifice de
la resurreccién de la musica barroca
napolitana, Antonio Florio, el ensemble (que
integran veinte musicos) ofrecerd en version
concierto la obra de Giovanni Paisiello
(1740-1816), Pulcinella vendicato nel ritorno
di Marechiaro. Con libreto de Francesco
Cerlone, esta farsa lirica en un acto, que
Florio ha revisado segtin la edicidn critica de
Alessandro Lattanzi, estd interpretada por
los tenores Giuseppe De Vittorio (Pulcinella),
Rosario Totaro (Don Camilo) y Davide
Livermore (Trafichino); las sopranos Maria
Grazia Schiavo (Carmosina), Maria Ercolano
(Claudia) y Roberta Andalo (Bianchina); el
bajo Giuseppe Naviglio (Coviello y Mago) y
la mezzosoprano, Francesca Russo Ermollir
(Marioletta).

Con una discografia de varias déperas
completadas para el sello Opus 111 que cada
vez es mas creciente, el también creador del
Centro de Musica Antigua de Napoles, ha
venido trabajando con este ensemble en el
rescate de la obra de muchos de los
compositores que permanecen atn bajo la
extendida sombra de Pergolesi o Scarlatti.
Uno de ellos es Giovanni Paisiello, uno de
los muchos musicos que vivieron en el
Napoles del siglo XVII, cuando esta ciudad
italiana se convirtié en un activo y
floreciente centro cultural que exporté su
maestria fuera de Italia.

Paisiello, compositor de musica dramética
en la corte de Fernando IV de Napoles, y
Maestro de la Real Camara hasta el conato
revolucionario de 1789, destacé en la
composicion de éperas de tono coémico, a
las que aportd su elegante técnica orquestal
y su talento melddico. Paisiello fue también
el compositor de una primera versién de El
Barbero de Sevilla que, tiempo después y con
muchas dificultades, fue destronada de

los repertorios mundiales por la versién de
Rossini. Los antecedentes de esta obra comica
escrita en un solo acto se encuentran en los
intermezzi, pequeflas representaciones
dramaticas que se alternaban con los actos
de las Operas mds formales. Estas
representaciones breves dieron lugar de
manera paulatina a la evolucién del género
hacia la 6pera bufa.

Mas alld de los instrumentos, la técnica y la
afinacién con criterios histéricos, se nota en
la Cappella della Pieta de’Turchini una
intencién particular de diferenciar este tipo
de trabajos musicales de otros mads
convencionales, y de adaptarlos cabalmente
al texto y a la linea vocal propuestos por
Paisiello. Asi, con la actuacién conjunta de
orquesta y cantantes, se aprecian con claridad
ciertas aventuras armdnicas que no solian ser
usuales en tiempos de Paisiello y sus
contempordneos, asi como numerosas y ricas
referencias a las musicas populares de la época.
En la propuesta orquestal, muy homogénea
alo largo de la obra, destaca el uso de los
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alientos, la momentdnea, pero efectiva
presencia del salterio y, de manera muy
notable, el trabajo de los instrumentos de
cuerda pulsada (guitarra barroca y
colascione), que resulta particularmente
efectivo en los recitativos. El resultado
general de todos estos elementos es una
sesion operistica ligera en el mejor sentido
del término, divertida como corresponde a
una farsa y, sobre todo, musicalmente muy
atractiva.

CAPPELLA
DE" TURCHINI

Creada en 1987, la Cappella de’Turchini estd
formada en su mayoria por instrumentistas
y cantantes napolitanos. Dirigida por su
fundador, Antonio Florio, desde sus
principios, la Cappella de’Turchini colabora
regularmente con los mismos musicos con
el objeto de imprimir a sus trabajos un sello
propio que la distinga de otros grupos. Su
nombre proviene de uno de los cuatro
conservatorios napolit anos del siglo XVII
que se distinguia por el color de la
vestimenta de sus integrantes: el turquesa
(turchini) cuando se celebraban grandes
fiestas.

El ensemble, especializado en el repertorio
de los siglos XVII y XVIII, siglos de oro de
la escuela napolitana, ha redescubierto al
publico varios compositores barrocos que
habian caido en el olvido, como Provenzale
(maestro de capilla hasta 1701 del
Conservatorio de La Pieta de’ Turchini),
Caresana, Trabaci, Veneziano, Netti, Sabino,
Paisiello, Piccinni y Jommelli, entre otros.

El ensemble ha actuado en diversas salas de
concierto entre las que se encuentran: la
Konzerthaus de Viena, La Cité de la
Musique de Paris, el Teatro San Carlo de
Népoles, el Théatre de Bonn, el Teatro de
la Zarzuela de Madrid, el Teatro Arriaga de
Bilbao, el Palau de la Musica de Barcelona,
el Teatro Ponchielli de Cremona, el Teatro
Olimpico de Roma, la Opera de Rennes y
el Centre Lyrique d’ Auvergne.

La Cappella se ha presentado en los festivales
de mayor prestigio como el Festival de Musica
Antigua de Barcelona, Festival de Postdam,
Festival de Wallonie, BBC Early Music
Festival, Saison Musicale de la Fondation
Royaumont, Festival de Beaune, Festival de
Radio France en Montpellier, Festival de
Sablé, Festival Trigonale en Austria, Festival
d’Ambronay, Festival Mozart de A Coruia,
Festival de Saint Denis, Festival International
de Menton, Accademia di Santa Cecilia,
Societa del Quartetto di Milano o Amici della
Musica di Firenze.

Para la temporada 2004-2005, la Cappella
prepara, siempre bajo la direccion de Florio,
la 6pera Partenope, de Leonardo Vinci, un
recital con Patrizia Ciofi, una nueva
produccién de The Fairy Queen, de Henry
Purcell en el Festival de Ravello y en el Centre
Lyrique d’Auvergne, una gira por Suramérica
en octubre, y otra gira por Espafa. La
Cappella de’Turchini mantiene estrecha
colaboracién con el Centre Lyrique
d’Auvergne de Clermont Ferrand, entidad

con la que realiza dos producciones por aiio.

DEL DRAMA AMOROSO
AL REALISMO MAGICO

Pulcinella canta para su amada Carmosina.
Don Camillo, un romano adinerado se
enamora de ella y envia a su siervo a hacer la
labor de cupido. Carmosina guiada por el
interés, olvida sus promesas de amor a
Pulcinella, quien ante el desengafio decide
arrojarse al mar, aunque es detenido por
Claudia, la celosa amante de Don Camillo.
En una red de pesca encuentran un dnfora
donde esta preso un mago del que obtienen
una varita magica. Llegan a la boda de Don
Camillo y Carmosina y, por encanto, los
llevan al créter del Vesubio, en donde piden
perdon. Sin embargo, de regreso son acusados
de brujeria, pero evaden el peligro y
transforman en mérmol a los infieles. Luego,
sinceramente arrepentidos, vuelven con sus
anteriores parejas y un coro festivo celebra el
reencuentro.

PULCINELLA VENDICATO

(Versién concierto)

Cappella de’Turchini

Direccién: Antonio Florio

En colaboraci6n con la Sociedad Filarménica de Las Palmas
Dia 24 de Mayo (20:30h.)
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24,25y 26 de junio
EL CASTIGO SIN VENGANZA

de Félix Lope de Vega
COMPANIA NACIONAL DE TEATRO CLASICO

Eduardo Vasco vuelve al Cuyds, en este caso con a la Compania Nacional de Teatro Clasico, de la que ha sido
recientemente nombrado director. Basado al parecer en un hecho real, este terrible drama de amor, celos y
venganza, de una escabrosidad poco comun en su época, es una excepcional muestra de la maestria narrativa
de Lope, asi como de su capacidad para crear personajes de sdlida factura psicolégica.

1,2y 3dejulio
LAS MIL Y UNA NOCHES
COMEDIANTS

La genial compaiiia catalana Comediants presenta un sugerente especticulo en el que plantean una reflexién
sobre la creacién y destruccién, sobre la realidad y la ficcidn, el tiempo y la intemporalidad de los suefios, el
mundo de la imaginacién y la fantasia. Para contar teatralmente esta epopeya, la compafiia que dirige Joan
Font se apoya en un simbolo actual: la ciudad de Bagdad, y mds concretamente en la destruccién de su gran
Museo Nacional, su biblioteca y la quema de ejemplares tnicos de Las mil y una noches, entre otros muchos
tesoros de la literatura universal.

8, 9y 10 de julio
EL INVITADO

Este texto del comediante francés David Pharao lo dirige Juan Margallo y lo interpretan, entre otros, Joaquin Kremel, Juan
Meseguer y Jests Alcaide. Partiendo del tema del dificil acceso al mundo laboral hoy en dia, y parodiando toda esa serie de
artificiales escalafones en que se han convertido las piramidales empresas, Pharao, que logré cuatro candidaturas a los
premios Moliére con esta funcién, concibi6 su texto para cuatro personajes y lo ambientd, deliberadamente, en una vivienda
tirando a cutre. La comedia narra la situacién de un hombre, mando intermedio, en el paro desde hace tres afios, que se
encuentra en una encrucijada en su vida. Es la hora de la partida de péquer, la de la ultima cita con la vida profesional,
antes de que te releguen y pierdas el tren para siempre. Torpe, sin dominar los c6digos soterrados de las técnicas de seleccion,
ha aceptado - fatal error - que un dirigente venga a cenar a su casa. Su mujer, persona de buena fe, es la antitesis de una

buena ama de casa y poco dotada para el arte de los fogones.

14,15, 16 y 17 de julio
ELISABETH I. EL ultimo baile

Para concluir esta sexta temporada, y como viene siendo habitual, el Teatro Cuyds presenta un gran espectéculo que vuelve
atraer a la capital grancanaria, después de muchos afos, al polifacético creador britdnico Lindsay Kemp. Con coproducciéon
del Teatro Cuyas, el Palacio de Festivales de Santander, el Teatro Arriaga de Bilbao y Teatro Calder6n de Valladolid, se ha
montado Elisabeth I. El tiltimo baile. Después de casi cinco afios dedicados principalmente a la direccién de 6peras y ballets,

Lindsay Kemp vuelve a la escena para protagonizar este nuevo cuento fantéstico en la misma linea de los espectéculos que

le han hecho famoso. El escendgrafo, actor y bailarin decide desafiar los limites del género y de la identidad, expresandose

a través de un papel de mujer, en la tradicién de Salomé, Isadora, Violetta-Camille o la de sus papeles sexualmente ambiguos

en Flowers y Onnagata, aunque ahora el personaje elegido es mds atrevido que nunca: la Reina Elisabeth I de Inglaterra.
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Si usted compra simultdneamente tres
entradas para tres espectdculos diferentes,
se le aplicard el BONO 10, por lo que se
beneficiard de un descuento del 10%. El
Bono 10 se podré renovar cada vez que
se compren simultdneamente entradas
para otros tres espectdculos diferentes.

Para ser titular de la TARJETA 20 es
necesario comprar simultdineamente un
minimo de cinco entradas para cinco
espectdculos diferentes. Inmediatamente
se beneficiara de un descuento aproximado
del 20% con respecto a la tarifa inicial y
recibird una tarjeta que le permitira
adquirir posteriormente entradas con el
mismo tipo de descuento a lo largo de la
temporada vigente. Disfrutard ademads de
un periodo prioritario de compra que serd
anunciado convenientemente.

Para ser titular de la TARJETA 30 es
necesario comprar simultineamente un
minimo de diez entradas para diez
espectaculos diferentes. Inmediatamente
se beneficiard de un descuento aproximado
del 30% con respecto a la tarifa inicial y
recibird una tarjeta que le permitird adquirir
posteriormente entradas con el mismo tipo
de descuento a lo largo de la temporada
vigente. Disfrutard ademads de un periodo
prioritario de compra que serd anunciado
convenientemente.

Para ser titular de la TARJETA 50 es necesario
acreditar que es usted jubilado o pensionista
mayor de 65 afnos y que sus ingresos
mensuales no son superiores al salario
minimo interprofesional (460,50 €). La
TARJETA 50 supone un descuento
aproximado del 50% sobre la tarifa inicial.

CONDICIONES DE USO

Tienen carécter personal e intransferible. Su vigencia es anual (de temporada en temporada). Deberan mostrarse en la taquilla en el momento de efectuar la adquisicién
de las entradas junto con el DNI, y podréan ser solicitadas en la entrada de los espectaculos. El teatro se reserva el derecho a presentar espectdculos no sujetos a estos
descuentos. Los descuentos serdn aplicados en el momento de efectuarse la compra. En ningtin caso después de haberse emitido la entrada. No se admitirdn cambios ni

devoluciones de las entradas.

OTROS DESCUENTOS

CARNE JOVEN EURO 26

Presentando el carné joven Euro 26 junto
con el DNI, podréd adquirir
automadticamente la tarjeta 30.

MENORES DE 14 ANOS

Presentando el DNI o el libro de familia,
podré adquirir automdticamente la
tarjeta 30.

CARNE UNIVERSITARIO
Presentando el Carné de Estudiante
Universitario de la ULPGC, junto con
el DNI, podréd adquirir autométicamente
la tarjeta 30.

DESEMPLEADOS

Presentando la tarjeta de desempleo de
la ACE junto con el DNI, podré adquirir
automadticamente la tarjeta 50.

PENSIONSITAS 0 JUBILADOS,
MAYORES DE 65 ANOS

Acreditando que es jubilado o pensionista
mayor de 65 anos, podrd adquirir
automaticamente la tarjeta 30.

Para beneficiarse de estos descuentos ,
tanto a la hora de adquirir localidades
como para acceder a la sala, debera
presentar los documentos pertinentes.

PRECIOS DE GRUPOS
Existen descuentos especiales para grupos
concertados a partir de 14 personas.

DISCAPACITADOS EN SILLA DE
RUEDAS

Los discapacitados en silla de ruedas se
beneficiardn de un descuento
aproximado del 40% sobre el precio de
la localidad de patio de butacas.

VENTA DE LOCALIDADES

HORARIO DE TAQUILLA
de 11.30h.a13.30 h.
yde17.00h.a20.30 h.
Teléfono: 928 432 181
Oficinas: 928 432 180

Venta telefonica de entradas
902 405 504

Los dias de espectaculo la taquilla
permanecera abierta hasta la hora
de comienzo del mismo.

Una hora antes del inicio de
cada funcién no habra venta
anticipada.

Los dias de funcién, a partir de las
18:30, no se expedirdn tarjetas del
teatro.

Sélo se aplicardn descuentos a tarjetas
que hayan sido actualizadas.

M En el momento de retirar las entradas,
rogamos compruebe la fecha, hora, importe
y numeracién de sus localidades.

H No se admiten cambios ni devoluciones
de las entradas.

M El Teatro no garantiza la autenticidad de
las entradas que no hayan sido adquiridas
en los puntos oficiales de venta.

M El Teatro se reserva la posibilidad de
establecer un cupo maximo de venta de
localidades por persona y espectdculo.

M El Teatro se reserva la posibilidad de
modificar el aforo en virtud del tipo de
espectaculo programado.

M Las entradas de foso (filas Ay B) se pondran
a la venta discrecionalmente por el Teatro,
sin la anticipacion del resto de localidades,
en funcién de las caracteristicas técnicas y
artisticas de cada espectaculo.

B Las localidades del Teatro Cuyds estdn
subvencionadas por el Cabildo de Gran
Canaria. Ninguna reventa de las mismas
estd autorizada por el Teatro.

M Se ruega MAXIMA PUNTUALIDAD.
Una vez comenzada la representacion, y
en funcién de sus caracteristicas, el Teatro
se reserva la posibilidad de retrasar o
prohibir la entrada en la sala.

M Se prohibe entrar con comida y bebida
en la sala, asi como con animales, excepto
perros guia. En este caso se aplicard la
normativa vigente.

B No estd permitido fumar en el interior
del Teatro.

B Estd terminantemente prohibido
cualquier tipo de filmacion, grabacién o
realizacién de fotografias (con o sin flash)
en el interior de la sala.

M Se prohibe la entrada en el recinto con
cualquier objeto que la organizacién
considere peligroso.

B En atencién a los artistas y al publico,
se ruega eviten cualquier tipo de ruido
durante la representacién, tanto en el
interior de la sala como en los vestibulos,
pasillos y escaleras.

M Se ruega desconectar los teléfonos
moéviles, alarmas o cualquier otro tipo de
senal actstica en el interior de la sala.

M En espectdculos con pausa, conserve la
contrasena.

M El Teatro dispone de espacios habilitados
para minusvalidos, situados en el patio de
butacas.

M Existen hojas de reclamaciones a
disposiciéon de los espectadores.

VENTA ONLINE

www.generaltickets.com/lacajadecanarias

www.teatrocuyas.com

Deseamos que nuestra direccion electrénica info@teatrocuyas.com se convierta en un instrumento en el que queden reflejadas cuantas sugerencias y comentarios
desee formular a este teatro. No dude en transmitirnos sus inquietudes sobre nuestra programacion, servicios, modalidades de tarjetas, sistema de venta de
localidades, etcétera. Esperamos su colaboracion.

Por medio del presente boletin de suscripcion, autorizo el envio de cualquier tipo de informacion de las actividades del Teatro Cuyas asi como la revista La Luna del
Cuyas. Asimismo, en cualquier momento podré solicitar la modificacidn de los datos o la baja de la suscripcion mediante solicitud debidamente firmada.

El Teatro Cuyas se compromete a la utilizacion de los datos personales con los Unicos fines expresados en el presente documento, en cumplimiento de la L.0. 15/1999,
de 13 de diciembre, de Proteccidon de Datos de Caracter Personal.

PRIMER APELLIDO:

NOMBRE:

SEGUNDO APELLIDO:
DIRECCION
C.P.:
MOVIL




