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ENTREVISTA

RAFAEL RODRIGUEZ

“Mas que el tema de la honra
hacia la soledad humana que

me interesa dirigir este Calderdn

se produce tras el drama”

Segun el director de la coproduccién El
Alcalde de Zalamea, Rafael Rodriguez, éste
sera un montaje moderno, que no modernista.
Moderno desde el punto de vista del
planteamiento coherente de la accién, de la
escenografia y de sus conceptos estéticos. Busco
una puesta en escena lo mds limpia y directa
posible. La aventura de la Compania de
Repertorio 2Rc Teatro es arriesgada, y eso lo
sabe Rodriguez cuando el material manipu-
lable es un clasico de la talla de Calderén.
Escenografias minimalistas y funcionales, y
un vestuario célido, pero que elude el color,
marcan la pauta en esta version que ha
precisado de un gran reparto actoral, en su
mayoria de actores canarios.

Esta es una obra complicada por la dindmica
de su retdrica, pero que me he emperiado en
dirigir hacia el ser humano y su drama. El
Alcalde de Zalamea es una tragedia en
crescendo. Me interesa manipular el concepto
de la violacion, del forzamiento violento que
subyace en el texto de Calderén. La llegada de
los soldados rompe la apacible paz de
Zalamea, los militares invaden la casa de
Pedro Crespo y el capitdan ocupa a la fuerza la
habitacion de su hija. El asunto de la honra
no me interesa tanto como jugar con las
consecuencias que se desatan a partir del
suceso de la violacion, y de la soledad que
experimenta Pedro Crespo al final de la obra
mientras sostiene la vara del poder en sus
manos. Me he decidido por manipular el

aspecto humano de la tragedia, apunta el
director, quien opina que con Calderén no
podemos nunca inclinarnos para tomar
partido por una opcion. sHablamos de
venganza o de justicia?, sde buen gobierno o
de abuso de poder?, se pregunta.

Rodriguez otorga una notable importancia a
la escenografia del montaje. Hemos optado por
el espacio vacio, en el que la palabra y la presen-
cia del actor lo terminan por completar.
Espacios simbdlicos en evolucién. Hemos
empleado distintos  niveles para utilizar la
disposicién de los actores como elementos
estéticos, y jugar con la distribucién de las
masas para la creacién de cuadros escénicos. La
escenografia no la entendemos como un espacio
receptor de una historia, sino que en si mismo
vive la historia de transformacion de Pedro Crespo,
de la violacion a que se ve sometida la dignidad

personal (nuestro sentido contempordneo del
honor Calderoniano).

El director incide en la importancia que el
escenografo de la Compania Nacional de
Teatro Clasico, José Luis Massd, un
especialista en el mundo de Calder6n, haya
participado en la creacién de la esceno-
grafia de esta ultima produccion, asi como
que Francisco Rojas también haya vuelto a
colaborar con los actores en la adecuada
declamacién del verso. Del vestuario vuelve
a responsabilizarse Pilar Quifiones, que
también lo hizo de la anterior entrega, EI
perro del hortelano.

Otro de los elementos fundamentales de esta
coproduccién con la que se aborda el
desarrollo de la tragedia son los cicloramas.
Segtin el director, simulardn cielos diferentes
en las distintas partes de la representacion y
tendrdn un valor signico fundamental. Estos
cielos tienen sus referentes en distintos elemen-
tos, desde los mds ilustrativos como son las
fotografias de Echagie a los cuadros de Goya
de la serie Los Desastres de la Guerra. Estos
cielos nos servirin para marcar de una
manera dindmica el desarrollo del drama, ir
marcando la tension que se ird produciendo en
casa de Pedro Crespo con la invasion de los
soldados e incluso nos servird para marcar el
momento mds trdgico de todos, la violacion de
Isabel a manos de la soldadesca capitaneados
por Don Alvaro de Altayde, concluye Rafael
Rodriguez.




