A GENESIS DE PLAY STRINDBERG

En el invierno de 1968, Friedrich
Diirrenmatt convierte lo que iba a ser una
puesta en escena de Danza macabra en una
obra completamente nueva a partir de este
gran titulo del repertorio occidental,
articulandola en doce asaltos, como un
combate de boxeo. Tomo de Strindberg el
argumento y el planteamiento escénico. Al
eliminar el aspecto literario, queda mds
evidente la proximidad de su vision teatral al
mundo moderno, a Beckett, a Ionesco... El
didlogo de Strindberg sirve de modelo para un
didlogo anti-Strindberg.

El sueco August Strindberg escribi6 su
Danza macabra —o, mas literalmente, Danza
de la muerte- en 1900. En un principio, el tema
de la obra era el vampirismo, el canibalismo,

pero la celebracién de las bodas de plata de su
hermana Anna le hizo cambiar de opinién y
decidié presentar los veinticinco afios de
infierno de un matrimonio, explica el
traductor Francisco J. Uriz. Los protagonis-
tas son dos personas que habitan en una
isla: un capitan retirado y una actriz que ha
abandonado su modesta carrera teatral.
Puede bien entenderse que alli hubo una
clara intencién de venganza, pero también es
evidente que la miserable vida del capitin, en
la que veia como en un espejo la suya, le hizo
compadecerse de él y dejar de lado la idea de
presentarlo como un vampiro. Contra su
costumbre —pocos autores habrd tan dados a
hacer de juez y de cargar a alguien las culpas de
lo que sea-, Strindberg se mantuvo neutral en
el conflicto entre los esposos. Y Kurt, el lter ego

del autor en la obra, estd lleno de comprension
por los infortunados conyuges.

La atmdsfera de ésta mi mejor obra, segtin el
propio Strindberg, es de extremo aislamiento
y reiteracion obsesiva. En su texto
autobiografico Sélo describe a una familia
que observa a través de la ventana: De vez en
cuando lanzaban miradas al reloj, cuyo
minutero se acercaba a la hora. Quizd estaban
esperando a alguien que alejaria su hastio, que
traeria algo nuevo a esa habitacion, les
sobresaltaria o incluso pondria sus vidas patas
arriba. Presas de la ansiedad, jugaban a las
cartas de manera vacilante, como si en
cualquier momento esperaran ser interrumpi-
dos, pero sin pausas en su juego, sin expresion,
sin gestos. Se movian como autématas.




