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EL CASCANUECES

TODOS PODEMOS CONVERTIRNOS UNA NOCHE EN PRINCESAS Y PRINCIPES

El Ballet Imperial Ruso ofrece una seleccidon de las mejores y mas conocidas obras para ballet, bajo la
direccion del también bailarin Gediminas Taranda

El Ballet Imperial Ruso llega al Teatro Cuyas
estas Navidades, para ofrecer a las érdenes de
su director artistico, Gediminas Tarand3, un
atractivo y amplio repertorio de obras tradicio-
nales para ser disfrutadas en compaiiia de toda
la familia. Creado en 1994 por iniciativa de la
gran bailarina Maya Plisetskaya, que hasta 2004
fue su presidenta de honor y asesora general, el
ballet, que componen més de cuarenta bai-
larines, tiene fijada su sede en el Teatro No-

vaya Opera de Moscu, el escenario principal

de la compania en donde realiza sus represen-
taciones de temporada, que compagina con sus
frecuentes giras nacionales e internacionales.
En su segunda visita al Cuyas, el Ballet Imperial

Ruso ofrece cuatro grandes clasicos del reperto-
rio mundial: El Cascanueces, con musica de Piotr
Chaikovsky y coreografia y libreto de Gediminas
Taranda; Scheherazade, de Rimsky-Korsakov y
coreografia de Mikhail Fokin; Carmina Burana,
de Carl Orffy coreografia de Maya Murdmaa vy,
finalmente, Bolero, con musica de Maurice Ravel
y coreografia de Nikolay Androsov.

Hace seis afios el Cuyds programo en estas mis-
mas fechas EIl Cascanuces. En aquella ocasion fue
el Joven Ballet de Ucrania quien interpreté esta
obra que se ha convertido en un clasico de la li-
teratura fantastica universal y en un ballet mun-
dialmente considerado como un arquetipo de la

escena navidefia. También hace menos, en 2004,
el Ballet Estatal de San Petersburgo, ofrecié su
version de esta pieza entrafiable. Para muchos, la
magia de la permanencia de El Cascanueces tras
mas de un centenar de afios representandose
desde su estreno, radica en los sucesivos cambios
de produccion que alo largo de la historia se han
introducido, también segin las épocas, en este
clasico en el que se cruzan valores universales
como el amor, la amistad o el anhelo.

El repertorio del Ballet Imperial Ruso incluye

todos los ballets clasicos, como EI Lago de los
Cisnes, La Bella Durmiente, Cascanueces, Ro-
meo y Julieta, Giselle, Carmen, Don Quijote,




Silfide, Chopiniana, Scheherazade, Danzas Polovt-
sianas, La Siesta de un Fauno, Petrushka, Consa-
gracion de la Primavera, Bolero, Baile espectral y
varias coreografias cortas.

El director artistico del Ballet Imperial Ruso es
Gediminas Tarand4 (Artista de Honor de Rusia)
quien antes de crear la compania, fue solista prin-
cipal del Teatro Bolshoi de Mosct, y estudid la ca-
rrera de coredgrafo bajo la direccion de Yury Gri-
gorovich. Segln Tarand4, el nombre de Imperial
no hace referencia al poder del Estado, sino al im-

perio del ballet que han creado en todo el mundo

los bailarines rusos con sus ballets cldsicos, con los
Ballets Rusos de Diaghilev y con los ballets y es-
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cuelas que se fundaron en todo el mundo. Como
ruso comprometido con su pais, Tarand4 sefia-
la que su intencion con los bailarines de esta
compaiifa fue retener a los artistas que durante
los arios de apertura de la Perestroika, a princi-
pios de los afios noventa, decidian marcharse al
extranjero buscando mejores perspectivas profe-
sionales, asi como demostrar que una compariia
privada podia funcionar y sobrevivir en Rusia
tan bien como una publica.

El director artistico de la compaiiia, Gediminas
Tarand4, afirma que todas las obras incluidas
en las actuaciones del Ballet Imperial Ruso en
el Teatro Cuyds son versiones creadas original-
mente para el famoso Teatro Bolshoi de Mosctl,

adaptadas para la ocasién, con especial cuidado
de la escenografia y vestuario.

La compaiia rusa ha actuado en escenarios de
medio mundo, como Japén, Finlandia, EE.UU,
Francia, Espania, Austria, Alemania, Israel, Liba-
no, Grecia, Tinez, Portugal, Argentina, Brasil,
Canad4, Croacia o Nueva Zelanda, entre otros
paises. Con mucho éxito El Ballet Imperial Ruso
realiz6 hace dos anos una temporada de siete se-
manas en el Teatro Gran Via de Madrid.
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‘SCHEHERAZADE®
CARMINA BURANA
BOLERO

TRES OBRAS PARA LA ETERNIDAD

El Ballet Imperial Ruso baila las evocadoras melodias arabescas

triunfales de Orff, y la melodia obsesiva de Ravel

Estrenado el 4 de junio de 1910 en el Theatre
National de I'Opéra de Paris por los Ballets
Rusos de Diaghilev, el ballet Scheherazade
estd basado en el cuento sobre Shakhriar y su
hermano, de Las mil y una noches. El romance
furtivo entre la favorita del harén y el esclavo
de oro, constituye el nucleo del ballet que
Mikhail Fokine cre6 sobre la partitura de
Rimsky-Korsakov, una obra sinfénica de 1888,
que contd con los bailarines Vaslav Nijinsky,
Ida Rubinstein y Enrico Ceccheti, como el
esclavo favorito de Zobeida, su amante y el
gran eunuco, respectivamente.

La escenografia y el vestuario que Bakst
cred, hechizé al publico de la época con sus
reminiscencias orientales, marcando un estilo
caracteristico repleto de colores en llamas,

trajes yambientes de una novedosa calidad para
los escenarios de ballet, que inmediatamente
fueron puestas de moda por disefiadores y
joyeros.

data de
1888. Se divide en cuatro movimientos,

La suite sinfénica Scheherazade

cada uno con un titulo que hace referencia
a diferentes narraciones. En todos ellos esta
presente, a modo de hilo conductor, el tema
de Scheherazade, enunciado por el violin,
acompafado por tenues arpegios en el arpa
y dotado de una melodia llena de arabescos,
evocadora del ambiente exdtico en que se
desenvuelve la historia.

En el prefacio de la partitura original de la
Suite Scheherazade (1888), Nikolay Rimsky-
Korsakov (1844-1908) sintetizaba la historia

de Rimsky-Korsakov, los ecos

que le sirvi6 de inspiracion del modo siguiente:
El sultdn Shahriar de Samarkanda, convencido
de la infidelidad de todas las mujeres, prometi6
asesinar a cada una de sus esposas después de
la primera noche. La Sultana Scheherazade,
sin embargo, salvé la vida con una estrategia
original: para distraerlo, después del amor
le contaria al sultdn una serie de historias
diferentes durante mil y una noches. Preso de la
curiosidad por el relato que escucharia cada vez,
el monarca pospuso dia a dia la ejecucion de la
esposa y termind por renunciar a su promesa
sangrienta.

Otra de las piezas que el Ballet Imperial Ruso
ofrece en el Teatro Cuyas serd la brillante
cantata escénica Carmina Burana, de Karl Orff,
que desde su estreno en 1937 en Frankfurt ha
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paseado

triunfalmente por todos los esce-
narios del mundo. Empez6 su nueva vida en
version coreografica a partir del trabajo de la
estonia Maya Murdmaa, creado para el Ballet
Imperial Ruso y estrenada en el escenario del
Teatro Novaya Opera de Moscd, en mayo de
2005. Carmina Burana, es una cantata profana
para solistas, coro y orquesta, basada en textos
procedentes de una coleccién de cantos en bajo
latin y alemdn medieval. Los tres actos en los
que este ballet se divide son Primo vere, In ta-
berna'y Cour damours.

La tercera obra del programa previsto sera Bo-
lero, estrenada originariamente como un ballet
en la Opera de Paris el 20 de noviembre de
1928 por la rica mecenas, bailarina e icono de
la Belle Epoque, Ida Rubinstein, quien le soli-
cit6 a Maurice Ravel que escribiera una obra

I 4 A ARE S

expresamente para ella.

La coreografia de este ballet fue creada por
Nikolay Androsov, especialmente para el Ballet
Imperial Ruso y sus primeros solistas, Maya
Plisetskaya y Gediminas Taranda. Su estreno
se produjo en la ciudad japonesa de Tokio en
1996. Segun Tarandd, la musica de Ravel es
como una oracion: primero a solas, casi en si-
lencio, después, mds y mds fuerte... A cada frase
se afiaden nuevos instrumentos... Imaginemos el
Templo de una Diosa. El Sacerdote empieza su
ritual dedicado a ella. Nuevos sentimientos in-
vaden su ser. En su imaginacién la Diosa revive,
él consigue tocarla y en la mdxima emocion, su
corazon se escapa de su cuerpo.

El movimiento orquestal de Ravel esta inspi-
rado en el ritmo y tempo invariables del bolero,

una danza espaiiola, caracterizado por una me-
lodia obsesiva, en do mayor, que repetida una y
otra vez en un crescendo sin ninguna modifica-
cion, salvo la de los efectos orquestales, finaliza
in extremis con una modulacién a mi mayor y
una coda estruendosa.

Pese a que Ravel dijo considerar la obra como
un simple estudio de orquestacién, Le Boléro
esconde una gran originalidad y en su versiéon
de concierto ha llegado a ser una de las obras
musicales mas interpretadas en todo el mundo,
al punto de que hasta el ano 1993 permanecia
en el primer lugar de la clasificacién mundial
de derechos de la Sociedad de Autores, Com-
positores y Editores de Musica de Francia. Ge-
diminas Tarandd bailard como solista en los
dos ballets Bolero y Scheherazade.
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EL CERCO DE LENINGRADO

UN TEATRD SBBRE LA HISTORIA,
QUE HACE HISTURIA CUANDO HABLA DE TEATRO

-
T 1
- |

Las actrices Lili Quintana y Blanca Rodriguez protagonizan esta comedia ideoldgica de Sinisterra, que es
un homenaje a todas las mujeres y hombres que aun creen y luchan por la utopia

2Rc Teatro Compainia de Repertorio afronta
un nuevo reto en su ya dilatada, sélida y ejem-
plar trayectoria de producciones en el pano-
rama teatral de Canarias. Un texto escrito en
1994 por José Sanchis Sinisterra, EI cerco de Le-
ningrado, supone para la compaiia que dirige
Rafael Rodriguez, interrumpir momentanea-
mente la linea dedicada a los clasicos del Siglo
de Oro espaiiol que hasta la fecha venia prota-
gonizando la politica de trabajo de la mencio-
nada compaiia, nominada en la edicion de este
ano de los Premios Max de las Artes Escénicas,
al galardon de Espectdculo Revelacion del afio
2006, por su anterior produccion El alcalde de
Zalamea.

El valenciano José Sanchis Sinisterra, uno de
los dramaturgos mas notables e influyentes de
nuestro teatro contempordaneo, tardé cuatro
afnos en escribir El cerco de Leningrado. La obra
que interpretan dos de las mejores y més com-
pletas actrices del teatro canario, Lili Quintana
y Blanca Rodriguez, es un homenaje a las mu-

jeres y hombres que todavia luchan y son con-

secuentes con sus ideales y con lo que creen. En
este texto de teatro politico, Sanchis describe
el momento en que comienza a deteriorarse la
utopia en Europa desde una posicién de resis-
tencia, frente a la soberania inhumana del mer-
cado y los intereses econdmicos.

Priscila (Blanca Rodriguez) y Natalia (Lili
Quintana), mujer y amante respectivamente
del director teatral de izquierdas Néstor Capo-
so, presumiblemente asesinado hace veintitrés
afios, viven en el teatro que fuera sede de su
compaiiia, ahora abandonado y a punto de ser

demolido y expropiado. Son dos mujeres uni-
das por el recuerdo y el amor a un mismo hom-
bre y la utopia de alcanzar un mundo mejor.
Mientras, hacen un inventario permanente
de lo que ha quedado dentro del viejo teatro,
rememoran su propia historia y la del grupo.
Buscan un texto de un autor desconocido, que
Néstor estaba ensayando cuando murié, y que
nadie habia llegado a conocer en su integridad:
El cerco de Leningrado. Cuando lo encuentran
advierten que al presentar la derrota del comu-
nismo, el texto se enfrentaba tanto a la izquier-
da como a la derecha (que lo necesita como
enemigo). Comprenderdn entonces que Néstor
pudo ser asesinado tanto por unos como por
otros. Pese a ello, ambas mujeres continuaran
fieles a sus recuerdos y a sus ideales, atrinche-
radas, resistiendo la demolicién del teatro, y
disponiéndose a montar, més solas que nunca,
El cerco de Leningrado.

La obra que dirige Rafael Rodriguez cuenta
con dramaturgia de Nicolds Fernandez, quien
asegura que en El cerco de Leningrado se con-
jugan los elementos mas representativos de la
escritura dramatica de Sinisterra, como el tea-
tro como metdfora del mundo, la recuperacion
del pasado desde una mirada contempordnea, la
utilizacién del humor como herramienta intelec-
tual, la preferencia por los espacios y personajes
marginales, el didlogo permanente con la alteri-
dad, la experimentacién formal y genérica o su
compromiso ético y politico, entre otros.

Segun Fernandez, la obra pone de manifiesto
como las utopias fracasadas entran en conflic-
to con estos dos personajes anacronicos que se

aferran a su memoria, que se resisten, en sole-
dad, a desaparecer. Natalia y Priscila son, a este
respecto, las representantes de un idealismo tras-
nochado, en palabras del propio dramaturgo, el
testimonio subjetivo y humano del derrumbe del
suefio revolucionario. Forman parte de la in-
trahistoria reciente de Occidente y es su heroica
resistencia la que nos conquista desde la ternura
y la que nos advierte sobre los peligros del inmo-
vilismo y las lealtades extremas a sistemas que

estdn, como ellas mismas, fuera de la realidad.

El cerco de Leningrado invita al espectador a
tomar conciencia sobre la sempiterna crisis
del teatro, un arte tan fugaz y efimero como
la propia condicién del ser humano. EI Teatro
del Fantasma en el que se han parapetado las
dos actrices contra la especulacién inmobiliaria
y del propio olvido, es un residuo del esplendor
de otro tiempo, un lugar escénico en desuso que,
en el momento en que transcurre la trama, estd
cercado por la esperanza y el desconcierto. Sus
habitantes se niegan a abandonarlo como espa-
cio fisico y simbélico, y en vez de ceder ante la
amenaza externa de demolicion -recordemos
como el incesante ruido de las mdquinas se va
haciendo presente-, deciden seguir adelante en
su intento de resistir a los tiempos dificiles, su-
braya Fernandez. Durante la representacion el
patetismo se mezcla con la ternura, la nostalgia
se confunde con los anhelos, lo solemne convive
con lo trivial, lo ilusorio se debate con lo real;
y todo ello partiendo de una anécdota original,
que en su nivel discursivo se vale de distintas
estrategias para presentar la historia de forma
verosimil y auténtica, concluye el dramaturgo.




10304




0

DOS MUJERES UNIDAS POR LA FRUSTRACIUN VLA ESPERANZA
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Lili Quintana y Blanca Rodriguez reflexionan sobre las claves simbdlicas que contienen sus personajes

en El cerco de Leningrado
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Lili Quintana y Blanca Rodriguez habian trabajado antes juntas en la co-
media Soy lo prohibido, una produccion de la compaiia Clapso. Teatro,

cine y television ha venido marcando la carrera profesional de estas dos |

actrices canarias que se respetan, y a las que une la obstinada pasién por
la escena y sus terapéuticas bondades para transformar la sociedad. A
las 6rdenes de Rafael Rodriguez encarnan a dos mujeres derrotadas que
un dia amaron al mismo hombre, que se niegan al olvido y al cansancio.
Las dos recuerdan la interpretacion de este texto de Sinisterra por Nu-
ria Espert y Maria Jestis Valdés en el Pérez Galdos hace ya nueve afos.

El texto plantea la inutilidad de las luchas ideolégicas, que las guerras
y sus dudosos y abominables principios no han servido a la humanidad
para nada; cuestiona esa idea romdntica y burguesa de que el teatro, como
producto del espiritu, quizds no sirva para nada prdctico, aunque en el
fondo subyace la vision de que el teatro es un producto de la evolucién:
pertenecemos a la unica especie que utiliza la cultura como principal
arma de supervivencia, y el teatro no es un divertimento, sino un vehicu-
lo de transmision de ideas e historias que tienen efectos reales en ciertos
individuos -los espectadores-, y por tanto en la sociedad, sefiala Blanca
Rodriguez al referirse a la dimension de El cerco de Leningrado, un tex-
to que pone a prueba la madurez y la experiencia de las dos actrices.

Es duro el fracaso en el que viven las dos protagonistas de la obra. La ino-

o

cencia conmovedora con la que afrontan el recuerdo y el desengafio. La ma-
durez emocional de Priscila sirve de contrapunto a la inocencia exultante
de Natalia, advierte Lili Quintana. En los reversos del texto las actrices
descubren senales de otros grandes autores y dramas de la historia, desde
Madre Coraje a Dofia Rosita la soltera o Las criadas. El mundo ha seguido
su curso y ellas se han quedado atrapadas en el pasado dentro de ese teatro
que opera como un simbolo de la resistencia y la libertad. Todos los gran-
des textos poseen sedimentos de otras obras y autores, prosigue Blanca.

Lili nos descubre a Natalia. Fue la amante de Néstor y su juventud despla-
26 a Priscila de su corazon. Ambas mantienen una relacion entrafiable a
pesar de la aparente rivalidad que pudiera presuponerse entre ellas. Sigue
siendo la revolucionaria ingenua que rejuvenece a lo largo de la funcién.
No le va a permitir en ningtin momento a Priscila que ese teatro cierre,
que ella claudique al desdnimo. Tiene mucho que ver conmigo, porque
esa vitalidad regeneradora y progresista siempre ha perseguido mi manera
de ser dentro y fuera de los escenarios, confiesa la actriz. Todas éramos
Natalia cuando empezamos a hacer teatro, interrumpe Blanca. Las dos
mujeres se pasan el resto de su vida intentando descubrir quién y por qué
mataron a Néstor. Cuando descubren el texto, se percatan de que el hom-
bre al que amaron y al que desconocian en el fondo fue un visionario
del futuro. Ellas hablan en algunos pasajes de la obra con Néstor como

si éste estuviera presente. Priscila se aferra a la idea, a sus convicciones,



a los escombros de su propia vida; siempre intenta ponerle a Natalia los
pies en la tierra. Priscila mantiene su fachada de humana solidez, pero
en el fondo es la gran fracasada. Entregé todo por su marido y lo perdid;
entregd todo como empresaria por su teatro, y también estd a punto de
perderlo. Hay muchos personajes femeninos de la literatura que estén
condensados en Priscila.

A pesar de que la obra esta interpretada por dos personajes, las actrices
creen que existe un tercero que juega un papel fundamental, el propio
teatro en el que desarrolla la accién de El cerco de Leningrado. Es un
edifico apolillado que ellas siguen cuidando con una obsesion neurdtica,
porque es la metdfora en la que ellas viven, subraya Lili. Es otro personaje
simbdlico y los simbolos son importantes en esta obra. Ellas saben que
ese teatro serd derruido, pero se niegan a reconocerlo, y ese imposible las
mantiene con vida. Para nosotros también encarna la idea de la lucha y
del desafio de todos los que hacemos teatro hoy en dia.

sQué seria de los condenados y de los desposeidos de la tierra sin los poetas,

sin los artistas, sin la miisica, sin el teatro, sin la literatura?, se pregunta
Blanca. Los condenados no son sélo los inmigrantes que llegan en patera
a nuestras costas. En nuestro primer mundo también hay condenados.
Lamentablemente luego estdn los mercaderes que desacreditan el papel de
la belleza y las ideas. Con esa esperanza debemos seguir militando hacia

un mundo mejor, justo y equitativo, solidario y tolerante. El dia en que el
ser humano no luche dejard de existir.

Nosotras también vivimos una época de sacrificios alrededor de la profesion.
Cargamos camiones y montamos escenarios, actuamos sin cobrar una
peseta en pueblos y en cochambrosos escenarios. Y seguimos haciéndolo
por amor al teatro en una nueva realidad. Algunos comparieros ahora
son gestores y productores, otros han montado suculentos negocios... A
nosotras, el teatro y su pulso regenerador nos mantiene como actrices y
como personas, sostiene Blanca, que trabaja por vez primera con Rafael
Rodriguez. ;No tiene también meérito su proyecto en el contexto de la
cultura en Canarias? Se arriesga en cada una de sus producciones a pesar
de que cada vez se intenta estrangular al teatro con politicas erréneas
basadas tinicamente en la subvencion y la frivolidad. En Canarias ha
existido mucho retroceso cultural en los ultimos afios. El esfuerzo que
muchos hemos entregado por el teatro nunca ha estado compensado ni
apoyado. Después de realizar esta funcion me siento mds revolucionaria,
reivindicativa y mds dispuesta a combatir por el teatro.

Lili Quintana, que con anterioridad habia trabajado con Rodriguez en EI perro
del hortelano, confiesa que su reto en cuanto a la interpretacion, ha sido eludir
otorgar un estereotipo a Natalia. En television te acostumbras a ello. Quiero
transmitir al pblico una Natalia creible e intensa, tinica e irrepetible.
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EL CABARET
DEL CAPITAN VARELA

ijQUE DIOS NOS COJA CONFESADOS!!

Una orquesta de seis musicos cubanos acompana a cuatro cantantes en un peculiar programa de radio
al estilo de los anos 50, con muUsica en directo, delirantes entrevistas y publicidad cantada

El Cabaret del Capitdn Varela es el noveno es-
pectaculo que presenta Mestisay en sus mas
de cinco lustros de existencia, planteado como
una propuesta artistica en paralelo a su amplia
carrera discografica. El primero fue El Roman-
ce del Corredera, pero destacan otros de amplio
eco popular como La Noche de Canarias, Poeta
en la Isla, Canciones del Sur o las dos entregas
del exitoso musical Querido Néstor. En esta
ocasion, ni Olga Cerpa ni Manuel Gonzélez se
suben al escenario, cediendo el protagonismo a
otrosintérpretesy cantantes que han venido tra-
bajando en anteriores producciones del grupo.

El nuevo espectaculo parte de una idea desa-
rrollada y dirigida escénicamente por Manuel
Gonzalez, y cuenta con la participacion sobre el
escenario de una orquesta de seis musicos que
acomparan a cuatro cantantes en un programa
de radio al estilo de los afios 50, con musica en
directo y publicidad cantada. El programa de
radio, titulado La hora del Cabaret del Capi-
tdn Varela, en honor a su principal invitado, el
capitan del ejército cubano don Carlos Varela
y Ferrer, personaje principal de la trama de la
segunda parte de Querido Néstor, se convierte
en un espectaculo de variedades y humor con-
ducido por el locutor Déniz, que vuelve a ser
representado por el camalednico actor canario
Matias Alonso.

Hermosas baladas de amor y musica cubana

acompaiian a las entrevistas realizadas a perso-
najes de la fauna insular como Juanito El Pio-
nero, supuestamente fallecido hace dos afos, y
que regresa del mas alld con una hilarante his-
toria que dard a conocer cuando se someta a la
Mdquina de la Verdad en el propio programa.

Pero aunque parezca un revival, los temas de la
actualidad canaria se tocan en clave de irénico
y sagaz humor, que no pasard desapercibida
para los espectadores. Conocidos politicos ca-
narios en voces imitadas a la perfeccién por el
propio Matias Alonso, estardn presentes tam-
bién en El Cabaret del Capitdn Varela, a través
de llamadas de teléfono en concursos radiof6-
nicos que ponen a prueba su ingenio. Algunas
de las secciones del programa de radio son las
tipicas de una emisién con musica en directo
de la época: una seccién de cartas de oyentes,
peticiones de canciones, esquelas radiofénicas
o0 anuncios de verbenas en los pueblos, se mez-
clan con rotundas versiones de boleros o sones
cubanos. Incluso, algunos de los anunciantes
de la produccién forman parte del programa
al ser cantadas sus marcas publicitarias por los
propios intérpretes, siguiendo la costumbre de
la radio de los afios 50.

Entre los artistas que forman parte del elenco
se encuentra Antonio Montesdeoca y Matias
Alonso. El primero vuelve a representar el pa-
pel de capitan cubano, un personaje lleno de

sana picardia y con una vena irdnica muy isle-
fla, que tan grata impresion causé en Querido
Néstor. Matias Alonso se desdobla en varios
personajes y utiliza més de diez registros de vo-
ces, de entre todas las de su amplio repertorio
de humorista profesional.

La parte musical del espectaculo no es un sim-
ple acompafiamiento a los gags humoristicos
que se suceden en el espectaculo. Se interpre-
tard un repertorio de musica popular cubana
donde se incluyen los mas afamados puntos
cubanos, boleros, sones, guajiras y guarachas
de la época que contiene los grandes titulos del
género cantados en su época. La banda, estd
dirigida por el pianista y productor musical
Alexis Canciano.

Algunos de los cantantes ya tienen un sdli-
do recorrido en la escena insular. Es el caso
de Manuel Estupindn, el aplaudido tenor de
Querido Néstor, que aqui interpretard las mas
emblemadticas canciones de Ernesto Lecuo-
na. Laura Santana y Natalia Palacios vuelven
a hacer de las Hermanastras Fdez, un ddo de
cantantes cubanas que volverdn a sorpren-
dernos con sus calidas y hermosas voces.
Con ellas debuta una nueva intérprete, salida
del coro de Querido Néstor, Marta Bolafos,
que explota una singular forma de cantar que
darda mucho que hablar en el futuro.
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ENTREVISTA

MANUEL

GONZALEZ

“Este musical es un divertimento
con algo de teatro, musica, humory variedades”

Manuel Gonzalez, el fundador de Mestisay, se
desdobla los ultimos meses entre varias pro-
ducciones y proyectos culturales de distinta
indole. Acaba de llegar a la Isla después de una
exitosa gira por mds de una veintena de teatros
y auditorios espanoles, y de presentar una edi-
cién singular de Néstor Alamo, donde se in-
cluye un pormenorizado estudio suyo sobre el
legado cancionistico del autor grancanario.

+Como surgio la idea de montar este musical?

Cuando estabamos representando, hace un ario,
Querido Néstor II, mientras esperaba entre
bambalinas a salir a escena para mis interven-
ciones, me fijaba mucho en la reaccion de la gen-
te ante la bis cémica de algunos personajes y el
aplauso que recogian algunos de los cantantes.
Eso me motivé a pensar que podiamos preparar
una produccion que naciera de esos personajes
y que fuera mds comoda de trasladar, que fuera
capaz de representarse tanto en teatros como en
plazas. Pero es un musical distinto, lleno de co-
lorido, yo diria que con mucho ritmo y mucha
frescura.

sQué es El Cabaret del Capitin Varela? ;Un
musical, un espectaculo de variedades o las
dos cosas a la vez?

Un divertimento con algo de teatro, algo de mii-
sica y con retazos de espectdculo de variedades
algo kitsch. Pero debajo de su apariencia frivo-
la y trasnochada, por lo de las canciones de los
afios 50 y por el registro de pretender ser un pro-
grama de radio a la manera antigua, también
hay cargas de profundidad en forma de critica
social. Pero como sélo se permite hacer en las
Islas, desde el humor. Si no, estoy seguro que
espantariamos al espectador, que es descreido
por comodidad y desfallecimiento. No me quiero

olvidar de resefiar el trabajo musical de Alexis
Canciano, la orquesta y los cantantes, que me
parece fantdstico.

Vuelven a destacar en esta aventura los traba-
jos interpretativos de Antonio Montesdeoca
como el capitan Varela y de Matias Alonso.

Antonio, sin ser actor, da el perfil perfecto de
personaje cubano que se requiere. Pero aqui da
la vez a Matias, que ejerce de presentador de ra-
dio y del personaje de Juanito. Trabajar codo a
codo con él significa poder disponer de sus ocu-
rrencias como comico en cualquier momento. El
guibn estd lleno de sus guifios; por eso lo firma-
mos juntos.

El espectaculo se ha representado en cinco
escenarios del interior de la Isla antes de su
estreno en la capital, cosa poco comin en
una produccion local...

Han sido varios preestrenos -afortunadamente
con mucho éxito- porque queriamos testar el es-
pectdculo. Sirve para ajustarlo, segiin se vea su
resultado encima del escenario ante la reaccion
del publico.

Se ha decidido usted por firmar la direccién
escénica y la escenografia de esta produccion,
cosa que no habia hecho hasta ahora...

En este caso me lo puedo permitir por las carac-
teristicas de esta produccion, que admiten que
en ambos campos sea yo quien lo realice y no
pierda tiempo, energias y recursos en explicarle
a alguien cémo quiero que se haga todo. Es algo
que llevo haciendo desde algunos afios para acd,
especialmente con producciones musicales. Me
guio por la intuicion y por la experiencia y con
eso intento suplir las muchas lagunas que tengo

Foto: Miriam Cejas

en esas materias. Pero ayuda mucho que llevo
27 anos subiéndome a un escenario, trece de
ellos como profesional y he estado siempre en la
cocina de todas mis producciones, desde el guion
a los arreglos musicales o la forma de venderlas
medidticamente; después, hay que rodearse de
gente valiosa y echarle muchas horas de trabajo
a la produccion.

El espectaculo se presenta como una produc-
cion de Mestisay, aunque el inico miembro
del grupo al que veremos en escena es Anto-
nio Montesdeoca ...

Efectivamente, pero eso es también habitual en
nuestra trayectoria de estos ultimos diez afios.
Acabamos de terminar una gira de 21 conciertos
por toda Espafia con un espectdculo de boleros
que hemos titulado Romantico. Estaba casi todo
basado en la figura de Olga Cerpa, con miisicos
con los que nunca habiamos tocado hasta ese
momento. El grupo es un laboratorio de ideas y
nos satisface mucho utilizarlo como marca para
presentar nuevos talentos.

sPiensa seguir entonces produciendo cosas
en Canarias?

Si se dan las condiciones, si. Si no, habrd que
pensar en dedicarse a otras cosas porque idear
financiar esto sélo con la taquilla es un mila-
gro. Esta produccion, a dia de hoy, no tiene ni
una peseta de ayuda publica. Tampoco la tuvo
la segunda parte de Querido Néstor, que vol-
vi6 a batir récord de recaudacion y publico en
Canarias, como la primera parte. Sin embargo,
llevamos mds de 10 afios sin recibir ni una sola
subvencion publica ni contratacién de nuestras
producciones por parte de las instituciones cul-
turales del Gobierno canario.



ENTREVISTA

JUANITO
EL PIONERO

Jeré a la cabecera de

*la cabalgata del carnaval”

El personaje mas impactante de EI Cabaret del
Capitdn Varela es Juan Curbelo Oramas, el po-
pular Juanito EI Pionero como aun es recorda-
do en todalaIsleta. Se dijo y se publicd, aunque
no es cierto, que Juanito habia muerto hace dos
anos, sumiendo a todos los carnavaleros capi-
talinos en un hondo pesar. Pero nuestra revista
ha conseguido descubrir su paradero y entre-
vistarlo en exclusiva antes de su presentacion
estelar en la nueva producciéon de Mestisay.
Asi, nos adelanta en exclusiva algunas de las
claves de su nueva faceta como intérprete tea-
tral, aunque ya ha avanzado algunos temas en
su pagina web (www.juanitoelpionero.com) a
través de algunos capitulos que se han colgado
en la red sobre el personaje. Estas son algunas
de sus interesantes respuestas.

Usted se llama Juan Curbelo Oramas ;De pro-
fesion?

Si, si, si, si... Juan Curbelo Oramas, mds conoci-
do como Juanito El Pionero o Juanito el der Car-
navd. De profesién cocinero.... En los barcos de
cabotaje y en el Buenaventura Playa, porque le
daba de comer todos los dias a todos los mucha-
chos del hotel como si fueran mis hijos. Después
ya me jubilé y me quedé con mi paguita, que no
es mucho pero me da pa’l tabaco y los trajes que
saco en el carnaval. ;Y la comida de mis perritos,
que tengo tres perritos, Nifio, Nifia y Tara, que
me los quisieron quitar la protectora de animales
porque no tenian el microchin!

Tenemos entendido que usted, cuando joven,
estuvo en el campo de trabajo de Tefia, en
Fuerteventura.

St, si, si, si... jY todavia hay cabrones que le lla-
man campo de trabajo! ;De concentracion, era
un campo de concentracion pa’ los maricones
que hizo Franco! No es que Franco hiciera los
maricones, no, no, no... Los maricones ya es-
tdbamos ahi. Lo que hizo Franco fue el campo
de concentracién. Y con las mataperrerias que
nos hacian ahi, no habia quien se concentrara.
Alli estuve porque me aplicaron una cosa que se
llamaba la Ley de vagos y maleantes. Las pasé
malamente, pero de eso ya me quiero olvidar...

sDe donde le nace esa aficion por el transfor-
mismo y el carnaval?

A mi, de chico, me ha gustado siempre la fardn-
dula y los festivales de variedades. Yo me mama-
ba todas las galas del Lido Canarias, del Molino
Rojo... Pero a mi lo que me hubiera gustado de
verdad es hacer galas de pa’ fuera... En el Li-
bano, en el Aaitin, como otros grandes artistas
canarios que hicieron galas por alld. Lo que pasa
es que me terminé dedicando al carnaval, por-
que yo soy un personaje, que el Canal Cruz me
hizo un reportdje...

Se afirmé que usted habia fallecido hace dos
anos...

Es que la presion era muy grande. Y me tuve que
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quitar de en medio por unos asuntos que ya co-
mentaré en El Cabaret del Capitdn Varela, que
es de los tinicos de los que me puedo fiar porque
ahi hay una gran sefiora que es la Gonzilez, que
me ha asesorao pa’ yo volver a la cabecera de
la cabalgata del carnaval, sitio que me quisieron
quitar las anvidiosas, las aceite y vinagre y las
malas y dafiinas.

+Qué funcion desempeia usted en El Cabaret
del Capitdn Varela?

Bueno, yo salgo con un traje apafiaito que me
han dejado la comparsa Rio Bamba -que son
como yo, pioneros del Carnaval- porque cuando
me quité de en medio aprovecharon pa’ arram-
blar con todo el vestuario que me habian hecho
Juan Alberto Holm y Blanqui Mateos, dos gran-
des sefioras. Eso si que era un vestuario y no lo
que sacaba Félix de Granada con su murga que
decian que eran Los caballeros de Zodiaco y pa-
recian Las libélulas del Aaitn.

Pero ;actua usted en la obra junto al resto de
actores y cantantes?

Si, st, si, si.... Yo tengo un niimero solista. ;Y me
hacen el boligrafo! Ya sabes... La mdquina de la
verdad. Y ahi lo cuento todo. Asi que tienen que ir
a ver el Cabaret, que le he dao la exclusiva de mi
reaparicion. Y encima me atrevo a hacer de sajo-
rino encima del escenario, que todo este tiempo
que he estado desaparecido me he hecho un cur-
sillo intensivo de Tarot y otras ciencias escondias.






¢LEE USTED A KIERKEGAARD?

Fieles a su desconcertante humor, Faemino y Cansado bordean la genialidad, pletdricos de inspiracion,
agudezay recursos imprevisibles en este espectaculo, todo un lujo para la inteligencia

Nos han hecho preguntarnos si el cordero con
papas era verdaderamente cordero, reivindica-
ron la figura de Kierkegaard para el humor e
incorporaron a nuestro vocabulario habitual
términos como ignominioso. Con su humor
transido de critica y veneno, igual parodian los
asuntos domésticos de la monarquia espafnola,
que las estafas cotidianas de nuestras discretas
existencias. Y hasta Limousine, un grupo de
musica indie nacional, confiesa que sus letras
estan influenciadas por este popular ddo. Son
Faemino y Cansado (Juan Carlos Arroyo Urbi-
na y Angel Javier Pozuelo Gémez, respectiva-
mente) una auténtica pareja de hecho que han
pasado juntos la mitad de su vida, salvindonos
con decoro y talento de la asimétrica realidad
nacional con un humor inteligente que ha veni-
do conquistando desde hace veinte afios a una
legion de fieles seguidores. Nuestros acérrimos
fans se pegan por nosotros, dicen.

Los humoristas, que preparan para el aio 2008
un nuevo espectdculo al que denominardn,
sCuanto mds viejos, mds pellejo?, se consideran
los Lope de Vega del humor nacional. Y en este
Son dos lo demuestran. ;De qué va Son Dos? De
la vida, de las dificultades de vivir con ansiedad,
de la trasgresion de los limites, de la ambivalen-
cia radical, sefialan. ;Qué pretenden con Son
dos? A diferencia de los trabajos previos, quiza
mas pretenciosos, en este unicamente buscan
la risa, pero no una risa elegante no, sino mas
bien la carcajada, la carcajada mas desaforada,
la carcajada que nos hardn perder los papeles
en la butaca, perder la dignidad y comportar-
nos como unos verdaderos patanes. La gente
tiene que reirse y dar patadas, no solo sonreir-
se; eso es lo que mola. ;Se puede concretar un
poco mas? Si. La verdad y quiténdonos la ca-
reta diremos que este Son dos se parece mucho
al Estan aqui dentro. Hemos vuelto a recuperar
algunos personajes de television y hemos escrito
nuevas historias para ellos. Es la ventaja de ser
unos cldsicos, explica el dio que reconoce que
su principal influencia parte de los britanicos
Monty Python. Nos marcaron muchisimo: hay
un antes y un después de ver Los Caballeros de
la Mesa Cuadrada. Pero tenemos tanta influen-
cia ya de nuestro propio background (que ya so-
mos mayores y hemos vivido muchas historias)
que nos permite tener nuestro propio estilo. Para

nosotros el humor es un talante.

Es el suyo un humor parédico e inclasificable,
surrealista, absurdo y légico al mismo tiempo;
pero sometido siempre a una entusiasta re-
novacién. Siempre sorprendente, arriesgado,
y todo él atravesado por la higiénica contun-
dencia de un certero cinismo, el humor de Fae-
mino y Cansado parodia y satiriza la peripecia
de infinidad de personajes, las situaciones mds
insospechadas a las que nos vemos sometidos
en la calle, la oficina, nuestra casa... Buscamos
siempre transgredir los limites con el toque dcra-
ta y el absurdo delirante que nos caracteriza y
que llevamos toda la vida haciendo. Nos gusta
pensar que somos transgresores, y ahora que ya
somos mayores nos da igual. Nos gusta plantear
lo absurdo como un instrumento de la normali-
dad. Cuando uno va a buscar el pan, se lo pides
al tendero y te lo da, y no pasa nada, deberiamos
plantearnos que es raro que no suceda nada. No
nos gusta titular nuestros espectdculos. Somos
dos y no engafiamos a nadie. Lo que nos gusta
es improvisar y enloquecer, pero la SGAE nos
obliga a poner nombre a todas las producciones
para que sea mds fécil luego arreglar los asuntos
economicos.

El espectaculo Son dos empez6 siendo una re-
copilacién de los mejores sketches de Faemino y
Cansado preparados especialmente durante su
etapa artistica en television para el programa EI
orgullo del Tercer Mundo. Estos nimeros nun-
ca llegaron a realizarlos en directo en ningtin
teatro. Estdbamos vagos y decidimos adaptar
algunos de esos pasajes para el escenario, afia-
diendo texto y modificando algunos recursos que
funcionaban para la tele pero no en teatro. De
tanto improvisar nos ha salido un espectdculo
totalmente nuevo y niquelado. A la gente que le
guste nuestro rollo disfrutard, porque no damos
pausa ni respiro desde el principio hasta el final.
Si no te gusta, reconocerds al salir de la sala que
has metido la pata. La gente valora que hagas
cosas distintas, y curiosamente hay ocasiones en
las que estamos mds satisfechos con cosas que a
la gente no le gusta.

Reconocen que desde el escenario pueden pal-
par la entrega del publico durante sus actua-
ciones. Mantienen su frescura con el paso del

tiempo y no necesitan grandes decorados ni
efectos especiales para demostrarnos el poder
subterraneo de la palabra y el gesto, la naturali-
dad y la inmediatez de un discurso que recuer-
da al pesimismo inteligente del poeta Antén
Tovar, que gritaba por la calle jEstdn locos! Sa-
ben que van a morir y son optimistas.

Es una sensacion muy primaria y fuerte. Nues-
tro espectdculo, desde el punto de vista fisico no
es nada exigente porque no bailamos ni hacemos
contorsionismo, pero terminamos exhaustos y
agotados. Cuando preparan un espectaculo
trabajan seis horas al dfa sus numeros desde
la pura improvisacion: buscas nuevos plantea-
mientos, incorporas frases, cambias la actitud
del personaje. Son dos dura aproximadamente
una hora y veinte y casi siempre llega a la hora
cuarenta y cinco, lo que quiere decir que en
nuestros montajes existe habitualmente un 20
por ciento de improvisacion. Nuestra escuela ha
sido la calle, donde empezamos hace mds de dos
décadas. En el Retiro estabas obligado a impro-
visar. Si no lo hacias te morias de aburrimiento
y de asco. Esa impronta la hemos mantenido
hasta hoy. Como técnica de trabajo, jamds (bue-
no, casi nunca) memorizamos los textos de los
sketches, ni memorizamos la actitud del perso-
naje. Un dia estds de buen humor y dices, venga,
vamos a trabajar; entonces planteas una situa-
cion cualquiera y la trabajas hasta que sale. Una
especie de tormenta de ideas. Lo hacemos char-
lando, en la terraza de Carlos (Faemino) o en
mi casa..., cuando improvisamos no escribimos
nada. Otras veces, mds a menudo, a alguno de
los dos se le ocurre algo, algo muy concreto... El
ejemplo que siempre pongo: hice un sketch de un
tipo que va a una dptica en la que el dependiente
es muy grosero, muy mal hablado, se me ocurrié
cuando venia de la farmacia pensando hay que
ver los de la farmacia que melifluos que son, y
ademas su negocio es que estés enfermo..., es
un trato muy blandengue. Y decidimos darle la
vuelta a la idea: una farmacia muy antipdtica,...
y llegas a una situacion. Buscamos estimulos en
el publico. Y cada vez tenemos el listén mds alto,
cada vez nos hacen gracia menos cosas. Antes,
cualquier sketch que haciamos nos gustaba o
nos daba un poco de punto: ahora tiene que gus-
tarnos mucho.
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“Es preciso ir al teatro
a divertirse aunque
sea llorando”
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SALIR DEL
ARMARIO

DESPIDO IMPROCEDENTE

Los populares actores José Luis Gil y Rosa Vivas
encabezan esta tonificante comedia de Francis Veber,
que critica la falsa tolerancia y la poca valentia de los
que no pueden superar las convenciones sociales

La comedia critica de Francis Veber, Salir del armario, arremete contra la hipocresia
social, contra la version politicamente correcta de todos aquellos que en apariencia
toleran las preferencias e inclinaciones sexuales distintas a las suyas, cuando
realmente siguen guardando un notable recelo hacia ellas. Dirigida por José Luis
Séiz, la adaptacion que ha realizado Juan José Arreche de este texto del dramaturgo
francés Francis Veber (del que pudimos disfrutar ya en el Cuyas de su divertida
La cena de los idiotas), cuenta con un reparto lleno de rostros muy conocidos por
el pablico: José Luis Gil y Rosa Vivas (Aqui no hay quien viva), Fernando Albizu
(Aida, El laberinto del fauno), Jordi Dauder (EI comisario), Guillermo Romero y
Cristina Juan.

Francis Veber enfrenta al publico a sus prejuicios mdas profundos y convencionales
en esta obra, interrogandole sobre su grado de tolerancia. La historia narra la
delicada situacion laboral de Piién, un hombre gris y afable que trabaja como
contable en una fabrica de preservativos, quien descubre un buen dia que va
a ser despedido por la direccion. La situacion se complica cuando a Galvan, su
vecino, no se le ocurre mejor idea que recomendarle que se declare homosexual
para demandar a su empresa en caso de que finalmente se produzca el despido,
alegando discriminacién por su orientaciéon sexual. La noticia estalla entre los
empleados como un pequefio petardo alrededor del cual todos van reaccionando, y
para Pindn, la atrevida sugerencia de Galvan, marcara el inicio de toda una serie de
malentendidos y descalabros de diversa indole.

La idea evita el despido e incluso convierte a Pindn en un simbolo de la lucha por la
igualdad gay, pero, a la vez, le ocasionara una serie de problemas, puesto que el gris
contable tendra que fabricarse una realidad nueva congruente con sus supuestas
preferencias, también ante su hijo adolescente (que no lo soportaba por mediocre
y aburrido, y ahora comienza a admirarle) y su propia ex mujer (que lo abandono,
cansada de vivir con un tipo tan anodino), que dard lugar a situaciones absurdas y
cOmicas de las que tendra que ir saliendo como buenamente pueda. Paralelamente,
el itinerario que tiene que recorrer Pifién es un viaje de purificacién y de liberacién
interior, encontrando su auténtica personalidad anulada por todo su entorno, desde
su mujer e hijo, hasta su empresa.

Segun José Luis Saiz, Salir del armario no es una comedia sobre la homosexualidad.
Es un cuento para adultos que hace preguntarnos si somos gente avanzada, capaces
de abordar y aceptar con naturalidad y respeto en nuestro entorno, al otro distinto,
a aquellos seres que han optado legitimamente por vivir y ser felices en otro registro
sexual y, en definitiva, si somos capaces de superar las convenciones sociales. Séiz ha
conseguido una direcciéon muy dindmica con cambios de espacios continuos y bien
resueltos, en los que destacan las dotes y capacidad de los actores.

P o
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FRANCIS VEBER, EL DON DE DIVERTIR

Francis Veber es uno de los creadores con mas éxito en Francia.
Dramaturgo y director de teatro, guionista y realizador de cine,
sus trabajos suelen arrollar tanto en los escenarios como en la gran
pantalla, dentro y fuera de su pais. Su éxito tiene pocos antecedentes en
el cine francés. Posee tras de si un gran trabajo que le acredita como un
atinado realizador de comedias, un género que en repetidas ocasiones
le ha permitido explicar su particular vision de las relaciones humanas
y la existencia. Su filmografia como director es extensa: su primer
filme fue La cabra (1981), y dos de sus tltimas producciones de mayor
éxito han sido La cena de los idiotas (1998), y Salir del armario (2000).
Precisamente, de las tablas a la gran pantalla viaj6 su mds célebre
comedia, La cena de los idiotas, y a la inversa lo hizo hace seis afos
con Salir del armario, que el mismo Veber dirigié. Las comedias del
autor francés estdn asentadas en un fondo de dureza y con frecuencia
rechaza equipararlas a ligeros divertimentos escénicos sin mas. Veber
resalta en sus comedias la parte tragica, incluso cruel, que destaca mas
sobre un escenario que en la pantalla. La mirada de los demds aparece
sistematicamente en los guiones del autor galo: Vivimos con los demds.
Son ellos quienes deciden quién eres, ha explicado en alguna ocasion.

Asimismo, la humillacién como recurso (como sucede en Salir del
armario) se evidencia claramente en sus trabajos: la vida es una forma
de humillacién permanente para un hombre. Esas bromas estiipidas que
colocan a un ser humano en una posicion de continua degradacion son
del género idiota. Muchas veces persigo demostrar que los verdaderos
idiotas son los que te humillan.

El protagonista de buena parte de sus comedias cinematogréficas,
Pignon, nacié del personaje de Jacques Brel en El Embrollén, y de
pelicula en pelicula, se ha ido convirtiendo en algo parecido a un
personaje fetiche, en una especie de amuleto. Cuando me dispongo a
empezar un guién y sé que me espera mi Pignon, entonces me enfrento
a la escritura con menos angustia, comenta Francis Veber sobre su
querido intérprete, que ha protagonizado sus peliculas La cena de
los idiotas, Salir del Armario 'y Que te calles. Cuando hago la suma de
la gente que me ha hecho reir o llorar en la literatura o en el cine, veo
que son muchos, pero si cuento sélo a aquellos que me han hecho reit,
entonces son muchos, muchos menos. No sé si Dios me ha dado el don de
divertir; aunque si es el caso, nunca le daria lo bastante las gracias.

o

ATREVASE!

POR JOSE LUIS SAIZ

;Somos tan abiertos y tolerantes como presumimos, o simplemente nos dejamos llevar por la corriente? El autor francés Francis Veber, conocido aqui
por su anterior éxito La cena de los idiotas, responde a nuestra pregunta, construyendo una hilarante comedia sobre la doble moral y lo politicamente
correcto.

En Salir del armario, nuestro protagonista se inventa una nueva realidad, como cuando de nifios jugdbamos a policias y ladrones, princesas y enfermeras. ..
Como un juego... sInocente?... Ningiin juego lo es. Nosotros, de nifos, probdbamos disfraces que hacian que la mirada de los otros y también la
nuestra cambiara. Disfraces que nos hacian sentir y vivir de otra manera. Lo continuamos haciendo. Nos vestimos, vivimos, de personas normales o de
extravagantes.

Pero claro, somos seres sociales y todo lo que hacemos repercute en la vida de familiares, amigos, e incluso, a veces, en gente que ni sospechamos. Y al
cambiar nosotros, inevitablemente, hacemos que nuestro entorno se recoloque ante ese cambio.

sSoy capaz de asumir esa nueva personalidad? Seguro que si. Nuestro protagonista lo hace. ;Por qué no yo?... ;Por qué no usted?... Igual descubro algo
valioso que desconocia de mi. jAtrévase! Al fin y al cabo sélo se vive una vez.

Con la ayuda de actores y equipos técnicos y de produccion, le ofrezco este juego. Que lo disfrute.




ENTREVISTA

JOSE LUIS GIL

“Con el teatro vuelvo a las
raices, a mantenery sentir el

aliento directo del publico”
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José Luis Gil es, posiblemente, el rostro mas
familiar del reparto de Salir del armario. La se-
rie televisiva Aqui no hay quien viva, en la que
interpreta al presidente de la comunidad, Juan
Cuesta, lo ha catapultado ala popularidad, aun-
que ya su voz era y sigue siendo muy apreciada
en el ambito del doblaje en Espana. Tim Allen,
Woody Harrelson o Hugh Grant son algunos
de los actores a los que Gil ha debido doblar al
castellano en la pantalla grande, pero aunque
éstos sean sus habituales también hemos podi-
do oirle hace unos afios con el rostro de John
Cusak o de Steve Buscemi en El gran Lebowski.
Ahora, al actor zaragozano le toca dar vida a
Pifi6n en esta comedia que Francis Veber llevd
primero al cine, y de la que José Luis Gil ad-
vierte que conserva muchos detalles y escenas de
la version cinematogrdfica.

Pifion es un personaje que vive una evolucion.
Definido como un hombre gris y afable, puede
aniadirse también que es poco atractivo, anodino
y un mediocre en el amplio sentido de la pala-
bra. Las cosas no le van nada bien en el dmbito
personal: su mujer lo abandoné hace dos afios, y
su hijo no lo soporta por lo tremendo aburrido
que es. Se aferra a su trabajo para sobrellevar
los problemas personales, pero todo se complica
cuando se entera de forma fortuita de que va a
ser despedido de la empresa en la que trabaja.
Cuando Pifién parece haber perdido el suelo de
debajo de sus pies, aparece su vecino jubilado
para ofrecerle una solucion, explica José Luis
Gil. Esa posibilidad le saca de un lio, pero no evi-

ta que Pifion vaya sucesivamente adentrdndose
en otros. En este proceso el propio Pifion descu-
bre facetas que desconocia de su personalidad, y
que es capaz de realizar cosas que jamds habria
imaginado que llevaria a cabo. Termina siendo
otra persona cuando descubre que, afrontando
con valentia los problemas, la vida te pone en
otro lugar.

José Luis Gil cree que no tiene mucho que ver
con Pindn, pero si lo entiendo. Hay personas en
la vida que han basado su existencia en tres co-
sas muy primarias para sobrevivir, como son el
amor a una mujet, a un hijo y a un trabajo. Asi
hay infinidad de hombres en el mundo. Desde
que algo les falla se quedan desvalidos, y lo que
les falta se convierte en una obsesion. Pero lo en-
tiendo porque algunas veces me he visto también
sin salida, y huyendo hacia delante.

Segun Gil, la triquinuela siempre ha sido una
herramienta que a los latinos nos ha permitido
buscarnos la vida. La obra juega con la pica-
resca y por ello estd muy cercana al espiritu del
espariol. Pero el actor recalca que Salir del ar-
mario esta proxima al espectador porque, mds
que abordar como pretexto el asunto de la ho-
mosexualidad, refleja los avatares domésticos de
la existencia y desenmascara la hipocresia social
en la que nos vemos envueltos. La realidad de
la homosexualidad no estd admitida todavia en
muchos dmbitos de nuestra sociedad. Mds que
hace veinte afios, seguro que si, pero las resisten-
cias son todavia evidentes. Nunca somos lo que

decimos, sino lo que hacemos.

El teatro de Francis Veber es dindmico, directo
y claro. Y no sélo es comedia, porque muchos
de los asuntos que muestra no son siempre di-
vertidos. Siempre hay un tono agradable, que el
publico agradece mucho.

La version cinematografica que dirigi6 el pro-
pio Francis Veber, la vio hace seis afos José
Luis Gil, y la recuerda como una comedia sim-
patica y agradable, aunque con un punto amar-
£0. En la funcidn teatral Veber se plantea ir mds
directamente al grano, al meollo de la cuestion,
que es desenmascarar sobre el escenario los refle-
jos sociales de cada uno de los personajes de la
funcién. Cuando surgié este proyecto volvié a
sentarse ante el televisor para disfrutarla nue-
vamente, aunque sélo la vi una vez... no mds,
porque entendi que podia mediatizarme. En el
montaje teatral existen otros cédigos. La esce-
nografia nos permite pasar de un lugar a otro
inmediatamente, s6lo con unos sencillos juegos
de luces y enlaces musicales.

La voragine profesional a la que estd sometido
José Luis Gil lo somete a mucho cansancio, pero
también le reporta muchas dosis de felicidad.
Seria incapaz ahora de definirme por un medio,
o television o teatro. En ambos registros estoy en-
cantado y los dos me reportan mucha satisfaccién
personal. El teatro me proporciona volver a las rai-
ces; mantener y sentir ese contacto directo con el
aliento del publico; la sensacién de inmediatez...
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OTROS EN LA MEMORIA D

Alex Rigola dirige esta proteica coproduccion J
de cinco horas de duracion, basada en la
novela péstuma del escritor chileno Roberto ~—
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El Teatro Cuyas y el Teatre Lliure de Barcelona coproducen la
version teatral de unas de las obras probablemente mas tenaces
y elocuentes escritas en el siglo XX, 2666, la novela péstuma L
escritor chileno Roberto Bolaiio (1953-2003). Diu'gida por Ale)_(
Rigola, el montaje de cinco horas de duracién, §e articula como. \
un sobrecogedor y demoledor mosaico en el que se ﬁ.an‘iﬁesta la
pulsion y la ferocidad que encierra la literatura estremecedora
de este autor, al que Susan Sontag califico éom(_) Ej mésinfluyente
y admirado novelista en lengua espanola de su generacion.

L]
Adaptada por Pablo Ley y el propio R{gola, esta obra que se
divide en cinco cuadros escénicos y esti basada en parte en |
acontecimientos reales, podria definirse como la tragediiII de . 7
nuestro ti;‘mpo; como un abrupto ecosistema en el

osis, el amor y su precario equilibrio. E
arcelona del pasado mes de agosto, 2666
la critica teatral, que se apr
equilibrado resultado escéni ‘
0, todo unlujo para los espectadores inteligentes
treganalosfecundos misteriosdelarte porque
II§,|.Rigola, que advierte que 2666 es un repaso al
eun puntodevista globalizador, querepresenta
sotros, y sobre todo la forma como evitamos
uestra cultura y ese pensamiento liberal
que existan ciudades donde la violencia
e ningun valor, dirige un proteico friso
onajes al que dan vida once actores.

de este ambicioso

osiéndose alrededor de la figura de
enigmatico escritor aleman, y Santa
se desarrolla una turbulenta trama
ena de mujeres, trasunto de los
iudad Juarez. De hecho, entre los

é&l:ro DE CRITICAS

hilos de interconexién que tiene la trama, hay uno muy potente
cuyo protagonista no es un personaje fisico sino una ciudad que
representa, como dice Bolaio, lo peor de nosotros. Y es en este
espacio que es Santa Teresa, la Ciudad Judrez reiventada por
Bolafio, donde hay una sociedad que se estd desintegrando, y a
donde van cayendo los personajes, que de algiin modo tienen
una forma de desintegracion, explica Rigola. Cuatro profesores
de literatura, unidos por su comin fascinacion por la obra de
Archimboldi, se desplazan tras su pista a Santa Teresa, una
" poblacion inmunda situada en la frontera de México con Estados
Unidos. Ahi empezara el travelling por la ruina y la derrota; el
combate por la verdady el juego ensombrecido por el miedo que
se despliega ante los ojos del espectador que lo ve todo. Que lo
presiente todo, al igual quedos.personajes de 2666. Partiendo
de la base de que la adapt&ci(ﬁ:teatral de la obra convierte esta
empresa en utépica'; -segun .explica Alex Rigola-, porque su
Vespiritu reside en el t doi:y 10 en sus partes o fragmentos, no ha
quedado mas opcid ql‘l:gés;t%‘ctumr este texto de 1.124 paginas
en cinco partes paras od;‘:ci(’n_l.
W oW
En la primera, los chﬁprdtqgon-istas de esta historia empiezan
ontandola de uniho mﬂ‘ neufro. La segunda posee algo de
€50s universos extral S exlgtados por David Lynch en su
cinematografia. L%r era parte fliftea con las pautas dela novela
negra o las peliculs de-e*géneé. La cuarta esta planteada a
modo de oratorio funérario, y la'guinta y ultima, regresa a la
narracion paraa)lhar lag‘ﬁa de Archimboldi como un gran
carruseldelavi | br todasu eficacia en el fulgor mismo
del producto literario manufacturado por Bolaio y la agudeza
psicolégica de los Pebratos formula de sus protagonistas.
Teatro de resistencla, recomendable para seres atrevidos,
capaces de sobrellevar la vacuidad del dolor y la angustia de la
condicion humana con el artificio automatico de las palabras.

Parecia imposible, pero en el Lliure lo han conseguido, 2666 es el gran montaje del Grec, lo mds importante y poderoso que ha dirigido Alex
Rigola, cer'cltrino como nunca al Lupa de Extincion o al Lepage de Los siete afluentes del rio Otaz: palabras mayores. Un triunfo (con un solo
desliz) dela putesta en escena, de la adaptacion (el dramaturgo Pablo Ley, que borda aqui su mejor trabajo), de la escenografia (casi habria que
hablar de localizaciones), firmada por Cristia y Glaenzel, del equipo entero. Y, por supuesto, del impresionante reparto. La version teatral de la
arborea novela de Roberto Bolaiio es un trabajo de amor ganado.
Marcos Ord(')-ﬁle};'(El Pais)

Y ¥

1 i
(...) Alex Rigola;?ablo Ley han adaptado la obra literaria a un lenguaje escénico eficaz, directo y sorprendentemente liviano para el espectador
que, de entrada, sabe que se enfrenta a cinco horas de espectdculo. (...) El principal acierto ha sido reseguir la estructura de los cinco voliimenes
o relatos como partes de un todo mds o menos cadtico. Partes que funcionan a la vez con autonomia y en funcién de un hilo conductor un tanto
etéreo, como la busqueda del rostro y el reflejo de un personaje desconocido; Benno von Archimboldi.
Santi Fondevila (La Vanguardia)

Alex Rigola y Pablo Ley vierten en cinco horas, y sobre el escenario del Teatre Lliure de Barcelona, la obra literaria 2666, que el chileno Roberto
Bolaiio escribid en cinco volimenes. En tan dificil envite, ambos salen victoriosos (...) Es un mérito tener al publico cinco horas mecido por
Zhistorias que se enredan como cerezas, con tantos finales abiertos sin padecer una corriente de aire. Rigola, Ley y el equipo actoral han salido
airosos de lo que podia resultar una tentacion dramatiirgica fatal. Incluso cabria imaginar a Bolario, el escritor que fue Sisifo, feliz.

Sergi Doria (ABC) B »
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EL NUMERO DE LA BESTIA

POR ANTONIO BORDON

Tal vez seria conveniente hacer nimeros. A Pitdgoras
le debemos el nacimiento de las matematicas como
ciencia. Filolao, un siglo después de Pitagoras,
afirmé que todas las cosas conocidas tienen niimero;
pues no es posible que sin nimero nada pueda ser
conocido ni concebido. El mal también tiene numero:
666. Tenemos que acudir al ltimo libro de la Biblia,
el Apocalipsis, para descubrir su origen: Aqui estd la
sabiduria. El que tenga inteligencia calcule el niimero
de la Bestia, porque es niimero de hombre. Su niimero
es 666 (Ap. 13, 18).

Todos los numeros utilizados en el Apocalipsis
tienen un significado concreto. El 2 se utiliza para
dar firmeza, para reforzar. El 6, uno menos que 7
-plenitud- significa imperfeccion. 666, es decir tres
veces seis, simboliza la imperfeccién absoluta, la
monstruosidad total. En 2666, la novela pdstuma
del escritor chileno Roberto Bolafio leemos que la
historia, que es una puta sencilla, no tiene momentos
determinantes sino que es una proliferacion de
instantes, de brevedades que compiten entre si en
monstruosidad.

2666 trata de eso, de momentos monstruosos,
bestiales, crueles, que compiten entre si para
proporcionarnos un mural infernal que hubiera
pintado El Bosco si hubiera vivido en Santa Teresa,
remedo de Ciudad Juérez, México, donde mds de 300
mujeres han sido secuestradas, violadas y asesinadas
desde 1993. El autor de Los detectives salvajes y Putas
asesinas no tiene reparos en reconstruir sus muertes,
con esa matematica fijacion que tienen todas las
historias inquietantes y reveladoras, para dar lugar
a un oasis de horror en medio de un desierto de
aburrimiento, frase de Charles Baudelaire con que se
abre la novela.

Bolafio despliega en sus 1.124 paginas una intriga
al servicio de una critica social y estética a los
fundamentos de la moral de nuestros dias en el
mejor estilo de la tradicion narrativa de Cervantes o
Sterne: la construccién de espacios y personajes que
mucho nos acercan a la alegoria, al relato mitico, a las
utopias colectivas. La novela se fragmenta en cinco
capitulos, los cuales constituyen en si mismos una
unidad, pero al mismo tiempo estdn conectados e
interrelacionados, siendo el capitulo cuatro, La parte
de los crimenes, el corazén del libro.

2666 puede leerse un nimero indefinido de veces
sin agotar todos sus sentidos, como respalda el
propio Bolafio en la pagina 264, cuando Amalfitano
se queda dormido y escucha una voz que le habla
de signos y de niimeros y de algo que Amalfitano no
entendia y que la voz de su suefio llamaba historia
descompuesta o historia desarmada y vuelta a armar,
aunque evidentemente la historia vuelta a armar se
convertia en otra cosa, en un comentario al margen,
en una nota sesuda, en una carcajada que tarda en
apagarse.

Sin duda, la lectura de 2666 es una carcajada que
tardard en apagarse, una carcajada de dolor y
desesperacion. Puesto que, parafraseando a Edmund
Wilson cuando hablaba de la obra de Gogol, la
novela de Bolafio se refiere a ciertas fuerzas existentes
en el interior del hombre que le producen horror de
si mismo. También se refiere a la culpa del hombre,
al remordimiento, a su ascenso incesante hacia la luz
bajo el peso del pasado, y a su destino ultimo.

2666 es numero de horror. Y bien podria ser también
numero de hombre.



BOLANO QUISO JUGAR A DESVELAR HASTA QUE PUNTO LA FANTASIA

FORMA PARTE DE LA REALIDAD

El dramaturgo, critico y escritor Pablo Ley firma con el director
de 2666, Alex Rigola, la adaptacién de la novela péstuma de
Bolafio. Entre ambos han desmenuzado y diseccionado esa intensa
y deconcertante ficcion literaria alrededor del pavor que es la
novela del escritor chileno, interpretando la osadia contenida en
las mas de mil paginas de la obra, que a Ley se le antoja insdlita por
distintas razones.

Insélita, en primer lugar, por su génesis, porque ha acabado siendo el
testamento literario de uno de los novelistas en lengua castellana de
mds renombre en los tiltimos arios, cuya grandeza se ha medido, sobre
todo, por la ambicion de los objetivos intelectuales que se impuso.
También porque 2666 es una novela que contiene muchas novelas en
una sola. Con una desenvoltura y una enorme capacidad inventiva,
Bolafio estaba construyendo, cuando le sobrevino la muerte, cinco
novelas al mismo tiempo, vagamente ligadas por un argumento
entrelazado y por algunos personajes que van pasando de una novela
a otra aunque retratados desde distintas perspectivas. En sus pdginas
se acumulan infinidad de episodios que acaban mostrando, en un
abigarrado fresco, una imagen de nuestra contemporaneidad desde
una mirada posmoderna, es decir, hecha de retazos de culturas, de
tiempos, de lugares, de sucesos diferentes.

Pero, ;de qué habla, sin embargo, 2666¢ Pablo Ley subraya que
resulta facil perderse en la busqueda de un tema que va haciéndose
mas y mas complejo a medida que van sucediéndose las paginas.
Resulta aconsejable no perder de vista que 2666 son, en realidad,
cinco novelas: con cinco argumentos bien diferenciados, con
cinco esquemas de personajes completamente distintos pese a la
coincidencia de algunos de ellos en una y otra novela; con cinco
temas perfectamente definidos en cada uno de las partes. Puede
decirse quizds que habla de los dos extremos de una misma pulsion
mental, de una misma necesidad especificamente humana, el delirio
de alcanzar la capacidad divina de creacion y destruccion. Segin
Pablo Ley, Bolafio, ademds de lanzar una mirada profundamente
critica sobre la realidad que estd a punto de dejar atrds a causa de

su salud, reflexiona también sobre el oficio de escritor .Un oficio que
es, en el fondo, el del creador de mitos. Mitos o, lo que es lo mismo,
narraciones maravillosas que con frecuencia interpretan el origen
del mundo.

El dramaturgo se refiere a las dificultades de adaptacién de una
obra de la compleja naturaleza de 2666, que carece de una linea
argumental a la que aferrarse. Inevitablemente, la adaptacion
de una novela de estas caracteristicas a la escena obliga a dejar
que la novela hable por si misma. No se la puede someter a ideas
preconcebidas, no se la puede resumir limitindose a localizar
los fragmentos mds teatralizables, los didlogos mds sustanciosos,
las imdgenes visuales mds logradas. Hay que dejar que la novela
hable en toda su complejidad, en su condicién fragmentaria, en su
multiplicidad, en su inabarcable ambicion. Y, para ello, es necesario
destilarla en sucesivas lecturas a través de las cuales irdn surgiendo
los personajes, los objetos, las palabras, las miisicas, las imdgenes, el
espacio, la estética, el tempo. la novela de Bolario es, en gran medida,
un tremendo banquete literario en el que una prosa de gran calidad
construye un mundo que entreteje indistintamente realidad y ficcion,
fantasia o mentira... Y es ese mundo el que, sin duda alguna, debe
vivir sobre el escenario.

Para Pablo Ley, Alex Rigola bebe de las diferentes corrientes
vanguardistas del teatro del siglo XX, y su vision estd comprometida
con el teatro progresista europeo de las tiltimas décadas. Todo ello
ha desembocado en la puesta en escena de corte inequivocamente
contempordneo de esta coproduccion, en la que lo teatral se aleje de
la convencionalidad del argumento para convertirse en el epicentro
de la percepcion del espectador.

En su novela péstuma, Bolafio quiso jugar a desvelar el
funcionamiento de la fantasia, desvelar hasta qué punto la fantasia
forma parte de la realidad. Este es, pues, el juego al que hemos jugado
en la adaptacion teatral, pretendiendo hacer de 2666 un juguete a la
medida de Bolafio, concluye Ley.

29_







LA EDAD DE ORO

ISRAEL GALVAN, EL MAS VIEJO
DE LOS BAILAORES JOVENES

Israel Galvan, Premio Nacional de Danza hace dos afos, nos propone
su inaudita vision del flamenco en un espectaculo cimentado sobre la
austera tradicién y la vanguardia

Una guitarra, una voz y el baile. A Israel Galvan (Sevilla, 1973) no le hace falta nada mas para demostrarnos
su insolita concepcion del flamenco y sus alrededores. La Edad de Oro, el espectaculo de pequefio formato
en el que comparte escenario con el cantaor Fernando Terremoto y el guitarrista Alfredo Lagos, no deja
indiferente a nadie. Estrenado en 2005, el mismo afo en que le fue otorgado al bailaor y coredgrafo el
Premio Nacional de Danza en la modalidad de Creacién, por su capacidad para generar en un arte como
el flamenco, una nueva concepcion sin olvidar las verdaderas raices que lo han sustentado hasta nuestros
dias y que lo constituyen como género universal, La Edad de Oro conjuga de forma equilibrada en el
reparto del tiempo y la escena, los tres elementos insustituibles del flamenco: el baile, el cante y el toque.

A Galvan (hijo de los bailaores sevillanos José Galvan y Eugenia de Los Reyes) se le considera un artista
ecléctico y controvertido, inteligente y creativo, que ha conseguido trasformar los cédigos estéticos del
flamenco a base de un profundo conocimiento sobre sus origenes. Su linea ideoldgica se encamina hacia
la busqueda continua de un lenguaje propio: desarticula el movimiento, le otorga otra lectura, rompe el
tiempo, baila el silencio y se mueve a compas de cualquier cosa..., pero en su flamenco hay tanta hondura
como en el trazo de los viejos bailaores.

En el flamenco, como en todas las artes, historiadores, especialistas y criticos han ido definiendo
progresivamente unos periodos de referencia a los que han llamado la Edad de Oro, que en el marco del
flamenco, corresponde al periodo que va del Gltimo tercio del siglo XIX al primer tercio del siglo XX. Esta
Edad de Oro se refiere principalmente al cante y al baile, ya que la guitarra tardaria ain muchos anos en
desarrollar sus auténticas potencialidades artisticas como instrumento. Desde este punto de vista ningin
cantaor o bailaor de hoy, salvo casos excepcionales, podria igualar en calidad, pureza y creatividad,
aquélos que, llevando el flamenco a su apogeo, han firmado esta Edad de Oro. Habria, desde entonces,
un declive de los canones formales del arte flamenco, tal y como qued¢ establecido en esa época dorada.
Empobrecimiento, simplificacion, mestizajes y fusiones, asi como pérdida de contenidos, de sentido y del
espiritu que animaba a este arte.

Con Fernando Terremoto, hijo de uno de esos cantaores miticos herederos de la Edad de Oro, y Alfredo
Lagos, joven guitarrista de Jerez, tierra natal del flamenco, Israel Galvan se amarra en este espectaculo
a las referencias buscando la aproximacién a la norma para tirar la edad en provecho del oro, el oro del
tiempo presente que estd sobre el escenario ante nuestros ojos y ante nuestros sentidos. Como sefiala
Pedro G. Romero, director artistico de este montaje, hablamos del baile de Israel Galvin no como de un
tiempo nuevo, sino de la exposicion de nuevos aspectos del baile que provienen desde el fondo de los tiempos.
La cara oculta o mejor, el rostro completo de un baile que quiere ser cldsico y que solamente ahora, con Israel
Galvdn, se muestra en todo su esplendor, verdadero y barroco.

La trilla, la soled, la malagueria, las bulerias, los fandangos, la seguiriya, los tientos-tangos, las alegrias.
Todos los estilos del cante flamenco son susceptibles de fusion en La Edad de Oro sin perder su jondura
cuando son dichos por Fernando Terremoto, con toda la historia de su genética reconcentrada,
emocionando... hasta dentro. Y sin renunciar al sentido, la contundencia y la sensibilidad de la guitarra
de Alfredo Lagos.

En La Edad de Oro se sucede un descarado cuerpo a cuerpo entre el escenario y el patio de butacas.
Galvan plantea en este espectdculo una reflexion sobre tradicién y vanguardia en el marco del flamenco,
suprimiendo muchos de los elementos habituales en los especticulos de baile contemporaneos como las
palmas o el cajén, y con una puesta en escena sobria, con sélo tres intérpretes que permanecen durante
todo el espectaculo sobre las tablas.
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ELOGIO DE ISRAEL GALVAN

POR PEDRO G. ROMERO

En un momento en que el baile se debatia entre
lo rancio y lo nuevo, llega Israel Galvan que
se niega a elegir bando. Es el mds viejo de los
bailaores jévenes, dice de él Enrique Morente. Y
es verdad, porque Israel Galvan lo mismo sabe
de los tangos del Titi de Triana que te adivina

un gesto flamenco en la danza butho.

Ante un panorama que se dirimia entre
dos vias, el canon inventado y la afectacion
moderna, Israel Galvan deshace el camino
trillado. Frente a quienes quieren mantener un
status quo clasico y candnico, retuerce el canon
para darnos un flamenco conceptista y barroco.
Frente a quienes introducen modismos de la
danza moderna y contempordnea, del jazz
o del folclore, propone reconstruir un baile
flamenco moderno usando sélo los materiales
que hasta hace muy poco eran herramientas
exclusivas de los flamencos. Israel Galvan parte
del reconocimiento. Las alegrias de Mario Maya
o la soled de Farruco, sus pasos, sus quiebros,
su musica, éste es el material que tiene que

entenderse para redibujar el flamenco nuevo.

Israel Galvan no engafa a nadie fingiendo una
vida de bailaor en una cancién de Mecano.

;Quién puede dudar que para Israel Galva

es mas importante una pelicula de Stanley
Kubrick que un paso de Nacho Duato? Israel
Galvan aprende mas de baile yendo al fatbol

con Manuel que en una academia moderna.

Puedo dar fe de que el bailaor, que admira a
Dali, conoce los secretos del método paranoico
critico: cuando monté la muerte de Gregorio
Samsa en La metamorfosis, decidié incorporar
la coreografia de la Pavlova La muerte del cisne
a la seguiriya-martinete del final, sin saber que,
ochenta afios antes, Vicente Escudero tuvo
la misma inspiracion para crear la primera
seguiriya de baile. Israel Galvan lee la vida
de Félix el Loco, fuente de su coreografia Los
zapatos rojos, y baila una farruca que resta a la
creacion de Massine lo extrafio al flamenco que

habia en ella.

Nadie duda de que Israel Galvan es el bailaor
de los bailaores, vista la frecuencia con que
éstos suelen mezclarse entre su publico.
Nadie duda de que es el favorito al compas
entre los cantaores, visto como éstos le exigen
que compatibilice bulerias y tangos con sus
experiencias modernas. Nadie duda de que el
flamenco de los ultimos afios seria otro sin el

paso de Israel Galvan.

UN FLAMENCO ADELANTADO

A SUTIEMPO Y A SU EPOCA

Tres sillas en el escenario y nada mds. Flamenco
clasico de la mejor ley. Todo lo que baila Israel
Galvan es flamenco cldsico, lo que ocurre es que €l lo
baila distinto, de manera original y sorprendente.
Angel Alvarez. El Pais

Ese cuerpo se mueve de forma inaudita. No deja
impasible a nadie. Hay quien lo venera. Hay quien
lo odia. Galvdn sigue dando pasos de gigante hacia
la destruccion positiva del baile. La apuesta es tan
extremista que por eso subyuga.

Alberto Garcia Cortés. ABC

Bailaor sobrado, es capaz de transformarse en las
notas que proyectan la guitarra y el cante. En los
remates y desplantes es muy dificil que alguien le
tosa. Aunque cuenta con una técnica depuradisima,
no permite que ésta supedite al arte.

Fran Pereira. Diario de Jerez

Su propuesta sorprende, divierte y convence hasta
a los receptores de esquemas mds inamovibles, pues
es verdad lo que ofrece. La genialidad de Israel
Galvdn, rupturismo hecho persona, va mds alld.
Silvia Calado. Flamenco-World.com

Cuando uno tiene la dicha de poder presenciar a
Israel Galvdn, lo mejor que puede hacer es dejar
aflorar lo que los sentidos perciben. La Edad de
Oro pretende ser un binomio entre lo cldsico y lo
vanguardista. No se lo pierdan.

David Montes. Flamencosur.com




ENTREVISTA

ISRAEL
GALVAN

“No me planteo un espectaculo con acentos efectistas para que guste
sino para despertar sensaciones en el publico”

Admira a Enrique Morente y baila desde los 18 afos, edad con la que se incorpora a la compaiifa de Mario Maya. El
iconoclasta estilo del bailaor sevillano Israel Galvan tiene tantos detractores como admiradores. A sus 34 aflos muchos
lo consideran veneno puro para el flamenco, y otros tantos, la sabia renovadora que estaba solicitando una manifesta-
cion que, ademas de raiz, expresa y desprende capacidad creativa, energia compulsiva y poesia en movimiento con la
que, si nos los proponemos, seriamos capaces de llegar a las estrellas de nuestras paredes intimas.

La Edad de Oro es un espectdculo austero y pulcro en el que sélo hay cante, toque y baile. Su efecto primario es asi mds
fuerte. La esencia pura del flamenco. Este espectdculo se sale de todo lo de ahora, en realidad yéndose a lo de antes. Se
ofrece un amplio repertorio a modo de suite flamenca, con una cadencia muy jonda y antigua que se nutre de casi todos
los palos surgidos a principio de siglo. Malaguerias, tientos, seguiriyas, soleares, fandangos, etc. Su titulo mismo representa
una vuelta hacia atrds, hacia los origenes y sus riquezas ritmicas de antes. Es como si viajara en el tiempo, como si pudiera
bailar en esa edad antigua. La Edad de Oro es mds que nada un homenaje a esa época, pero con referencias también a
las vanguardias, porque mi baile es asi. Otra novedad del espectdculo es la forma de usar los bailes. Hay ideas de baile,
cambios técnicos como por ejemplo ejecutar yo mismo las falsetas de la guitarra con los zapateados o sustituir la guitarra
con los pies. En cualquier caso hay mucho silencio, sentimiento y poco adorno. Flamenco crudo y primitivo que seduce
porque, como cualquier arte que se expresa de manera auténtica, manifiesta imdgenes, muchos movimientos del cuerpo
y posibilidades dentro de la misica.

No me he planteado ser el mds vanguardista, sefiala Galvan, quien confiesa que persigue despertar en el piiblico sensa-
ciones desde el escenario. Siempre he bailado lo que me ha dado la gana. Yo no me planteo un espectdculo con golpes o
acentos efectistas para que guste. Mi mayor critico soy yo. Mds que el aplauso lo que busco es una reaccion en el puiblico.
Muchas veces la innovacién estd en recuperar pasos y climas muy antiguos de la raiz del flamenco. No me interesa la
fusion. Solo me interesa que el flamenco se haga de una manera personal. Con la produccion Zapatos rojos, por ejem-
plo, traté de buscar contradicciones, y todo lo que planteaba me sonaba a flamenco, sin pensar que a al publico pudiera
gustarle o no. Con Arena rebusqué en los aspectos mds profundos de los toros y he introduje elementos nuevos como la
mezcla entre el riesgo y el arte. Mds que contar historias, lo que le gusta a Israel Galvan es experimentar con las formas
del cuerpo y su posible traslacion al flamenco y al escenario.

Ese es mi estilo y no pretendo que le guste a todo el mundo, porque ese propésito seria un sufrimiento vanidoso y yo no
quiero sufrir con el baile, subraya el bailaor. Esta es una carrera larga y al primero que tengo que sorprenderme es a mi.
Israel Galvan confiesa que si no siguiera contando sus verdades, no podria seguir bailando mds. Me encuentro muy a
gusto en el riesgo. Pero no estd mal sentirse inseguro de vez en cuando, porque eso te hace ser mds humilde, y esa es una
actitud positiva, al menos en el flamenco.

Trabaja una media de cinco horas diarias. Se alimenta de acuerdo a una dieta, ensaya y se somete a un riguroso entre-
namiento fisico como un deportista de alta competicidn. El baile tiene mds de espiritual que de atlético. Hay que educar
el corazén y la mente. Es una busqueda continua con la finalidad de sacarle partido a tu cuerpo, con formas rigidas,
suaves. El cuerpo debe siempre fluir. Algunas de ellas se inspiran en los estilos de bailaores de antes, cuyas posturas se han
quedado olvidadas.
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y SON DOS teatro - comedia

Febrero
Jueves 7, Viernes 8 y Sabado 9, 20.30 h.
Domingo 10, 19.00 h.

ENERO - FEBRERO - MARZO 2008

EL CASCANUECES danza - ballet clasico

Jueves 3, 20.30 h. Viernes 4, 12.00 y 20.30 h. EL SR.IBRAHIMY LAS FLORES DEL CORAN teatro - drama

Sabado 5, 12.00 h. Domingo 6, 19.00 h.
Febrero

Viernes 22 y Sabado 23, 20.30 h.
Domingo 24, 19.00 h.

SCHEHERAZADE
CARMlNA BURANA - BOLERO danza - ballet clasico

SALIR DEL ARMARIO teatro - comedia

Jueves 10, 20.30 h. Viernes 11, 19.00 y 22.30 h. Febrero - Marzo
Sabado 12, 19.00 y 22.30 h. Domingo 13, 19.00 h.
Viernes 29, 20.30 h.

Sabado 1 de marzo, 20.30 h.
Domingo 2 de marzo, 19.00 h.

EL CERCO DE LENINGRADO teatro - tragicomedia

teatro - drama

Viernes 18 y Sabado 19, 20.30 h.
Domingo 20, 19.00 h.

Viernes 7 de marzo, 20.30 h.
Sabado 8 y Domingo 9 de marzo, 18.00 h.

—
EL CABARET DEL CAPITAN VARELA musical
Enero - Febrero LA EDAD DE ORO danza - flamenco

Viernes 25 y Sabado 26, 20.00 h.
Domingo 27, 20.00 h.
Viernes 1 de febrero, 20.00 h.

Sabado 2y Domingo 3 de febrero, 20.00 h. Jueves 15, 20.30 h. y Domingo 16 de marzo, 19.00 h.




BONOS Y DESCUENTOS

HHVLLIIAY /1000000979000 00009555000 004 4000000974000 000044000000 444 0000009441000 0004700000004 0 0 0009440000004 7000000/

Por la adquisicion de

un minimo de tres
espectaculos diferentes
se beneficiara de un
descuento del 10%
aproximadamente sobre
la tarifa inicial, sélo en
los espectaculos sujetos
a descuentos.

Posteriormente este
bono le permitira
adquirir localidades
con el mismo tipo de
descuento a lo largo de
la temporada vigente.

El Bono 10 es personal
e intransferible y no
acumulable con otros
bonos ni descuentos.

BONO 20

Por la adquisicion de

un minimo de cinco
espectaculos diferentes
se beneficiara de un
descuento del 20%
aproximadamente
sobre la tarifa inicial,
solo en los espectaculos
sujetos a descuentos.

Posteriormente este
bono le permitira
adquirir localidades
con el mismo tipo de
descuento a lo largo de
la temporada vigente.

El Bono 20 es personal
e intransferible y no
acumulable con otros
bonos ni descuentos.

CONDICIONES DE LOS BONOS

- Tanto a la hora de adquirir localidades como para acceder a la sala, debera presentar el D.N.I. y documento acreditativo.
- Tienen caracter personal e intransferible y de vigencia anual (excepto bono senior de vigencia permanente).

- Los descuentos sélo seran aplicables a las compras realizadas por taquilla.
- Los descuentos no son acumulables.

OTROS DESCUENTOS

BONO 30

Por la adquisicion de

un minimo de ocho
espectaculos diferentes
se beneficiara de un
descuento del 30%
aproximadamente
sobre la tarifa inicial,
solo en los espectaculos
sujetos a descuentos.

Posteriormente este
bono le permitira
adquirir localidades
con el mismo tipo de
descuento a lo largo de
la temporada vigente.

El Bono 30 es personal
e intransferible y no
acumulable con otros
bonos ni descuentos.

BONO 50

Por la adquisicion de un
minimo de un espectaculo,
acreditando que es

jubilado y con ingresos
inferiores al salario

minimo interprofesional
(540,90€, fotocopia de:

D.N.l. y acreditacion
correspondiente) se
beneficiara de un descuento
del 50% aproximadamente
sobre la tarifa inicial, sélo en
los espectaculos sujetos a

descuentos.

Posteriormente este

bono le permitird adquirir
localidades con el mismo
tipo de descuento a lo largo
de la temporada vigente.

El Bono 50 es personal
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BONO SENIOR

Por la adquisicion
de un minimo de
un espectaculo,
acreditando que es
pensionista mayor
de 65 o jubilado se
beneficiara de un
descuento del 30%
aproximadamente
sobre la tarifa
inicial, s6lo en los
espectaculos sujetos a
descuentos.

El Bono Senior

es personal e
intransferible y no
acumulable con otros
bonos ni descuentos
y de vigencia
permanente.

e intransferible y no
acumulable con otros bonos
ni descuentos.

CARNE UNIVERSITARIO / CARNE JOVEN

Presentando el carné de estudiante universitario
(comunidad europea) o el carné joven euro2é
junto con el D.N.l., se beneficia de un descuento
deaproximadamente el30% sobre latarifainicial,
en los espectaculos sujetos a descuentos.

Tanto a la hora de adquirir localidades como
para acceder a la sala, debera presentar dichos
documentos.

MENORES DE 14 ANOS

Presentando el D.N.l. o libro de familia de los
mas jovenes de la casa, estos automaticamente
son beneficiarios de un descuento del 30%
aproximadamente sobre la tarifa inicial, en los
espectaculos sujetos a descuentos.

Tanto a la hora de adquirir localidades como para
acceder a la sala, deberd presentar uno de los
dos documentos.

DESEMPLEADOS

Presentando la tarjeta de desempleo
vigente junto con el D.N.l., se beneficia de un
descuento de aproximadamente del 50% sobre
la tarifa inicial, en los espectaculos sujetos a
descuento.

Solo se podran adquirir espectaculos cuyas
funciones coincidan en la fecha con la vigencia
de la tarjeta de desempleo.

Tanto a la hora de adquirir localidades como
paraacceder a la sala, deberd presentar dichos
documentos.

CONDICIONES GENERALES

- Las entradas no podran ser cambiadas ni reembolsadas.
- No se haran reservas de entradas si no es para grupos.
- Una hora antes de cada funcién no habra venta anticipada.
- Los descuentos solo seran aplicables a las compras realizadas en taquilla. En ningtin caso después de haber sido emitida la entrada.
- Los descuentos no son acumulables.
- Si una vez comenzada la funcién ésta es cancelada por causas ajenas al teatro, no sera posible el reembolso del importe de la entrada.
- La cancelacion del espectaculo sera la Unica causa admisible para la devolucion del importe de las mismas.
- El teatro se reserva el derecho a presentar espectaculos no sujetos a descuentos.
- Los discapacitados en sillas de ruedas deberan presentarse en el teatro 30 minutos antes del comienzo del espectaculo para una correcta ubicacion.
- Las entradas compradas por internet o venta telefénica se recogeran en los cajeros expendedores de entradas situados en el patio del cuyas

o cualquier otro punto de recogida (consultar con la Caja de Canarias).

SUSCRIBETE A LA LUNA

DISCAPACITADOS EN SILLA DE RUEDAS

Los discapacitados en silla de ruedas se
beneficiardn de un descuento equivalente
al precio del 2° anfiteatro en todos los
espectaculos.

Dispondran de los espacios habilitados para ello
en el patio de butacas.

Deberan presentarse en el teatro 30 minutos
antes del comienzo del espectaculo para una
correcta ubicacion.

PRECIOS DE GRUPOS

Existen descuentos especiales para grupos
concertados a partir de 14 personas. Consultar
en taquilla.

Rellena la ficha con tus datos personales que encontraras en la taquilla del teatro o a través de nuestra web en la seccién de La Luna del Cuyas, y recibiras en tu
domicilio toda la informacién sobre los espectaculos programados por el Cuyas. jNo te la pierdas!
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/' COMEME EL COCO, NEGRD

La Cubana 25 anos




