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CABARET

EL ESPECTACULO QUE REVOLUCIONG EL GENERO MUSICAL

Tocan a su fin las funciones que constituyen la ultima oportunidad
para disfrutar de esta soberbia produccion en la que participan
mas de treinta actores, cantantes y musicos

Sam Mendes, el director de la oscarizada American Beauty, y
Rob Marshall, el director de Chicago, han sido dos de los
responsables de que abriera sus puertas en Espana el Kit Kat
Klub, el mitico night club berlinés donde convergieron en los
afos treinta, todo tipo de personajes de la decadente sociedad
y las lujuriosas noches de aquella Alemania que descendia
por la inclinada pendiente del nazismo. Mas de una treintena
de actores, bailarines, cantantes y musicos que actuan en
directo, participan en el musical Cabaret, un macroespecta-
culo que no sélo ofrece un producto incuestionable, desde el
punto de vista musical y estético, sino que nos adelanta dos
historias de amor cruzadas repletas de teatralidad y giros
inverosimiles, que dan cuenta de la condiciéon humana.

En ese sordido cabaret en el que muchos se adentraban para
ahogar sus penas y sus conciencias con el alcohol, mientras
trataban de olvidar disfrutando de los excesos y del
maravilloso espectaculo que en su interior se producia, tiene
lugar la trama de este montaje. En la historia se yuxtaponen
dos historias de amor, la de la casera Fraulein Schneider y del
frutero Herr Schultz, uno de sus inquilinos judios, y la de
Sally Bowles y Cliff Bradshaw, un joven escritor norteameri-
cano, mientras los primeros zarpazos del nazismo se dejan oir
bajo la alegre fanfarria del Kit Kat Klub. La trama se va
tejiendo con otros personajes que pasan por el club, como la
prostituta Fraulein Post, o el berlinés simpatizante

del nazismo envuelto en negocios sucios, Ernst Ludwig.

La croénica de ese descenso a los infiernos estd contada por un
brillante maestro de ceremonias, Emcee. Cabaret deja
translucir las sensaciones de un pueblo entrando en un
momento critico de su historia, y de un lugar en el que sus
clientes pretenden evadir todos los matices de la esmaltada
realidad, disfrutando de la vida con una atrevida y glamou-
rosa ironia.

El montaje que se presenta en el Teatro Cuyas es el mismo que
se estrend en el Nuevo Teatro Alcala en Madrid hace cuatro
anos, y que ya han visto mas de un millon de espectadores.
Cabaret rompe el esquema clésico de los musicales, que situa
a la orquesta en el foso. En esta produccién la banda forma
parte de la escena, y los intérpretes son también protagonistas
de la historia. En el inconsciente colectivo del publico
permanecen temas musicales inolvidables, como aquel que
estableci6 que la vida es un cabaret sin fin, o aquel otro que
hacfa una auténtica tragicomedia sobre el valor del dinero en
el mundo actual.

No recomendable para menores de 16 aiios. Por el contenido del
espectaculo y el lenguaje utilizado no se considera apto para
menores de 16 anos al no querer danar la sensibilidad de algunas
personas.




La obra Soy una cdmara, escrita en 1951 por
John van Druten e inspirada en uno de los
personajes de Adiés a Berlin —serie de
relatos de Christopher Isherwood, de la
década del 30—, es el origen de Cabaret. El
director Harold Prince y el libretista Joe
Masteroff situaron la historia en el ambiente
ligubre del cabaret y crearon, en 1966, el
musical, con canciones compuestas por John
Kander y Fred Ebb. Esa puesta, en Broadway,
fue merecedora de ocho premios Tony.
Después hubo otras dos versiones: el remake
de Prince, en 1987 y la version de Sam
Mendes, de 1993, que en 1998 se present6 en
Nueva York, en la sala Studio 54.

CONMOVEDOR CABARET

La produccién de aqui ha sabido recrear en
espafiol la obra original y el ambiente en que
se estreno.

El Pais

La puesta en escena resulta impresionante.
Los ntimeros musicales, firmados por Rob
Marshall, rebosan calidad.

La Netro

Que el espectador se prepare para una
experiencia tnica, dura e inolvidable.
Revista Tiempo

Berlin, Kit Kat Klub: cabaret conmovedor.
Grandeza de Cabaret.
El Mundo

Cabaret, interpretado con gran entrega y
profesionalidad por todo el elenco. La
musica y el sonido son espléndidos.

La Razén

Cabaret es un magistral espectaculo, una joya
del teatro musical por su concepcidn, su
puesta en escena y la perfecta conjuncion de
elementos.

Abc
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JARRIVE...!

MUTACIONES INQUIETANTES QUE EMOCIONAN Y CONMOCIONAN

La coredgrafa y bailarina Marta Carrasco firma con Carme Portaceli un sugestivo
espectaculo que revisa una década de trayectoria dedicada a la danza moderna

La compaiiia de Marta Carrasco ha alcanzado una plena madurez
dentro del ambito del teatro y la danza. Lo demuestran sus diez
afios de trayectoria profesional en los que se ha consolidado como
una de las promotoras de mayor calidad e innovacion dentro del
ambito cultural nacional. Marta Carrasco es una creadora dificil de
clasificar, es una poetisa de la escena en todos los sentidos y con
todos los lenguajes. Con el movimiento, la musica, la palabra y las
iméagenes de su imaginario personal, trastorna las emociones y
conmueve al espectador.

A modo de celebracién, la compania ha producido su dltimo
espectaculo Jarrive... (nominado al Mejor Espectaculo de Danza,
a la Mejor Coreografia, a la Mejor Intérprete Femenina de Danza y
al Mejor Intérprete Masculino de Danza en los premios Max de las
Artes Escénicas 2007) un montaje que homenajea y resume los
cinco espectaculos que han nutrido esta década de trabajo. La
propuesta, que estd coproducida por la Compaiia de Marta
Carrasco, el Teatre Nacional de Catalunya, La Llave Maestra y La
Zona Films, se estreno en el Teatre Nacional de Catalunya el afio
pasado 2006 y supone un punto y aparte en la carrera de Marta
Carrasco, pero nunca un punto y final. El montaje cuya coreografia
codirige su fiel colaboradora, Carme Portaceli, es la segunda
produccion que presenta Marta Carrasco en el Teatre Nacional de
Catalunya, como compaiiia de danza residente.

Portaceli nos invita a comparar la obra con una abduccién: Cuando
empieza la miisica entramos en otro mundo, en el mundo de Marta
Carrasco, y cuando se baja el telon volvemos a la realidad, es como
una abduccién. Y continda con el contenido de la pieza: Habla de
gente perdedora (todos somos un poco perdedores), de amor, de
emocién a flor de piel...

Este décimo aniversario supone un nuevo motivo para impulsarse
dentro de su espiritu renovador y seguir realizando montajes que
sigan una estricta linea creativa e innovadora. En Jarrive...!, se
incluye la cancion El nen de Beirut, de Lluis Llach, autor de la pieza,

asi como otros catorce temas que suponen un repaso desde Jacques
Brel a Tom Waits, pasando por Mahler o Blancanieves y los siete
enanitos.

De esta forma, el espectaculo retine todas esas cualidades ya
caracteristicas de la compania que se resumen en sentimientos
relacionados con la emocion, la ternura, la lucha, la entrega, la risa
y la vida. Mucha vida. El elenco estd compuesto por cinco intérpre-
tes, (Marta Carrasco, Adrian Devant, Carme Gonzélez, Xavi Sdez y
Cristina Sirvent) como le gusta bautizar a sus bailarines a Marta
Carrasco, y la escenografia de Lluis Danes, nos invita a entrar en
este universo de la coredgrafa catalana con pequenas pinceladas de
sus diferentes piezas, caracterizadas por ese particular vocabulario
corporal, su poesia del movimiento y su agitaciéon de canones
establecidos sobre la danza y el teatro.

Después de bailar en varias companias de danza, Marta Carrasco
comienza su trayectoria en solitario como creadora e intérprete en
el afno 1995 con el espectaculo de danza-teatro Aiguardent. Desde
entonces su carrera ha sido imparable, interpretando y dirigiendo
espectdculos como Bodas de Sangre (2001), El otro lado de la cama
(2004) o Ga-gd (2005), entre muchos otros. Con estudios de piano,
canto, danza cldsica, contempordnea y jazz realizados en Paris y
Nueva York, Marta Carrasco ha bailado en compaiias como
Metros o Mudances. Pero es con el mecionado Aiguardent y Blanc
dombra, solos que ella interpreta, que se gana el reconocimiento del
publico y se multiplican sus colaboraciones que incluyen participa-
ciones en las pelicula Viaje a la luna, de Amat; Iberia, de Carlos
Saura, las coreografias del musical A Little Night Music, de Gas, u
obras como Ronda de mort a Sirera, de Salvat.

En estos diez afios de trabajo, la compania de Marta Carrasco ha
recibido los premios Critica Teatral de Barcelona (1996-1997); el
Butaca (Premio del publico) (1999 y 2001); cuatro Max de las Artes
Escénicas (2003); el Aiguardent (2003) y el Premio Nacional de
Danza por parte de la Generalitat de Catalunya.
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MARTA CARRASCO
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DE REPENTE UN EXTRANO

Juan Echanove dirige a los actores Juan José Otegui y Pere Ponce en una ingeniosa
tragicomedia urbana escrita por Jeff Baron, que habla de los desencuentros
generacionales y de las soledades intimas

Juan Echanove, al que los espectadores del Cuyas recuerdan a buen
seguro por sus soberbias interpretaciones en los montajes El verdugo
y El precio, debuta como director de escena con la obra Visitando al
Sr. Green, del norteamericano Jeff Baron, una tragicomedia urbana
conmovedora que aborda la complicada relacion de dos personajes
diametralmente opuestos por su cardcter y sus vinculos generacio-
nales. Los actores Juan José Otegui (el Sr. Green) y Pere Ponce (Ross
Gardiner) interpretan, respectivamente, a un octogenario judio
jubilado que acaba de perder a su esposa y vive solo en un aparta-
mento del Upper-West de Manhattan, y a un joven ejecutivo gay con
carencias afectivas, condenado a realizar una serie de visitas sociales
al Sr. Green tras haberlo atropellado con su coche.

La obra de Jeff Baron, de la que se han hecho mas de doscientas
producciones en veintiin paises y en catorce idiomas, ademas de
haber sido galardonada con numerosos premios desde que se
estrenara en 1997 en Nueva York, estd salpicada de intriga
doméstica, depurado humor, drama sin estridencia, humanidad y
tolerancia. Complejos atributos todos ellos que hoy en dia reclama el
publico inteligente al teatro contemporaneo; un teatro que habla de
la verdadera medida de lo humano y respira al compas de la transi-
toriedad de la vida y sus calambres intimos.

Jeff Baron, que empezd siendo guionista de Los Simpsons, ha
indicado que el éxito del que ha gozado este texto en paises tan
distintos, se debe a que trata un tema universal: las disfunciones
familiares y las siempre complejas relaciones entre seres humanos de
sensibilidades diferentes. Escribi sobre dos seres neoyorquinos muy
especificos. El hecho de que se haya representado tanto indica que
puede ser muy bien entendida por gente que, en la superficie, tiene
vidas muy distintas, explicaba el escritor estadounidense cuando
acudio a su estreno espafol en Madrid, quien también ha confesado
que se inspird en su abuela para construir el personaje del Sr. Green,
un jubilado hurano, viudo y solitario, y en él mismo, para trazar a

Ross Gardiner, el joven ejecutivo gay.

La obra se desarrolla en dos actos y nueve escenas. El malhumorado
anciano recibe una tarde de marzo la insospechada visita de Ross
Gardiner, a quien Green cree no conocer, pero que en realidad fue
quien le atropell con su coche hace unas semanas, razén por la cual
un juez le ha condenado a visitarlo la tarde de todos los jueves,
durante seis meses, con el fin de prestarle asistencia domiciliaria. De
repente, la forma de vida rutinaria y solitaria del Sr. Green, quien ha
declarado a los Servicios Sociales no tener familia alguna, se verd
alterada. Entre las tareas que, a reganadientes, logra acordar Ross
Gardiner con el sefior Green estdn la compra de comida y la
limpieza de la casa, que se encuentra inundada de guias telefénicas,
correo atrasado sin abrir, flores secas, cajas de galletas saladas y
folletos publicitarios.

La incipiente convivencia entre ambos y la informaciéon que
Gardiner va recabando pronto revelara algunas verdades y secretos
latentes, no sélo de la vida del sefior Green, sino también de la de
Ross Gardiner, judio no practicante, que a sus treinta afos padece
aun graves tensiones personales por su condicién gay. Por si fuera
poco, los encuentros semanales entre ellos generardn un
tragicomico choque generacional y cultural, y un problema filial a
varias bandas. Cada jueves de visita, entorno a una deliciosa comida
kosher, se dibujara un panorama distinto, marcado por desajustes,
situaciones externas o por datos que Ross va descubriendo acerca de
la familia rota del sefior Green; datos que revelan que mientras
Green rompi6 toda relacion con su hija, tras el matrimonio de ésta
con un no-judio, su esposa, Yetta Garelick, la mantuvo secretamente
mediante cartas y conversaciones telefénicas de las que Green no
quiso saber nada, hasta que su esposa murid. Tras crisis, temores e
indecisiones del anciano y del joven, ambos se verdn esperando en el
saléon del apartamento, un radiante domingo de abril, a que se
recomponga la cadena de afectos que se rompi6 en cada caso.
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“Esta obra permite ver los colores de la vida”

Como ya demostrara en El precio, de Arthur Miller, al actor y director madrilefio Juan
Echanove le fascina enfrentarse a los demonios personales y familiares de los personajes
que interpreta. Ahora compagina en la cartelera dos obras a las que se ha entregado
desde distintas perspectivas: Visitando al Sr. Green, de Jeff Baron, es su primera obra
como director, y Plataforma, la arriesgada obra de Houellebecq, el ultimo montaje en el
que participa como actor. A juicio de Echanove, afrontar como director el texto de Jeff
Baron, corroboraba en buena medida el concepto de teatral coherente y honesto que
tiene, donde el amor y el humor, el contraste de caracteres y creencias, los afectos y los
tabues afloran sobre las vidas que casi nunca son lo que parecen.

El director explica que cuando ley6 la obra, una historia de soledades y miserias huma-
nas, por primera vez se abri6 ante él un mundo de visualizacion y suefios que me llevaron
a aceptar la propuesta para dirigir la funcion. En su opinion esta obra tiene la virtud de
conmover al espectador al tiempo que le proporciona pasar de la comedia al drama, de la
sonrisa a la ldgrima. A diferencia de las obras que, como ésta, abordan las complejas
relaciones entre seres humanos, aqui existe un gran sentido del humor, algo que permite
ver los colores de la vida. Para Juan Echanove Visitando al Sr. Green sobre todo muestra
claramente un conflicto ciudadano de dos personajes que tienen su vida arruinada o, por
lo menos, alterada por los prejuicios y que, a diferencia de un tipo de teatro americano, Jeff
Baron conseguia darle la vuelta a toda la historia para darnos una idea de esperanza en
las relaciones de los seres humanos. Ante mensajes catastrofistas sobre el ser humano, sobre
la condicion y la relacion de los distintos seres humanos, conseguia, dentro de la realidad,
sin melodrama, que se te iluminaran los ojos. También de este texto me atrajo que
conjugaba elementos de comedia con elementos de tragedia de forma fantdstica. Estamos
rodeados de gente que tiene estos problemas, gente que se desorienta, que vive sola, que
tiene enfrentamientos familiares tremendos. Lo que tiene la comedia de Baron es que sus
personajes tienen sentido del humor hasta cuando realmente lo pasan mal.

En la obra, ademds del drama intimo de cada uno de los dos personajes que interpretan
Otegui y Ponce, se constata el poder inhibidor de las religiones. Para el director, cada
religion tiene su especificidad. Pero todas tienen un hecho en comiin, que los integristas, los
extremistas, al final son victimas de su propia religion. Es lo que pasa entre los personajes,
que uno es ortodoxo y otro no. Y es lo que pasa entre todas las religiones. Si esta funcion la
hubiera escrito un dramaturgo espafiol, en vez de Jeff Baron, y la hubiera situado en
Madrid, si hubiera querido situarla dentro de una coordenada religiosa seguramente la
hubiera situado con un catélico integrista, apegado a la religién catdlica, hasta tales
extremos de arruinar su propia vida.

Echanove advierte que el teatro es una puerta y un juego de entradas y salidas pero, ;qué
puertas hay en esta obra de Baron? Los prejuicios son esa barrera que se abre y se cierra
durante la obra. Son el umbral que no nos atrevemos a sobrepasar. Vivimos rodeados de
ellos, dentro de una sociedad altamente clasificada, que lo prejuzga todo. Y esto genera un
gran sentido del humor porque las personas, cuando estdn llenas de prejuicios, son ridicu-
las, causan risa. Por eso sigo reivindicando la capacidad de la escena para conmover, del
teatro que te invita a ver lo que ocurre en el mundo exterior y en el tuyo propio. Esa capaci-
dad no la tiene la television, la tiene la escritura. Ademds, ;qué es el teatro, sino una puerta
—el telon- que se levanta y se cierra?

El actor, que recibi6 recientemente el I Premio Valle-Inclan de Teatro, ha sefialado que
estd por la labor del teatro de riesgo, pero un teatro de peso tiene que tener muchas caras,
porque hay que responder a las exigencias de los distintos tipos de piiblico que hay. Lo que
hace al teatro potente es la honestidad, mds alld del riesgo y la temdtica. El teatro como
espectdculo tiene un elemento irrepetible que no tienen otros soportes. El teatro siempre ha
sido el reflejo de la sociedad y sigue siéndolo para un puiblico minoritario.

De su trabajo como director explica que siempre ha tenido muy claro las cosas que
deseaba que ocurrieran dentro de este montaje. EIl hecho de que yo sea actor no quiere
decir que dirija mejor. Si yo no tengo claro la funcion que quiero montar, todos los estupen-
dos profesionales que me han ayudado y se han responsabilizado de esta obra tampoco lo
tendrdn. Quiero decir, el espacio que luego se forma tiene que ser viable dentro del suefio
que ti tienes en la cabeza, y si no hay suefio no hay funcion. A lo largo del tiempo sabes
como es la luz y qué posibilidades da, no sabes ni la centésima parte de lo que sabe un
iluminador, pero, al menos, sabes sentir lo que te proponen para decir por aqui si, por aqui
no. Eso es lo fascinante.
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Juan Echanove ha dirigido Visitando al Sr. Green con
toda la experiencia que como actor y/o productor ha
acumulado. Administra los ritmos adecuadamente y
resalta los sentimientos de cada uno con equilibrio. Los
protagonistas no se lo ponen dificil en esta historia que
nos ofrece una idénea dosis de humor, patetismo y
sensibilidad.

Marc Llorente. La Informacion de Alicante

En Visitando al Sr. Green, Jeff Baron desarrolla un
pugilato entre dos personajes. Jeff Baron le da a la
peripecia siete vueltas de tuerca: mejor no revelarlas.
Construye una trama emocional bien medida, sin que
se note la carpinteria. Estd a punto de caer en la
sensibleria: se contiene. Dosifica sus bazas dramaticas.
Lo mejor del trabajo de Echanove, que debuta como
director, es que apenas se nota.

Javier Vallejo. El Pais

Visitando al Sr. Green es, ademds, un texto sobre el
fanatismo, la homosexualidad, la religion judaica y la
intolerancia. Tiene un arranque vulgar y doméstico. Y
un desenlace feliz, para que la fe en el hombre no nos
abandone del todo. Trabajo digno el de Echanove en
lineas generales.

Javier Villan. El Mundo

Visitando al Sr. Green es una comedia deliciosa. Una
obra de teatro excepcional, que nos permite entrar en el
comprometido terreno de los sentimientos, de aquello
que no se dice y que nos descubre en nuestra forma de
vivir, en nuestra forma de abandonarnos, en nuestra
forma de ocultarnos, en nuestra forma de someternos,
en nuestra cobardia para rechazar lo que ansiamos
vivir.. Y no nos atrevemos... Aunque hay que ser muy
fuerte para vivir renunciando dia tras dia... Pere Ponce y
Juan José Otegui realizan un trabajo soberbio, magni-
fico, emocionante...

Sofia Basalo. Culturalia.com

Encontrar una obra bien escrita hace pensar en el teatro
de otros tiempos. Otegui incorpora con inaudita
naturalidad a un viejo judio tradicionalista que ha
convertido su casa en un fortin inexpugnable. Pere
Ponce, en un trabajo exquisito, minucioso y de gran
calado, se enfunda en el personaje y acaba
reblandeciendo la recelosa aspereza del anciano. La
direccion de Echanove sabe potenciar los retos actorales
que se esconden en la sutil estructura de la obra.
Francesc-Massip. Avui

JEFF BARON

La obra de teatro Visitando al seiior Green, escrita
hace una década en Massachussets por Jeft Baron, es
la primera obra escrita de este norteamericano que
obtuvo un importante reconocimiento tras su estreno
en el Teatro Plaza de la Unién del Off Broadway.
Protagonizada por Eli Wallach, este texto que Baron
reconoce que escribid pensando en su abuela que lo
crié siendo muy joven al morir su padre, se ha venido
representado en teatros de todo el mundo, y ha sido
traducida a veintidos idiomas.

Siempre escribo sobre relaciones humanas. Me interesa
la forma como las personas se tratan entre si y las cosas
que no decimos a quienes son cercanos a nosotros,
senala Baron. La relacién entre Ross y el sefior Green
tiene algunos aspectos de la que yo tuve con mi abuela,
pero con una gran diferencia: ella pensaba que era
perfecta, como muchas abuelas. Para el sefior Green,
Ross es un extrafio, y ambos tienen problemas con sus
familias; por eso ellos forman una.

Entre los variados premios que esta obra ha merecido
estan el de Mejor Obra en Israel, Grecia, Alemania, y
Turquia. También fue nominada con el premio
Moliére de teatro en Francia como Mejor Obra
Nueva, y con Premio Clarin en Argentina, como
Mejor Obra. En 2001 gané el premio de Kultur Press
Europa, convirtiéndose en el primer americano y el
primer guionista de teatro en conseguirlo. En 1999,
fue invitado a la ONU para presentar una lectura de
Visitando al Sr. Green.

Recientemente Jeff Baron ha terminado el guién para
una pelicula sobre la citada obra, cuyo protagonista
sera Eli Wallach. Su segunda obra, El dia de la madre,
se ha estrenado en Australia, Alemania, Brasil y
Michigan (EEUU). En la préxima temporada, su
texto Los cufiados, se estrenard en Paris, y su obra
corta de encargo Bendigame padre, se presentd hace
poco como parte de una velada celebrada en Nueva
York cuyo programa avanzaba distintas producciones
sobre los atentados del tragico septiembre de 2001.
Baron ha dirigido la épera de un acto, La cancién de
Martina, un encargo del Carnegie Hall de Nueva
York.

Ademas de sus obras de teatro, Jeff Baron ha escrito y
vendido cuatro guiones para el cine. Para television y
la cadena Nicklodeon ha escrito en EI Show de Tracy
Ulman, Un afio en la vida, Hermanasy Casi hombre.
Su trabajo como periodista, su poesia y obra literaria
es frecuentemente publicada en revistas de Nueva
York, y en periédicos como el Herald o The New York
Daily Times.
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CANCIONES, ANTES DE UNA GUERR.A |

La coredgrafa y bailaora sevillana Maria Pagés reconduce la energia del
flamenco, para presentarnos un espectaculo de tono antibelicista que reivindica

el optimismo y la memoria sentimental

En la cumbre de su madurez artistica, la bailaora y coredgrafa
sevillana Maria Pagés, se encuentra en su mejor momento creativo.
Con su personal concepcion del flamenco, Pagés, que entiende el arte
como algo ilimitado, ha conquistado un lugar de gran relieve en el
panorama de la danza mundial utilizando los cédigos fundamentales
del lenguaje flamenco e investigando dentro y fuera del mismo.
Convencida de que los intercambios artisticos no sélo favorecen una
mayor comprension entre los seres humanos, sino una superacién
enriquecedora de las diferencias culturales, Maria Pagés —la primera
flamenca distinguida con el Premio Nacional de Danza en 2002- es
reconocida internacionalmente por su personal concepto estético del
arte flamenco. Utilizando las acentuaciones flamencas cldsicas, sus
obras confrontan al flamenco con otras artes, ampliando su horizonte
y abriendo un nuevo camino para el futuro de la danza flamenca. Con
su compaiia, creada en 1990, regresa al Teatro Cuyds en donde hace
un tiempo presenté Flamenco Republic, para cautivarnos con su
pentltimo espectaculo Canciones, antes de una guerra, estrenado hace
tres aflos en el Teatro de la Maestranza de Sevilla.

No hay cultura que se escape de los mundos invisibles de los espiritus.
No hay cultura que se escape de las guerras. Tampoco la hay que se
escape del amor. Alrededor de estos temas surgen los ritmos popula-
res. Y por ello Maria Pagés ha dedicado este montaje a Manuel
Vézquez Montalban, quien definié a la musica popular como el cauce
mas apto para representar la historia sentimental de un pueblo.
Canciones, antes de una guerra reivindica la palabra que Maria Pagés
considera tan desgastada. Y reivindica a la cancién popular que le
permite a la bailaora la libertad de la danza contempordnea y la
técnica impecable del flamenco.

El nombre del montaje, que se desarrolla con un claro tono
antibelicista, fusiona el flamenco con otros sonidos, y estd
inspirado en Canciones para después de una guerra, pelicula
documental de Basilio Martin Patino que fue censurada por el
regimen franquista. Pagés, en lugar de referirse a la dramaética
reconstruccion de un paifs, da vuelta en positivo, y se para a
reflexionar sobre lo que estd pasando, sobre este convulso
momento, para ofrecernos una posible salida en clave optimista.
Esta obra, que apela a valores como la solidaridad, se presenta
como una sucesiéon de canciones, tanto del repertorio popular
espafiol como del flamenco, entre los que figuran temas de John
Lennon, Guzman Merino, Valerio y Quiroga, a Henri Salvador,
Atahualpa Yupanqui y Alberto Cortez. Asi, durante el montaje, se
bailan textos tan dispares como las Nanas de la Cebolla de Miguel
Herndandez, Imagine de John Lennon, o When the saints go marching in
de Louis Armstrong.

El espectaculo esta dividido en quince cuadros (Boquerones del
alba, Presentacion, Blues Dingue, Tatuaje, Guitarra dimelo ti,
Soled de la cueva, Publicidad, Percusion luces, Taranto para mujeres,
sofiar, Nanas de la cebolla, Alegria, Traveller’s lament, When the

saint’s marching in e Imagine). Las bailaoras que participan en el
mismo son la propia Maria Pagés, Maria Morales, Sonia Fernandez,
Mz del Mar Jurado, Isabel Rodriguez y Tamar Gonzalez, mientras que
lo bailaores son Emilio Herrera, José Barrios, José Antonio Jurado,
Alberto Ruiz y Angel Gil. Los cantaores que acompafian son Ana
Ramon e Ismael de la Rosa, y Susana Ruiz en la voz, mientras que los
musicos son José Carrillo e Isaac Mufoz a la guitarra, y Chema
Uriarte a la percusion.

Maria Pagés comienza su carrera profesional con la compaiia de
Antonio Gades, interviniendo en sus recordados montajes Carmen y
Bodas de Sangre. Ha sido primera bailarina de la Compania de Mario
Maya, del Ballet de Rafael Aguilar y del Ballet de Maria Rosa.

De sus colaboraciones cinematogréficas destaca su participacion en:
Carmen, El Amor Brujo y Flamenco, de Carlos Saura, asi como en La
Bella Otero y Hemingway, Fiesta y Muerte, de José Maria Sanchez.

Su intento siempre ha sido salir del territorio cercado y excesivamente
protegido del flamenco, en busca de aire fresco. Entonces, el arte
flamenco reiteraba la relaciéon consigo mismo sin la menor preocupa-
cién por el caracter subcultural que la cultura oficial atribuia a su
capacidad de expresion. Y Pagés, que opina y sigue creyendo que la
curiosidad es el motor de toda creacién, empezé a modificar
valientemente sus codigos. Desde entonces, ha relacionado al
flamenco con la pintura en La tirana, con el Surrealismo en El perro
andaluz, con su historia en Flamenco Republic y con la palabra en
Canciones, antes de una guerra, considerando la palabra como el
medio més inmediato de comunicacion entre los seres humanos
alarmados por su progresivo y peligroso desgaste.

En 1995 Maria Pagés estrena Riverdance. The Show, como artista
invitada y coredgrafa, actuando en los teatros mas importantes del
mundo, entre otros el Radio City Music Hall de Nueva York, Auditorium
de Chicago, Pantages Theatre de Los Angeles, Wang Center de Boston,
Festival Hall de Osaka, Hummingbird Theatre de Toronto, Komische
Oper de Berlin, Theatre National de Chaillot de Paris, Entertainment
Center de Sydney, The Point de Dublin, y Labatt's Apolo en Londres.

Maria Pagés ha creado para el Ballet Nacional de Espana Ilusiones
FEM, con guién y direccion de José Maria Sanchez, que se estrend en
2002 en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Actualmente Maria Pagés
es miembro del Consejo de Cultura de la Comunidad de Madrid. Con
su compaiiia ha producido las obras coreograficas Sol y Sombra, De la
luna al viento, El perro andaluz, Burlerias, La tirana, Flamenco
Republic, Canciones, antes de una guerra, y Sevilla.

Desde 1999 la Compania Maria Pagés se establece como Compaiiia
Residente en el Teatro Bulevar de Torrelodones (Madrid), iniciando
un proyecto pionero en el mundo de la danza a nivel nacional cuyo
desarrollo esta siendo muy fructifero.
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ENTREVISTA

“Quiero fomentar con mis creaciones un
panorama del mundo mas esperanzador”




LOS SONIDOS EVOCATIVOS
DEL BAZAR DE LAS IDEAS

7

POR MARIA PAGES

En el bazar de las ideas hemos encontrado unas viejas canciones. Las hemos escuchado
y hemos decidido bailarlas. Los tonos de esos sonidos evocativos, pacificos, divertidos,
como se divierten los nifios; el sentido de esas palabras-versos, tan simples, tan
solidarios, nos han provocado la reflexién que origina este experimento coreografico.

En particular, dedico La nana de la cebolla a mi hijo Pancho y a todos los adolescentes,
que empiezan a alejarse del maravilloso mundo de la infancia, ya en la frontera de la
comprometida jurisdiccion de los adultos, para que nunca olviden que la fantasia, los
suefios, la sonrisa y la tolerancia, son las herramientas mds apropiadas en ese taller
donde los adultos tenemos que trabajar para la construccion del equilibrio social mas
justo para todos.

Maria Pagés, una vez mas, es la estrella
absoluta, en una obra que le ofrece
multiples ocasiones para el lucimiento
personal. Su baile es estatuario, de
registros multiples que llevan su sello.
Cuando se recoge, o cuando se suelta, todo
el quehacer de la bailaora es un prodigio
de entrega absoluta.

El Pais

Maria Pagés es una de las mas innovadoras
figuras del baile flamenco actual. Espec-
taculos como Canciones, antes de una
guerra son buenas muestras de su hetero-
doxia, su atrevimiento y su busqueda
constante de nuevas formas de expresion
dentro del flamenco.

Abc

El baile flamenco, con raices en una
tradicién de orgullo, tiene un rigor y una
pureza propios, pero Maria Pagés lo
empuja con fuerza hacia la contempora-
neidad... lo desnuda hasta su esencia con
un sentido magistral de su geometria
formal.

Newsday

Duena de los palos festivos y refugiada en
lo poético a la hora de lo jondo... Maria
Pagés reivindica la alegria del movimiento,
es lider y companera, y crea un ejercicio
del que nadie puede desprenderse.

El Mundo

Los increibles brazos de Maria Pagés se
doblan y ondean como ramas de un érbol
en medio de la tempestad. En su fervor
revolucionario, Pagés vuelve al futuro: esto
es lo que el verdadero flamenco deberia
ser.

The Boston Globe

Maria Pagés es otra cosa que la danza
flamenca. El triunfo de la inteligencia...
Tiene un concepto del flamenco desbor-
dante. Es capaz de materializarlo. Estamos
en presencia de una de las grandes.

La Razén
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LA DUDA

EL PODER TRANSFORMADOR DE LA VIRTUD POR ENCIMA DE LA SANGRE

Y EL DINERO

Nati Mistral encabeza un amplio reparto de la version teatral de la
novela de Galdos, El abuelo, que dirige Angel Fernandez Montesinos

El Teatro Cuyas concluye su octava tempo-
rada con una obra del mas universal de los
escritores canarios, Benito Pérez Galdos. La
version teatral libre que han realizado Juan
Altamira y Carlos Villacis de su novela El
abuelo, se presenta para cerrar campaiia con
direccién de uno de los grandes comedidgra-
fos y directores de escena espafoles, Angel
Fernandez Montesinos, e interpretacion en
sus papeles principales por Nati Mistral,
Zorion Eguileor y Marisa Segovia. En 1897,
Benito Pérez Galddés publica su novela
dialogada EI abuelo, que en 1904 adapta al
teatro. La obra es un buen ejemplo del interés
de su literatura por analizar la sociedad
espafiola del final de siglo XIX y principios
del XX.

La transformacién evidente en esta version
con respeto a la original escrita por Galdos es
que el personaje principal del abuelo (Don
Rodrigo) es una mujer (Dofia Mariana) en
esta adaptaciéon que se presenta como un
tablero de personajes en donde caben todas
las cualidades y defectos humanos: la
gratitud, el odio, el rencor o la generosidad.

Esta nueva version del clasico de Galdds,
refleja los usos sociales y las costumbres de la
Espaiia del siglo XIX dominada por concep-
tos como el honor y el linaje de la sangre. Su
argumento se centra en la curiosidad que ya
en el ocaso de su vida, incomoda a la anciana
Condesa de Albrit, Dofia Mariana, que se ve
forzada a regresar a la villa de Jerusa, las
tierras de sus antepasados, con el fin de
resolver una duda, que desde la muerte de su

unico hijo y heredero directo de la Casa de
Albrit, viene amargando su existencia. Con
este fin concerta una entrevista con su nuera,
la Marquesa de Lain, madre de las dos nietas
que llevan la sangre de la estirpe de los Albrit.
Sélo una de ellas es la legitima heredera, la
portadora del recuerdo del hijo muerto en
extranas circunstancias. ;Pero cual? ;Cudl de
ellas devolvera la felicidad y el sosiego
espiritual a Dofia Mariana?

La veterana actriz Nati Mistral representa a la
mujer a la que el transcurrir de la vida no la ha
tratado bien y que lo ha perdido todo, el amor
de su hijo, la hacienda, los amigos..., pero que
mantiene su clase con dignidad, su nobleza y
su orgullo como la gran sefiora que pretende
ser hasta su muerte. La obra de Galdds
trasmite al espectador que lo importante no es
el honor o la pureza de la sangre, sino el
derecho a conocer la verdad, poniendo
ademas de relieve el anticlericalismo que fue
propio del autor de los Episodios Nacionales.
Tratado despectivamente por muchos, entre
ellos los de la Generacion del 98, Pérez Galdds
supo mostrar como pocos la Espana del siglo
XIX y la de principios del XX. En esta obra
traza un retrato de la aristocracia y sus valores
en un momento en el que estan ya en decaden-
cia.

La obra no defrauda a los amantes de Galdos,
que muestra un retrato detallado de la vieja
aristocracia finisecular y las frivolidades de la
alta burguesia, con temas como el honor, el
descubrimiento de la verdad, el reconocimiento
de los propios errores y, sobre todo, el poder

transformador de la virtud por encima de la
sangre y el dinero. Como advirtio el propio
Galdés en el prélogo de la novela en cinco
jornadas EI abuelo, en toda novela en que los
personajes hablan, late una obra dramatica. El
Teatro no es mds que la condensacion y acopla-
dura de todo aquello que en la novela moderna
constituye acciones y caracteres.

La puesta en escena descansa en una elegante
escenografia de época que sitda el espacio
escénico en el amplio interior del salon de la
casa de los antepasados de Albrit. El vistoso
vestuario, el buen juego de la iluminacién y
los efectos sonoros ayudan a recrear el
ambiente.

Como senala el catedratico de la Universidad
Autéonoma de Madrid, José Luis Mora, el
teatro era en Galdos el punto de llegada natural
de la novela cuyo mensaje era necesario que se
compartiera grupalmente como sélo la puesta
en escena permite. Y asi fue entendido. Las
criticas de la época resaltaban su mensaje por
encima de sus valores teatrales y sus obras de
mayor éxito lo fueron por su significado social.
Cuando el protagonista de una obra literaria es
colectivo exige necesariamente su representacion
para que la identificacion o el rechazo se
produzcan  colectivamente. No son, pues,
gratuitas las referencias que al Siglo de Oro
habia hecho Galdds en sus textos tedricos,
desde los mds tempranos pues, en plena
Restauracion alfonsina, el teatro vino a cumplir
una misma funcion compensatoria o encauza-
dora de los sentimientos grupales cuando la
politica no permitia hacerlo.




ENTREVISTA

NATI MISTRAL

“La verdad esta en el corazon de las personas”

Es indiscutiblemente una de las damas de nuestra escena. Ha interpretado cientos
de personajes con los que ha crecido como actriz y como persona, y recibido
multitud de premios (el tltimo este mismo afio, el Nacional de Teatro José Isbert
que concede la Asociacién de Amigos de los Teatros de Espana (AMITE), consti-
tuida para la proteccion de los teatros histdoricos de Espana), pero siempre le gusta
puntualizar que su mejor obsequio es el aplauso y el carifio que le profesa el ptiblico
al concluir cada funcién. Nati Mistral encarna a Dofia Mariana en esta obra de
Galdos, que la veterana actriz define como una pieza maravillosa y excelente, como
todo lo que escribié Pérez Galdds, cuya moraleja es que, a pesar de todo, quien
siempre decide es el corazon, que es lo tinico que vale. En este texto Galdés nos avanza
que ni la sangre, ni el dinero, ni el linaje, ni la raza, le dicta al corazén sus sentimien-
tos, sefiala.

Segtin Mistral, el director de La duda, Angel Fernindez Montesinos, siempre dirige
muy bien a los actores. Es muy importante que siempre haya un director que sea
capaz de entender lo que un actor siente y es capaz de entregar al texto y a sus exigen-
cias. Toda esta produccién es un lujo, desde el reparto a la escenografia. Donia
Mariana —apunta la actriz- es una mujer cantabra, recia, entera, adusta, como dirian
los alemanes, auténtica. Educada en una disciplina inflexible, pero a la que luego la
puede el corazén. A finales del siglo XIX con setenta afios se era una anciana. Hoy, las
mujeres de setenta arios somos princesas atin llenas de belleza. Acepta la vejez y yo la
interpreto y la marco asi. Cosa que ya no se hace en el teatro de hoy. Esa Mariana
tiene mucho que ver con los principios en los que se educé una importante generacion
de esparioles, sobre todo en la moral, que es un valor que se ha olvidado lamentable-
mente en la actualidad.

Sobre el cambio de sexo que ha sufrido su personaje en esta version libre que han
escrito Juan Altamira y Carlos Villacis (Pérez Galdds en realidad escribe EI abuelo
centrando su personaje principal en la figura de un varén), Nati Mistral cree que ha
sido todo un acierto. Don Benito quiso epatar al escribir este texto. Y Don Benito
pensé en un hombre rudo para justificar lo que sucede en la trama de esta novela,
pero es mds logico que fuese una mujer la que representara el conflicto y el enfrenta-
miento con la nuera. ;Como puede pedir un hombre a una mujer justificacién de sus
pecados, si los hombres son unos pecadores por naturaleza? ;Como puede un hombre
pedir santidad a su nuera cuando los hombres son los primeros en no practicarla? Ese
enfrentamiento entre nuera y suegra es mds logico y entendible en esta version.
También es mds logico que al final de la obra, una de las dos nifias se quiera quedar
con su abuela, porque con un abuelo antipdtico, maleducado y adusto, una nifia no
decide permanecer a su lado. Lo normal es que una nifia de doce afios se quede con
su abuela porque es la que la consiente, la quiere y la mima.

La obra aborda una cuestién de honor. Dofia Mariana pretende averiguar cudl de
sus dos nietas lleva su sangre. Ahora estas dudas estdn pasadas de moda, pero
todos en el fondo del corazon seguimos sufriendo infidelidades y mentiras de
nuestros seres mds cercanos. La mentira siempre serd mentira, el deshonor sera
siempre deshonor y la vergiienza siempre serd vergiienza. La verdad, como dice
Doiia Mariana, estd en el corazdn de las personas.

Siempre le ha gustado decidir por si misma y no depender de nadie. De alguna
manera, como dice un personaje de La Celestina, a quien le entregas tu secreto le
entregas tu libertad. Si dependes regalas tu libertad y eso no estd bien.

Segun Nati Mistral sigue trabajando con vitalidad a su edad por salud. Si te esfuer-
zas por aprender los textos y ejercitar sobre el escenario el miisculo de actor, sin duda
te encontrards mejor fisicamente. Mejor que si te encuentras en tu casa viendo la
television... Y después porque hay que seguir pagando impuestos y nunca se tiene
bastante. El teatro me ha dado mi medio de vida y la posibilidad de realizarme como
persona interpretando obras de Lorca, Unamuno, Valle Incldn, Lope de Vega...
Muchos valores, muchos sentimientos... Y si la actriz es permeable, pues esas cosas te
van calando y te van dejando un poso bastante digno para vivir. Me ha entregado la
posibilidad de meterme en la piel de tantos papeles y personajes, desde reinas y
monjas a prostitutas, pasando por locas. Yo tengo mucho de monja y de reina. Eso te
otorga mucha sabiduria, pero también para el puiblico, porque creo que la gente que
va al teatro es mucho mds rica, porque vive vidas que no puede vivir.
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ANGEL FERNANDEZ
MONTESINOS

Pocos directores espaioles pueden decir que han ganado en dos ocasiones el Premio
Nacional de Teatro. Angel Fernandez Montesinos (que dirigi6é hace un afio en el Teatro
Cuyas Filomena Marturano) afronta esta version libre sobre la obra de Galdos, EI abuelo,
que fue primeramente escrita en forma de novela por el escritor canario, y posterior-
mente trasladada a la escena como comedia dramatica. Para el director, que nunca antes
habia afrontado un Galdoés, este texto estrenado en el Teatro Espafiol de Madrid en 1904,
y que se ha llevado en varias ocasiones al cine (la ultima dirigida por José Luis Garci con
Fernando Ferndn Gémez como actor protagonista), esta nueva version escoge lo mejor
de la comedia y de la novela, eliminando lo superfluo y algunos cuadros con la intencion de
otorgar mayor protagonismo a la casona de Jerusa, en la que se desarrolla la accion y la
unidad de ambiente. Para Montesinos ha sido dificil trabajar con un material tan rico
como el escrito por Galdds, para quedarse finalmente con el nudo del drama, que aborda el
tema del honor.

Destaca como una invencion estupenda y un acierto convertir el personaje del abuelo en
una senora. Todo el problema del odio y las diferencias existentes se sostenian mejor entre
Mariana y Lucrecia, entre la condesa y la marquesa, entre dos mujeres, entre nuera y
suegra. El director define La duda como una comedia dramdtica, un melodrama, el
género mds dificil que existe en el teatro porque hay que evitar las estridencias. Hemos
dulcificado el drama otorgdndole un aire de naturalidad eliminando las frases altisonantes
de Galdés, que son mds propias de un teatro decimononico. Es un melodrama para que el
publico lo pase muy bien y también para llorar porque contiene emocion. Los espectadores
salen del montaje exclamando: [Esto si que es teatro!

Su direccidn en este montaje se ha sustentado en el sentimiento, en los ambientes, en el
clima. El publico se introduce en la época de 1900 y en esa vivienda que es como un gran
fanal cuyo decorado ha diseiado Lépez Barajas. Los efectos contribuyen a crear ese clima
con la lluvia, los dias de tormenta... La intensidad dramdtica, su realismo y los personajes
hacen el resto, explica Montesinos que desde los afos sesenta ha dedicado su vida entera-
mente al teatro. El nudo del drama conecta, a juicio del director, con el publico de hoy.
Ni la verdad ni el sentimiento pasan de moda. Me parece que el asunto del honor y del
deshonor interesa a todo el mundo; hablamos de comportamientos humanos. Para el
ptiblico es emocionante la resolucién del problema planteado sobre el escenario, con la que
de alguna manera se pone fin a la hipocresia de una sociedad. Galdoés reconstruye una
época ironizando y satirizando la sociedad del momento. El espectador se encuentra con los
problemas de los protagonistas y con una brillante solucion final, en la que importan mds
la honradez y el amor que los lazos de sangre. Cuando se levanta el telon y nos encontra-
mos con la palabra y el sentimiento, sélo queda respirar hondo.

Para Montesinos, que esta funcién la interprete Nati Mistral es todo un placer. Ella es una
actriz con mucho cardcter, con una fuerte personalidad. Tiene una vitalidad envidiable y
una diccion perfecta que muchos actores jévenes querrian. Es una de las pocas grandes que
le quedan al teatro espariol. Estoy muy contento y satisfecho con el trabajo realizado en esta
produccién. Me siento reconfortado porque éste era un espectdculo muy dificil: era una
versién libre sin perder las esencias galdosianas. Todos mis montajes representan mucho en
mi carrera, y mds si cabe si hablamos de un texto de un autor espaiiol. Soy un admirador y
un lector convencido de toda la obra novelistica de Galdos.

No le preocupa que lo encasillen como un director de teatro de repertorio. Estoy encan-
tado con el teatro de repertorio, que es lo que he venido haciendo desde los afios sesenta. Me
parece necesario y esencial el teatro de repertorio, y no creo que sea justo privar a las nuevas
generaciones de las obras claves de la literatura dramdtica. ;Qué pasaria si renuncidramos
a Shakespeare, Pirandello, Ibsen... porque son cldsicos? Desde su perspectiva, Angel
Fernandez Montesinos, no es muy optimista con la situacién del teatro en Espaia. No
soy muy optimista con las cosas que veo a mi alrededor. Cada vez es mds dificil acometer
las giras por Espafia, y el panorama de distribuidores, compariias, empresarios, programa-
dores, productores, teatros puiblicos y privados ha complicado en exceso el pulso de vida del
teatro, que se convertird con el tiempo en una especie de vestigio.
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Mévil

Teatro Delusio

AVANCE TEMPORADA 2007/2008

CITA CON EL TEATRO Y LA DANZA DE CALIDAD

El Teatro Cuyas inaugurard su nueva tempo-
rada a mediados del proximo mes de
septiembre con la actuaciéon del Ballet
Flamenco de Andalucia que dirige Cristina
Hoyos, compaiiia que presentara un especta-
culo inspirado en el popular Romancero
gitano de Garcia Lorca. En estas paginas
adelantamos al publico los nombres de
algunos de los montajes que subiran al
escenario del espacio que gestiona el Cabildo
grancanario, durante el primer periodo de la
que constituye su novena campafa.

El teatro de autor vuelve a ser un referente de
la programacion del Cuyds. Montajes como
Carnaval, de Jordi Galceran (autor del texto
El método Gronholm); Mévil, de Sergi Belbel
(director del Teatro Nacional de Catalufa);
El cerco de Leningrado, de Sinisterra; El guia
del Hermitage, de Herbert Morote, o EI
apagon, de Peter Shaffer, son algunos de los
titulos que se complementan con el atractivo
del famoso musical Fama (noviembre) o la
presencia estelar también en noviembre de
los bailarines Sylvie Guillem y Akram
Khan, con el montaje Sacred Monsters,

una inteligente fusion entre la tradicion y la
danza contemporanea.

También los grandes centros productores
como el Centro Dramatico Nacional, con un
particular homenaje a Miguel Mihura, Las
visitas deberian estar prohibidas por el cédigo
penal (octubre); el Teatre Lliure con el
Shakespeare, Otello (octubre) o la Joven
Compaiia Nacional de Teatro Clésico, con la
comedia Las bizarrias de Belisa, de Lope de
Vega, vuelven a erigirse en una garantia de
calidad en la oferta del Cuyds. En este tltimo
caso, la CNTC que dirige Eduardo Vasco,
opta por la ultima comedia publicada
péstumamente en 1637 del citado drama-
turgo, una pieza urbana sobre los amores de
los jovenes, planteada por Lope a modo de
manual en la que se incluyen algunos de los
momentos poéticos mas bellos de su teatro.

El Teatro Cuyas prosigue apostando por la
danza, que también se erige como una

propuesta  sugerente dentro de la
programacion de la proxima temporada. A
los nombres de la francesa Sylvie Guillem y

del britanico Akram Khan, se unen los de
la compaiiia canadiense de Marie Chouinard,
con la versién de Debussy, Preludio a la siesta
de un fauno y La consagracion de la
primavera, de Igor Stravinsky (octubre). Otra
gran compania que podrd contemplarse en el
Cuyas sera el Ballet Imperial Ruso, que en
enero presentara durante sus nueve dias de
estancia entre nosotros, tres titulos distintos:
El Cascanueces, Carmina Burana'y Bolero.

La oferta infantil se concentra en esta
primera etapa de la temporada en los
especticulos de la compafia canaria
Zalakadula, que estrenard como es habitual
en el Cuyds su nuevo musical en fechas
navidefias, los alemanes Teatro Delusio y su
emocionante y excitante obra de teatro de
marionetas, y el Petit Liceu, que ofrece
Soriando el carnaval de los animales, un
concierto dramatizado con titeres de gran
formato, presidido por el humor y la poesia,
inspirado en la obra compuesta por Camille
Saint-Séens, Carnaval de los animales, y el
Preludio a la siesta de un fauno de Claude
Debussy.




Guillem es una de las grandes estrellas de la danza interna-
cional. Su trayectoria ha experimentado un amplio giro en
las ultimas décadas hacia expresiones mds contem-
pordneas del movimiento. Estrenado en Londres en
octubre pasado, Sacred Monsters constituye un encuentro
entre los conocimientos, la herencia artistica y los recuer-
dos de infancia de dos bailarines que, a pesar de haberse
formado en una tradicion cldsica, comparten un deseo de
exploraciéon y renovacién. Creado con la voluntad de
encontrar un punto intermedio entre la tradicién y la
danza contempordanea, Sacred Monsters une el ballet con el
kathak, una de las danzas clasicas de la India.

Incluye un solo de Sylvie Guillem, coreografiado por Lin
Hwai-min, director artistico del Cloud Gate Dance
Theatre de Taiwan, y un solo de Akram Khan, de la cored-
grafa y guri de la danza kathak, Gauri Sharma Tripathi,
con musica creada por el compositor y violoncelista Philip
Sheppard. Akram Khan (Londres, 1974) particip6 a los
catorce afios en el legendario Mahabharata de Peter
Brook, y el ano 2000 cre6 en Londres su propia compaiia.
Sylvie Guillem (Paris, 1965) empez6 su carrera en el Paris
Opera Ballet de Rudolf Nureyev, y en 1990 ingresé en el
Royal Ballet de Londres.

Primero fue un filme de éxito en los ochenta, que luego se
convirtié en una serie televisiva de larga duracion. Actual-
mente este musical se estd representando en todos los
continentes y en casi todas las lenguas. Fama demuestra
ser intemporal y universal debido al poder de atraccién
que despierta en cada nueva generacion.

Situado durante los ultimos afos de la célebre High School
for the Performing Arts, en la calle 46 de la ciudad de
Nueva York, este musical narra una historia agridulce pero
definitiva, inspirada en un variado grupo de estudiantes
que se comprometen durante cuatro afios a un exhaustivo
trabajo artistico y académico con candor, humor y
entrega. El espectaculo explora los temas a los que se
enfrentan muchos sectores de la juventud de hoy en dia:
situaciones de prejuicio, identidad, confianza en si
mismos, cultura, sexualidad, drogas, perseverancia, falta
de perspectivas laborales. ..

Con sus maneras tdpicas, seleccion multiétnica de los
actores, cantantes, bailarines e instrumentistas, y reperto-
rios musicales de pop contempordneo, de alta energia,
entre los cuales se incluye el titulo de la cancién de mayor
éxito Fame, esta superproduccion cautivara a los publicos
de todas las edades.

Las visitas deberian
estar prohibidas por
el cadigo penal

Otello




El Teatro Cuyas se ha embarcado en uno de los proyectos de copro-
duccién mas ambiciosos que hasta la fecha haya afrontado en sus
ocho temporadas de existencia. Y, posiblemente, en uno de los que le
rentard mas crédito como teatro publico en la escena nacional.
Conjuntamente con el Teatre Lliure de Barcelona y el Teatro Espafiol
de Madrid, y bajo la direccién de Alex Rigola, coproducird la
adaptacion teatral de la novela 2666, que si duda esta considerada
como la obra maestra del escritor chileno Roberto Bolafo, fallecido
con 50 afios en 2003. El montaje, que se estrenard este verano en
Barcelona y Francfort, se incluye en la programacion escénica de la
proxima temporada 2007-2008.

Se dirfa que es la figura de Von Archimboldi, un enigmatico escritor
alemdn, el hilo secreto que coseria entre si las cinco partes de que se
compone 2666. Una fecha en cuya perspectiva tan remota debe
ordenarse la impresionante marafia de destinos, de personajes, de
lineas argumentales y genéricas, una vastisima constelacién marcada
por el signo de la pérdida y del olvido, de la insignificancia, de la
desmesura indtil, de la equivocacion y del malentendido. Desde las
ruinas de Europa, recorridas en vertiginosos travellings, hasta el
desierto de Sonora, donde viene sucediéndose una interminable
cadena de asesinatos de mujeres, la novela de Bolafio propone un
recorrido abismal, amortiguado entre carcajadas, por una cultura y
una civilizaciéon en derrota, en las que la literatura continta
invocando el simulacro de una redencion.

La mejor novela de este autor excepcional, el tnico autor en lengua
castellana que fue incluido en la lista de los 100 libros del afio de The
New York Times, ha sido adaptada a la escena a través de un duro y

complicado proceso de seleccion literaria al que Rigola se ha
entregado desde hace casi un ano, para condensar en algunas horas
la dimensidn y la genialidad vertida en las mas de mil paginas en las
que Bolano puso en pie todas sus obsesiones. Rigola, que ha
comprado los derechos de la novela a la viuda de Bolafo, ha venido
trabajando codo a codo con Pablo Ley, ex critico del diario El Pais, en
la adaptacion teatral de la novela péstuma del novelista y poeta
chileno. El director del Teatre Lliure explica que para poder resumir
las 1.600 paginas de 2666 en dos horas de funcion, ha tenido que
diseccionar bien lo que queria contar el autor, hacer una columna
vertebral y buscar un camino para contarlo al espectador.

Alex Rigola no ha temido adaptar al teatro una novela cuyo punto
final se alcanza en la pagina 1119 y que antes de llegar a ¢l se pasea
por cinco partes, estilos, épocas, paises y cientos de personajes. Pero
a pesar de que la extension ha espantado (lamentablemente) a mas
de un lector, el director sefiala que la longitud no le ha preocupado.
Su mayor dificultad ha sido otra: pasar de novela a teatro. Un
verdadero desafio considerando este escrito que él describe como
una novela rio que cada vez desborda mds temas y se va abriendo.

Rigola se ha comprometido con esta ingente tarea movido por su
atraccién a Bolafio. Consultado sobre lo que le sorprende de 2666
responde que bdsicamente todo. Es que es un repaso al iiltimo siglo XX
desde un punto de vista globalizador. Representa muy bien lo peor de
nosotros, sobre todo la forma como evitamos mirar lo que produce
nuestra cultura, ese pensamiento liberal que tenemos y que genera que
existan ciudades donde la violencia es normal y la vida no tiene
ningtin valor. Creo que estd la definicién de este no querer mirar.



Escritor nacido en Santiago de Chile, Bolaio ha llevado
una existencia bastante trashumante. A los 15 afios estaba
viviendo en México, donde comenzé a trabajar como
periodista y se hizo troskista. En el 73 regresé a su pais y
pudo presenciar el golpe militar. Se alist6 en la resistencia
y termind preso. Unos amigos detectives de la adolescen-
cia lo reconocieron y lograron que a los ocho dias
abandonase la carcel. Se fue a El Salvador: conocié al
poeta Roque Dalton y a sus asesinos. En el 77 se instal6 en
Espana, donde ejercié (también en Francia y otros paises)
una diversidad de oficios: lavaplatos, camarero, vigilante
nocturno, basurero, descargador de barcos, vendimiador.
Hasta que, en los 80, pudo sustentarse ganando concursos
literarios. A fines de los afios 90 la suerte empezo a estar de
su lado: Los detectives salvajes (1999) obtuvo el premio
Herralde y el Rémulo Gallegos, considerado el Nobel de
Latinoamérica. Es autor de las novelas, La pista de hielo
(1993), La literatura nazi en América (1996), Estrella
distante (1996), Amuleto (1999), Monsieur Pain (1999),
Nocturno de Chile (2000), Una novelita lumpen (2002) y
2666 (2004), ésta ultima postuma; los libros de relatos
Llamadas telefénicas (1997), Putas asesinas (2001) y El
gaucho insufrible (2003) y los poemarios Los perros
romdnticos (2000) y Tres (2000). También escribid
Amberes (2002), que recoge varios textos del autor y Entre
paréntesis (2004), un recopilatorio de articulos, conferen-
cias y otros textos publicados en varios medios de comu-
nicacion. Murio6 el 14 de julio del 2003 a consecuencia de
una insuficiencia hepdtica, lamentablemente en el
momento justo de su despegue internacional.

Bolano es ahora un escritor de culto, un icono que muchos
incluso no dudan en poner a la altura de genios como
Kafka, o bien anteponerlo en importancia a Vargas Llosa o
Garcia Marquez. Sus creaciones aceleran una especie de
microclima cargado de misterio y melancolia. La mezcla
de surrealismo, lirismo, invencion, politica y analisis
psicoldgico con la que Roberto Bolano alifia sus creacio-
nes ha fascinado a la critica y alos lectores, que han descu-
bierto en los ultimos afios toda la dimensiéon que se
parapeta tras su literatura.

Como advierte el escritor argentino Rodrigo Fresan, la
literatura es contingente. Si Einstein no hubiera
descubierto la teoria de la relatividad, lo hubiera hecho
algtin otro. Pero si Cervantes hubiera muerto en Lepanto,
no habria nada parecido al Quijote. Si Max Brod hubiera
hecho caso a Kafka, nadie hubiera descrito su particular
angustia. Nuestro mundo serfa un poco mds gris, y lo que
es peor, ni siquiera nos enterarfamos. Con la prematura
muerte de Bolafio, nunca sabremos que es lo que hemos
perdido. Toda poesia -dice Bolafio en 2666-, en cualquiera
de sus multiples disciplinas, estaba contenida o podia estar
contenida en una novela. Esta declaraciéon de principios
proviene de un escritor que, desde sus inicios, se considerd
ante todo poeta, si bien el reconocimiento le llegd por su
prosa.

M4s informacion: www.robertobolano.com
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PRECIOS

JUNIO - JULIO 2006/2007

CABARET El Musical musical CANCIONES, ANTES DE UNA GUERRA danza

1Y 2 DE JUNIO, 19:00 Y 22:30 H. MARIA PAGES
3 DE JUNIO, 17:00 Y 20:30 H.

5,6 Y 7 DE JUNIO, 20:30 H.

8Y 9 DE JUNIO, 19:00 Y 22:30 H.

10 DE JUNIO, 20:30 H.

Duracion: 1 H. Y 30" sin pausa

PATIO DE BUTACAS 2400 2150 19.00 17.00 12.00
1ER ANFITEATRO BAJO 2400 2150 19.00 17.00 12.00
1ER ANFITEATRO ALTO 18.00 16.00 14.00 13.00 09.00

19 ANFITEATRO 15.00 13.50 12.00 10.50 07.50
J ARRIVE...! danza LA DUDA teatro
MARTA CARVASCO Cia. de Danza de Benito Pérez Galdos

Nueva version teatral de £l Abuelo
Direccién: Angel F. Montesinos
Una produccion de Juanjo Seoane
Con Nati Mistral

Duracion: 1 H. y 15 sin pausa

PRECIO UNICO SIN DESCUENTO : 12.00

Duracion: 2 H. con pausa

VISITANDO AL SR. GREEN teatro

de Jeff Baron
Direccion: Juan Echanove
Con Juan José Otegui y Pere Ponce

PINICIAL  B10 T20 T30 T50

PATIO DE BUTACAS 18.00  16.00 15.00 13.00 09.00
1ER ANFITEATRO BAJO 15.00 13.50 12.00 11.00 07.50
1ER ANFITEATRO ALTO 13.00 12.00 11.00 09.00 06.50
19 ANFITEATRO 11.00 10.00 09.00 08.00 05.50

Duracion: 1 H. Y 45" con pausa

PINICIAL ~ B10 T20 T30 T50

PATIO DE BUTACAS 18.00  16.00 15.00 13.00 09.00
1ER ANFITEATRO BAJO 15.00  13.50 12.00 11.00 07.50
1ER ANFITEATRO ALTO 13.00  12.00 11.00 09.00 06.50
1° ANFITEATRO 11.00  10.00




T{HIRU@UHHB BONOS Y DEscquo)s

Por la compra simultanea en un minimo de tres localidades de tres espectaculos diferentes se beneficiara de un descuento aproximado del 10% con respecto a la
tarifa inicial, en los espectaculos sujetos a descuento.
Posteriormente este bono 10 le permitird adquirir localidades con el mismo tipo de descuento a lo largo de la temporada vigente.

BONO 20

Por la compra simultanea en un minimo de cinco localidades de cinco espectaculos diferentes se beneficiard de un descuento aproximado del 20% con respecto a
la tarifa inicial, en los espectaculos sujetos a descuento.

Posteriormente este bono 20 le permitird adquirir localidades con el mismo tipo de descuento a lo largo de la temporada vigente.

BONO 30

Por la compra simultanea en un minimo de ocho localidades de ocho espectaculos diferentes se beneficiard de un descuento aproximado del 30% con respecto a
la tarifa inicial, en los espectaculos sujetos a descuento.
Posteriormente este bono 30 le permitird adquirir localidades con el mismo tipo de descuento a lo largo de la temporada vigente.

BONO 50

Para ser titular del bono 50 es necesario acreditar que es jubilado con ingresos mensuales inferiores al salario minimo interprofesional (540°90 €). El bono
supone un descuento aproximado del 50% sobre la tarifa inicial, en los espectaculos sujetos a descuento.

Posteriormente este bono 50 le permitird adquirir localidades con el mismo tipo de descuento a lo largo de la temporada vigente.

BONO SENIOR

Acreditando que es pensionista mayor de 65 afos o jubilado se beneficia de un descuento de aproximadamente el 30% sobre la tarifa inicial, en los espectaculos
sujetos a descuento.
Posteriormente este bono senior le permitird adquirir localidades con el mismo tipo de descuento a lo largo de la temporada vigente.

CONDICIONES DE LOS BONOS

- Tienen caracter personal e intransferible y de vigencia anual [excepto Bono Senior de vigencia permanente)
- Tanto a la hora de adquirir localidades como para acceder a la sala, deberd presentar D.N.I. y documento acreditativo.
- Los descuentos sélo serdn aplicables a las compras realizadas por taquilla.

OTROS DESCUENTOS

Todos los descuentos son personales e intransferibles siendo imprescindible presentar la documentacion que acredite que puede beneficiarse de dicho descuento.

CARNE ESTUDIANTE UNIVERSITARIO O JOVEN EURO 26

Si eres estudiante de cualquier universidad espafiola o titular de | Carné Joven Euro 26, podras beneficiarte de un descuento aproximado de un 30 % sobre la tarifa inicial en los
espectaculos sujetos a descuento.
Deberéas presentar el carné de estudiante universitario o Joven Euro 26 junto con tu DNI, tanto a la hora de adquirir localidades como para acceder a la sala.

MENORES DE 14 ANOS

Presentando el DNI o Libro de Familia de los mas jévenes de la casa, estos automaticamente son beneficiarios de un descuento de aproximadamente el 30% sobre
la tarifa inicial, en los espectaculos sujetos a descuento.
Tanto a la hora de adquirir localidades como para acceder a la sala, debera presentar uno de los dos documentos.

DESEMPLEADOS

Presentando la tarjeta de desempleo junto con el DNI, se beneficia de un descuento de aproximadamente del 50% sobre la tarifa inicial, en los espectaculos
sujetos a descuento.
Tanto a la hora de adquirir localidades como para acceder a la sala, debera presentar dichos documentos.

DISCAPACITADOS EN SILLA DE RUEDAS

Los discapacitados en silla de ruedas se beneficiaran de un descuento equivalente al precio de las localidades del 2° anfiteatro en todos los espectaculos.
Dispondran de los espacios habilitados para ello en el patio de butacas.
Deberan presentarse en el teatro 30 minutos antes del comienzo del espectaculo para una correcta ubicacion.

PRECIOS DE GRUPQOS

Existen descuentos especiales para grupos concertados a partir de 14 personas. Consultar en taquilla.

CONDICIONES GENERALES

- Las entradas no podran ser cambiadas ni reeembolsadas.

- La cancelacion del espectaculo seréd la Unica causa admisible para la devolucion del importe de las mismas.

- Si una vez empezada la funcién ésta es cancelada por causas ajenas al Teatro, no serd posible el reembolso del importe de la entrada.

- Los descuentos sélo serdn aplicables a las compras realizadas en taquilla. En ningun caso después de haber sido emitida la entrada.

- El Teatro se reserva el derecho a presentar espectaculos no sujetos a descuentos.

- El Teatro se reserva la facultad de modificar fechas y precios cuando las circunstancias asi lo aconsejen.

- Los discapacitados en sillas de ruedas deberan presentarse en el teatro 30 minutos antes del comienzo del espectaculo para una correcta ubicacion.

SUSCRIBETE A LA LUNA

Rellena la ficha con tus datos personales que encontraras en la taquilla del teatro o a través de nuestra web en la seccién de La Luna del Cuyas, y recibirds en tu
domicilio toda la informacién sobre los espectaculos programados por el Cuyas iNo te la pierdas!
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TEMPORADA 2007

RUTH MORENO Y
ORLANDO ORTEGA

PRODUCCIONES
DEL MAR

LA CHARLATANA ... *

LA GRANADA e

ESPECTACULOS —

DEL PLATA

PROYECTO TEATRAL
LA ENCRUCIJADA

AL UN{SONOX TEATRO
2RC TEATRO COMPANIA
DE REPERTORIO

KLOTIKAS

JUNIO
JULIO

“El cuarto escondido”

y “The rarities collection”
de Ruth Moreno y Orlando Ortega
7,8,9y 10 de junio, 21.00 h.

“Sof & para dos”
de Marc Camoletti
Direccion: Severiano Garcia Noda

14,15,16y 17 de junio, 21.00 h.

“Sherezade y el Rey
de los Suenos”

de Sancho Herrdndez Rivero
Direccion: Sandro Hernandez Rivero

22 de junio, 19.00 h.
23y 24 de junio, 12.00 h.y 18.00 h.

“La secreta obscenidad
de cadadia ”

de Marco Antonio de la Parra
24 de junio, 21.00 h.

“La encrucijada”

de Angel Cabrera

Direccion: Angel Cabrera
28,29,y 30 de junio, 21.00 h.
1 dejulio, 21.00 h.

“P ére Lachaise”

de Itziar Pascual
Direccion: Rafael Rodriguez

5,6,7y 8dejulio, 21.00 h.

“La pen ultimay nos vamos”

deEnzo Scala
Direccidon: Enzo Scala

12,13, 14y 15 de julio, 21.00 h.

ﬁ COLABORA Sala Insular de Teatro
0

Gcr;li)igggﬁa Avda. Primero de Mayo, s/n
° Tel.: 928 432 180 - Ext.: 106

CULTURA

b ] ] dS Cobierno Fax: 928 432 182
deatleatro

ooy Hanza de Canarias circuito@teatrocuyas.com
www.grancanaria.com ° v una tierra inica
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