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on la violencia entre sexos de fa na
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tras este texto de Strindberg se vis enfrentamiento de la
razén religiosa frente al ateismo, la monaqu#a frente a la republica,
la emancipacion de la mujer frente a su dependencia. Una lucha, en
definitiva, de clases, de sexos e ideas. f |
| §
Con produccién y espacio escénico, como suele ser habitual en los
montajes dirigidos por Narros, de Andrea Dodorico, la obra que fue
estrenada en Alicante, parte de la version integra que ha adaptado
Juan Carlos Plaza. La historia que narra el texto de Strindberg

aborda el tridangulo existente entre la senorita Julia (Marfa Adénez)
una caprichosa e insatisfecha joven de la nobleza, educada por una

explicita, es
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nadre feminista y un padre misc’)ging;'"']uan (Raul Prieto), un atractivo
0 icio, y Cristina, la-cocinera de la casa (Chusa Barbero)
] dw de Juan. Atraida por Juan, en la sofocante noche de San

Juany ncia de su padre, Julia invita a bailar a su criado iniciando

Sk ! ; .
un peligroso juego con éste hasta seducirlo, intentando generar un
cambio en su propia vida.

’
i .

y . . . . ;
CEJUEE0 T Jyan, cuyas aspiraciones estdn por encima de lo que corresponderia

n sirviente, es duefio de una ambicién que supera a su tediosa tarea
de limpiar las botas al conde, padre de Julia, y no desecha la posibilidad

iy - de huir de esa condena en la que se encuentra y hacer fortuna por si

mismo
otel de

hasta conseguir, algun dia, ser el propietario de un pequeno
1jo en Italia. Mientras tanto, Cristina, la cocinera, acaba su
nada diaria durmiéndose por los rincones de la mansion,
arresta los momentos en que da rienda suelta a sus instintos
A randose a una enfermiza fe religiosa que le impide ver
a y la deja anclada a una miserable posicién social que nunca

iria, por iniciativa propia, abandonar. La tragedia empezard a
e a fuego lento cuando ésta descubre el juego entre Julia y Juan y
on amenazados por la pacata cocinera.

Lﬁé 6n de los complejos personajes, las descripciones y
abunda de didlogos, asi como la efectiva y estupenda escenografia

de esta produccion, aportan credibilidad a este montaje. Para Maria
Adanez, La sefiorita Julia es un reto maravilloso, que la ha llevado por los
recovecos del alma humana, pues mi personaje transita de la euforia a la
depresion, de la fortaleza a la ausencia total de voluntad. Padece lo que
hoy se llamaria personalidad bipolar, sefiala la actriz, quien asimismo
destaca que con este montaje el director ha decidido potenciar todas las
grandes pasiones, con lo que tiene ese punto de funcion sexual, erdtica, a
través de la lucha psicolégica de los dos protagonistas que se desean el uno
al otro. Tanto Julia como Juan son dos personajes enfermos por el contorno
y presionados por su educacion y la sociedad que les rodea. Adanez ha
subrayado que, desde el momento en que los dos protagonistas hacen el
amor, la obra se convierte realmente en otra funcion, en un camino hacia
la destruccion, sobre todo del personaje de Julia, que ella encarna.




LOS CONTRASTES VITALES
DE STRINDBE

August Strm@ o, 1849-1912

hombre de contrast sis personales, en
amor y el odio se alternaron de forma caprichosa. Su
obra tiene un marcado tinte au b10graﬁco y refleja
con maestria y dominio narrativo, la sociedad y la
problemitica de la Europa de ﬁnales del XIX. Hijo de
padre noble arruinado y madre sirvienta, la produccién
literaria del universal autor sueco recorre practicamente j

todos los géneros, y estd recogida en 50 volimenes, a
los que hay que sumar otros 22 de cardcter epistolar. Lo
mejor de su extensa obra son sus dramas. Escritos de
forma directa y sin concesiones, reflejan toda una serie
de conflictos individuales, familiares y de clase, que
constituyen un duro golpe a los estémagos agradecidos
de la sociedad de cualquier época. Entre todos ellos
destaca con luz propia La sefiorita Julia, aunque también
hay que sefialar La danza de la muerte, La sonata de los 'f
espectros, El pelicano o La mds fuerte. ‘
¥

e T

Esta obra cumbre de la literatura dramatica estd inspi-
rada en hechos autobiograficos reales: los caprichos de
la primera mujer del autor, una aristdcrata finlandesa; el
suicido de la escritora sueca Victoria Benedictsson co
una navaja de afeitar, yla sgl_rprendente noticia aparecid
en la prensa sobre la seduccion de un criado por una
noble, que terminé de camarera en un restaurante. Este
punzante andlisis sobre un desafortunado encuentro
sexual entre un ambicioso lacayo y la hija neurdtica de
un conde que es La sefiorita Julia, fue adaptado para el
cine en 1951 por el director también sueco Alf Sjoberg.
También sobre esta obra se ha escrito una 6pera en 1965,
obra del compositor norteamericano Ned Rorem, y un
ballet (1950) puesto en escena por la coredgrafa sueca
Birgit Cullberg. Su influencia sobre el drama moderno
se distingue junto al noruego Henrik Ibsen y al ruso
Antén Chéjov. Su influencia se dejo sentir en numerosos
utores  teatrales posteriores como Sean O’Casey,
Eugene O’Neill, Luigi Pirandello y Par Lagerkvist, como
demuest echo de que todas las obras
representandose hoy en dia

el mundo. Directores como

ergman y Fassbinder la han llevado al cine; actrices
como las suecas Bibi Andersson y Anita
francesa Isabelle Adjani o la inglesa Saffron
han interpretado. Incluso directores como Wi
han mostrado una debilidad por este autor s
vano en su pelicula Match Point, le hace
hacien - protagonista, un joven
sin esc s como Juan aparezca leyend
August Strind unt6: Quiero escribi
hermos ero no me estd perm
consigo. A decir verdad, estoy comprometi

__%o con un deber horrible: la vida es indei
gradable...

malinterpretar el se
Srmdbea;g dej ra la natur
__persona

en La sefiorita Julia, llevando su

‘mas alld de lo puramente fisiolégico o lo pu
psicolégico o lo puramente moral. Escribe: He m
el trdgico destino de la seiorita Julia con un buen
de.circunstancias: el cardcter de la madre, la equi
educacion que le da su padre, la influencia del
en un cerebro débil... Hay, ademds, otros motiv
proximos: el ambiente festivo de la noche de Sa
s ocupaciones con los animales, la excitaci

g inﬂue*afmdisiﬂca de las flores y, final

alidad, lleva_a la pareja a una habi
olitaria, amén del atrevimiento del hombre excita
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ENTREVISTA

MARIA ADANEZ

“La violencia psicoldgica te anestesia el alma”

Ahora lo que desea es permanecer una larga etapa sobre el escenario.
Los espectadores del Cuyds la recuerdan por sus interpretaciones en los
montajes El principe y la corista’y en Salomé. Maria Addnez se enfrenta a
uno de los papeles que jamas haya encarado hasta ahora, ala caprichosa
Julia creada por el turbulento y omnipresente Strindberg, una mujer
que arrastra sus frustraciones, contradicciones y soledades, y en cuyos
ojos afilados aun permanece intacto el fuego de su juventud. En La
sefiorita Julia, la actriz reconoce afrontar una obra fascinante, de épicas
dimensiones emocionales. La historia se inicia como un juego templado
lleno de sensualidad y provocacién, y concluye como una pesadilla
angustiosa. Es una funciéon muy dura para el publico y los actores, con
muchisimo desgaste emocional, pero también es una de las grandes obras
del teatro contempordneo.

Su personaje, Julia, divaga en sus emociones y diriase que posee una
personalidad bipolar. Transita de la euforia a la depresion, se comporta
racionalmente en algunas ocasiones pero denota en otras un estado que
limita con la locura. Pasa por todos los estados y recovecos del alma
humana. Para Marfa Adanez, la aristocrata Julia de August Strindberg,
se comporta con tan descontrolado desahogo debido a su educacion en la
absoluta contradiccion por parte de su madre, que la induce a odiar a los
hombres, y su padre, que la conmina a despreciar su propio sexo. Con un
cuadro tan desgarrador, es dificil que una mujer halle en la vida sosiego
vital y en el amor la tabla salvadora de su existencia. Julia es un aliento
que se ahoga a causa de la imposibilidad de ser y del dolor letdrgico que
ha tomado las riendas de su vida. Juan le sirve de espejo para dirigirse
hacia la destruccién -como proclama el propio autor sueco en el prélogo
del texto- de un individuo y de toda una familia.

Confiesa que le ha costado penetrar en el personaje por sus infinitos
matices y recovecos. Los personajes leen al actor. Desde que lei con
Miguel Narros La sefiorita Julia, mi tinica duda fue estar a la altura como
mujer y como actriz de tan importante personaje femenino, que ha sido
clave en la historia del teatro. Julia me estd ensefiando y enriqueciendo
mucho como ser humano. Hago todos los dias lo que jamds se me ocurriria
hacer con otra persona y no deseo que hagan conmigo. Eso me llena de
fortaleza.

Para Julia, Juan es el pdlpito y el olor de la tierra, es el calor y la vida,
la pasién sin necesidad de filtrarla a través de la inteligencia. Con esa
relacién se quiebran las normas de su condicion social y todo lo establecido.
Con respecto a la claudicacion final de Julia en la obra, Maria Adanez
no tiene nada que objetar. Strindberg es un autor muy inteligente, y sus
obras son de una maquinaria perfecta. En La sefiorita Julia todo lo que
sucede es por algo y nada sobra. El final del montaje proclama —-muy cerca
de la Revolucion- el nacimiento de una nueva especie en la persona del
criado Juan, y la desaparicion de la decadente aristocracia representada
por Julia, que representa el romanticismo y el nihilismo.

El texto de Strindberg se ha respetado en su totalidad, y la direccion de
Miguel Narros refuerza la violencia psicolégica que se establece muchas
veces en las relaciones y conductas entre hombres y mujeres. El texto
del autor contiene mucha violencia psicologica. Nos hemos decantado
por una acentuacion de esta circunstancia y por la dimension erética en
esta funcion. Es una apuesta arriesgada que imprime aiin mds cardcter
a nuestra version.

Maria Adénez explica asimismo que este Strinberg es muy contem-
poraneo porque coloca ante nuestros ojos la eterna lucha de sexos y las
conductas obsesivas que concluyen en caminos oscuros y humillantes
para muchas mujeres. Existen muchos patrones enfermos y obsesivos
de los que muchas mujeres no pueden escapar. Me da miedo que nos
inmunicemos ante el dolor, y creo que cada vez que muere una mujer se
deberia movilizar muchisimo mds la sociedad. La violencia psicolégica es
igual de mala que la violencia fisica. Las personas que sufren violencia
psicolégica pierden su autoestima y los pardmetros para saber qué estd
bien o qué estd mal. Este tipo de violencia te anestesia el alma.
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LA TORTUGA DE DARWIN

LAS BISAGRAS DE LA HISTORIA Y SU FRENESI

Harriet fue el nombre del ejemplar hembra de tortuga gigante que el naturalista Charles Darwin llevd
desde las islas Galdpagos hasta Inglaterra en 1835. El exdtico animal vivié 176 afios y, cuando la noticia
de su desaparicion salt6 a los periddicos, el dramaturgo Juan Mayorga se apasioné por la historia y
comenzo a recrear en su cabeza el viaje inicidtico del citado quelonio casi bicentenario por la convulsa
Europa de los siglos XIX y XX.

El autor teatral le contd sus fantasias literarias al director Ernesto Caballero cuando ambos decidieron
colaborar en algtin proyecto, y de este modo nacié La tortuga de Darwin, una obra que se sustenta en
un inteligente y reflexivo texto, al que se suma la admirable interpretacién de la actriz Carmen Machi,
recuperada para el teatro tras sus incursiones televisivas, en el papel de protagonista, junto a los ac-
tores Vicente Diez, Susana Herndndez y Juan Carlos Talavera. La tortuga de Darwin es una fabula en
la que resuenan ecos de Kafka, Ionesco y Bulgakov: Se trata de un cuento que no es moralizante, tan
solo inquietante, que sacude y hace que nos planteemos esos limites de nuestras certezas mds intimas,
comentan tanto el autor como el director de esta pieza con la que se trata de aprender del pasado con
ligereza, humor e inteligencia.

Harriet cuenta la historia del XIX y del XX desde la perspectiva de los que la padecen, no de los que la
cuentan, sefialan a propdsito de este personaje que sabe que su tnico capital es su pasado y que para
ambientar su viaje han situado en un gran terrario creado por el escendgrafo José Luis Raymond. Es la
primera vez que Ernesto Caballero dirige un texto de uno de los dramaturgos de moda, Juan Mayorga,
con el que estaba interesado en trabajar tras admirar su brillante trayectoria y, sobre todo, tras el éxito
del Hamelin, que Mayorga cre6 para la compaiiia Animalario.

El resultado para Caballero es este texto muy rico que se abre en muchas direcciones. Un texto ductil
que ofrece muchas caras y es capaz de mostrarse entretenido, desafiante, provocativo, interrogativo,
emocionante, tierno, critico, dspero y compasivo. Es un cuento gético a ratos kafkiano y a ratos farsa
delirante —explica el director de escena- cuya dificultad reside en encontrar el tono adecuado en cada
momento, algo que el director de escena ha logrado a través de un didlogo continuo con los actores
del reparto y el autor durante el proceso de ensayos del montaje. Esta dialéctica teatral entre autor y
director une asi a dos representantes de una nueva generacion del teatro espaiiol, a los que se suma
Carmen Machi, una actriz habitual en los montajes de Caballero y formada en La Abadia (uno de los
santuarios del teatro madrilefio), a la que Mayorga augurd un éxito personal con el entrafiable perso-
naje de Harriet. No se equivoco.

La tortuga Harriet es para Mayorga una abuelita ingenua y cada vez mds humana e intensa que ofrece
su pasado y su memoria vital a unos seres humanos que, a cambio, sélo buscan aprovecharse de ella. Un
papel con el que Machi regresa al teatro que ha supuesto un antes y un después en su vida profesional,
y con el que descubre el porqué de una profesion cada vez que regresa a ella.

Para este montaje Juan Mayorga escoge de nuevo a un animal como protagonista de uno de sus relatos
teatrales tras Ultimas palabras de Copito de Nieve, también llevado a escena por Animalario, y Paz
perpetua, otro de sus textos que ya prepara José Luis Gomez para el Centro Dramatico Nacional.

Los dos personajes principales de la obra son la tortuga Harriet (Carmen Machi) y el Profesor (Vicente
Diez). Caballero ha comparado los caracteres de ambos protagonistas con un chamén y Don Quijote,
respectivamente, roles de los que se sirve para hablar de los grandes horrores desencadenados en el
siglo XX como el estalinismo o el fascismo, consecuencia de la hipertrofia del suefio de la razoén.
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LA HISfURA DESDE ABAJO

POR JUAN MAYORGA

(Autor del texto y Premio Nacional de Teatro)

Harriet fue un ejemplar hembra de tortuga gigante que Charles
Darwin transporto en el Beagle desde el archipiélago de las Galdpagos
hasta el puerto inglés de Falmouth. Por lo visto, disfrut6 de una vida
bastante tranquila, pero yo la imaginé escapando del jardin de Darwin,
arrastrandose hasta la agitada Londres y luego cruzando el Canal de la
Mancha para, en el continente, proseguir un viaje que duraria hasta
hoy. Imaginé a una tortuga de casi doscientos afios que ha sobrevivido
a once papas y a treinta y cinco presidentes norteamericanos, a dos
guerras mundiales, a la Revolucion de Octubre y a la Perestroika. Un
animal que, habiendo tenido que adaptarse una y otra vez a las mas
diversas circunstancias, ha evolucionado hasta ser casi una persona, o
hasta ser algo mds que una persona. Un testigo extraordinario que ha
visto la Historia desde abajo, a ras de tierra.

Cuando Ernesto Caballero -a quien admiro desde que soy
espectador de teatro- me propuso escribir una obra que él dirigiria,
inmediatamente le hablé de Harriet. Siento mucha gratitud hacia él y
hacia estos magnificos actores por el talento con que han puesto en pie
la extravagante historia de una sefiora que, ademds de concha, lleva
encima dos siglos de Europa. La historia de Harriet, nuestra abuela de
las Galapagos.
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EL MUNDO, UN TERRARIO

POR ERNESTO CABALLERO

La historia del devastador siglo XX es el tema principal de esta Tortuga de
Darwin, una sugerente fdbula escrita por Juan Mayorga en la que resuenan ecos
de Kafka, Ionesco y Bulgakov. Harriet, la tortuga bicentenaria que estudiara el
autor de EI Origen de las especies, nos hace emprender un vertiginoso viaje por
el espacio y por el tiempo como una suerte de chamén capaz de instalarnos
en otro ambito perceptivo desde donde nos es dado contemplar condensados
multiples y determinantes acontecimientos.

Esta distorsion del tiempo y del espacio para mirar, consustancial al hecho
teatral (su propia raiz etimoldgica remite a esta circunstancia) ha sido uno
de los elementos en los que mds nos hemos detenido a la hora de concebir
nuestra propuesta escénica: un planteamiento que pretende ahondar en
el terreno de lo alegérico y lo fabuloso, y que nos ha llevado a idear como
espacio de representacion, un gran terrario en el que cohabitan los personajes
de la obra con algunos de los inopinados dirigentes que han protagonizado el
lado mds ominoso de nuestra historia reciente.

Se pretende asi resaltar las cuestiones que con agudeza e ironia se suscitan en
la pieza: los resultados de los proyectos emancipadores, el supuesto final de la
Historia, la objetividad de su relato... Asi como la aversién-fascinacién hacia
lo que la convencién social establece como lo monstruoso, en esta ocasion
encarnado en una mujer-tortuga, emblema elocuente de todos nuestros
temores y recelos hacia el extrafio, hacia el diferente...
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ENTREVISTA

CARMEN MACHI

“Harriet es el personaje mas |
complejo y hermoso que he
interpretado en toda mi carre

A ras de suelo. Asi ha visto
pasar el tiempo en esta ulti-
ma etapa de su vida profesio
nal la actriz madrilena Carmer
Machi. En el montaje La tortuga S s
de Darwin, que la devuelve al Tea- 2
tro Cuyds tras su reciente presencia g8
en Auto, interpreta a Harriet Rq
binson, un més que centenaritél Al 2
entraiable quelonio, que aguarda la - ."ﬁ-" i
compasion de aquellos que pueden de- SN A
volverla a su paraiso natural, de donde un 13 d
dia fue arrebatada por el que fuera el naturalista
que sentara las bases de la moderna teoria de JSSERSSEESSE SRS
la evolucién. Machi se desenvuelve arras- L
trandose lentamente por la poética con-*= i
tenida en el inteligente texto escrito por Juan Mayorga, i
filtrando la dilatada experiencia de una vida modesta,
a la que poco ya importan las identidades nacionales y |
las fronteras, después de haber sufrido tanta devastacion
en sus dos tdltimos siglos apocalipticos de existencia.

Harriet es un testigo de la historia mds reciente, que ha
evolucionado a ser humano, basdndose en la teoria de la
evolucion de Charles Darwin, y se comporta como una an-
ciana de doscientos afios. Cuenta la historia desde la Prime-
ra Guerra Mundial hasta la Revolucion de Octubre y la Perestroika,
las fumatas blancas de doce papas, y ha conocido a mds de una trein-
tena de presidentes norteamericanos, pero siempre invitdndonos a la re-
flexién. Machi, de 45 afios, puntualiza que la obra que dirige Ernes-
to Caballero, es una comedia. La funcién no es una leccién de historia,
es una comedia fresca en la que el publico se rie mucho y se emociona.
El espectador se siente cémplice de este bicho, lo cual es muy satisfactorio.

La tortuga de Darwin habla del ser humano mds canalla que hay en cada uno de no-
sotros. Ahora estd pasando lo mismo que hace cincuenta afios. Harriet, que empez6
creyendo en la capacidad regeneradora del ser humano, poco a poco termina contemplando
con desolacion que el hombre es también capaz de las mayores atrocidades. En un instante
del montaje la tortuga dice a ver si con el cambio climético mutais y sale algo mas de-
cente. Por ello, la actriz confiesa que Harriet le ha ensefiado mucho. Es el personaje mds
complejo y hermoso que he interpretado en toda mi carrera, y no creo que vaya a encarnar
otro asi. Tiene todos los ingredientes para enamorarte de ella, para respetarla y entender-

la. Todo lo que cuenta estd narrado desde la neutralidad y con la inocencia de un ani-
mal. No juzga, no sabe lo que es la maldad... el espectador es quien luego toma partido.

Su frase es vivir es adaptarse, y yo he aprendido mucho de ella, porque cuando uno se
adapta se hace mejor persona. Sin embargo Harriet es fuerte, y es una mujer muy vital,

y por eso a mi me gustaria ser tan anciana como ella, pero tener doscientos afios no.

Cuenta Carmen Machi que se comprometié a interpretar el papel principal del
texto escrito por Mayorga sin haberlo leido, cuando Caballero se lo propuso en
uno de los ensayos de Auto. Ni siquiera pregunté de qué obra se trataba; sim-
plemente dije que si porque era algo que venia de dos personas que son, ahora
mismo, dos columnas importantisimas del teatro de nuestro pais. Pero cuando
lei el texto por primera vez pensé: ;Y esto como se hace? Para la actriz, que la
escena espanola se refresque con propuestas como la de dramaturgos jovenes
es importante para todos los agentes que integran la cuadricula del teatro,
desde el publico a los actores, pasando por los productores, programadores

y la red de teatros nacionales. Estamos viviendo un momento muy brillan-

te de autores en Espafnia y eso debe hacernos felices a todos los que amamos

el teatro. Juan Mayorga estd en un momento muy dulce, y todo lo que es-
cribe se convierte sobre la escena en algo maravilloso. Estd marcando una
manera de entender el teatro desde los codigos de la actualidad. Todos los
nuevos dramaturgos, desde Mayorga a Belbel, pasando por José Ramon
Ferndndez, Luisa Cumillé o Juan Carlos Rubio, entre otros, llegan al es-
pectador cada uno con su sello personal con textos refrescantes y un len-

guaje actual, porque el teatro es comunicacion y es la manera de contar
historias viéndolas. Como espectadora y como actriz, el nuevo teatro
espafiol me transmite aire fresco, transparencia y generosidad, que va a

durar mucho, porque son éstos los autores que la gente estd reclamando.

Foto: Alvaro Villarrubia
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La version teatral del aclamado drama psicoldgico que el director
y escritor sueco Ingmar Bergman llevé al cine en 1978, Sonata de
Otorio, acaba de llegar a los escenarios espafioles de la mano de José
Carlos Plaza, con un elenco extraordinario de actores integrado
por Marisa Paredes, Nuria Gallardo, Chema Mufioz y Pilar Gil. La
obra, que el director de escena madrilefio habia montado hace seis
afios en Buenos Aires, supone un nuevo encuentro de Paredes con

el teatro, tras su interpretacién de la reina Gertrudis.

A juicio de José Carlos Plaza, Sonata de Otofio es una obra que se
centra en el alma humana, una obra sobre las contradicciones de la
vida que somos incapaces de expresar, sobre las relaciones familiares,
sobre las madres y las hijas, el rencor, el amor y otras dependencias

y frustraciones. Y también es una obra sobre el triunfo y sus conse-

cuencias. Sobre la imposicién de metas y también sobre la huida. Es
una obra que lo tiene todo. Y, ademds, unos personajes construidos
excepcionalmente para una dramaturgia perfecta.

Bergman reconoci6 que la estructura de la obra poseia mas inten-
sidad dramadtica para acomodarse al teatro que al cine. En las me-
morias del genial director sueco queda de manifiesto su disconfor-
midad con el resultado final de la pelicula que protagomzo la actriz
Ingrid Bergman, quien prefirié realizar una versién menos realista

i I‘_"x'.

y mds onirica. Por eso Bergman dijo que Sonata de Otofio era un
sueno de dos voces y que todo lo demds era accesorio. La version
de Plaza explota los andamiajes teatrales de la historia y recupera
lo que es el Bergman intimo, que perseguia colocar las almas puras
en una situacion determinada y en un espacio minimalista, en el
que tan solo vale el mundo interior de los personajes, explica José
Carlos Plaza.

El argumento de la obra es bastante simple, pero lo que se cuenta
no lo es en absoluto. En Sonata de Otofio descubrimos todos los
problemas que pueden hacer que una persona se olvide comple-
tamente de sus responsabilidades porque el miedo al compromiso
no le permite comportarse como se espera de su rango humano. El
cuarteto escenificard un profundo drama que pone en el punto de
mira las deterioradas relaciones entre una pianista y sus dos hijas.
La madre se reencuentra con ellas tras siete afios, un periodo que
ha dedicado por completo a forjar una brillante carrera internacio-
nal en el ambito de la musica. Las personalidades de las protagonis-
tas chocardn, dando lugar a una cadena de reproches que intensifi-
caran el potencial de una historia por la que flotan conceptos como
el rencor, la necesidad de afecto y la familia.

La complicada relacion existente entre una madre egoista y sus dos



hijas defraudadas y heridas de corazon, esta resuelta a juicio del
director con crueldad, porque en esta obra hay mucha sangre que
brota del alma. El director subraya que Bergman realiza en este
memorial del dolor una biopsia del alma que muestra una gran pro-
fundidad que también se contempla en Shakespeare y en muchisimos
otros grandes autores, aunque en el caso de Bergman, al elegir tan
solo a dos personajes, va hasta dentro y llega a limites tremendos,
en los que se cuecen frases tan profundas y rotundas como angus-
tiantes, entre las que destaca hay gente que no existe, sino que estd.
La dureza de la madre contrastard con la ingenuidad de una de las
hijas, que tiene a su cuidado a la otra descendiente de la pianista,
afectada por una enfermedad mental. Un argumento en apariencia
simple que desemboca en un duelo cruzado de elevada intensidad
psicoldgica.

La produccién, como no podia ser menos atendiendo a su propio
titulo, posee una ambientacion musical resuelta en la que suena el
Preludio n° 2 de Chopin, que interpretan madre e hija, y que evoca
dos fuerzas que se encuentran en medio de una escenografia dise-
nada por Paco Leal, en la que los espacios aparecen y desaparecen
en un clima sin limites, predominando la estética de la estacién
del otofio. Ademds de esa pieza, el especticulo incluye una crea-

cién titulada Sonata de Otofio, compuesta por Mariano Diaz. En su
montaje, Plaza ha creado un espacio de ensofiacién, minimalista,
lleno de primeros planos a pesar de tratarse de teatro, y en el que
la iluminacién es un personaje més.

Marisa Paredes interpreta a Charlotte, una ambiciosa pianista que
ha sido capaz de ceder el carifio de sus hijas por el éxito de'su ta-
lento. Nuria Gallardo, por su parte, encarna a Eva, la hija mayorss.
de la pianista, casada con un pastor protestante, al cuidado de'su
hermana Helena, una joven impedida. Con la llegada de Paredes ]
tras siete afios de huida, la tragedia familiar em&ge. Por eso el es- /
pectador va a sentir el vapuleo del alma, explica la actriz %{.ﬂ —
Gallardo. Chema Munoz sefiala como un atractivo superlativo e
la obra, el conflicto que enfrenta a esa madre con sus hijas. La vo-
cacion por el talento peca a veces de falta de entrega con lo que tienes
alrededor, es decir, con la propia familia. Pese a la circiimstancia de
que la protagonista es musiea, es decir, una artista, Munoz destaca
la universalidad del conflicto en Sonata de Otofio. 4 iy,

J ke ."h.J i "
sCudntos padres trabajan para su familia y, sin embargo, no la ven?,
se pregunta el actor. Gallardo, per esta razdn, concluye que los es-',
pectadores estardn unas veces a faver de la madre y, en otras ocasio-
nes, se mostrardn a favg: de las hijas.
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Cuando el director contraté a Ingrid Bergman
para protagonizar su pelicula no pensé que su
proyecto fuese a ser tan complicado. En sus me-
morias tituladas Imdgenes, editadas en Tusquets
(1992), llega a percibirse cierto rechazo hacia la pe-
licula realizada a finales de la década de los setenta,
que se corrobora cuando afirma que habia hecho un
filme sobre Ingrid Bergman y no de Ingmar Bergman.

Posiblemente ése fue el error; tenia que haber seguido
siendo un suerio. No una pelicula de suefios. Sino un sue-
fio cinematogrdfico basado en cuatro, especialmente en
dos personajes. Debia de haber prescindido del ambiente

realista y todo lo demds. Nada de decorados engorrosos,

cuatro caras en tres luces diferentes (de atardecer, de noche y
de mariana). Asi era como me imaginaba Sonata de Otono.

Ingrid, que nunca habia trabajado alas 6rdenes del director de
obras maestras como El séptimo sello, La flauta mdgica o Gritos
y susurros, entre otras muchas, destrozo su suefio. El sueco se
vio arrastrado, ademds, por las modas coloristas y realistas de la
industria cinematografica estadounidense y su proyecto intimis-
ta, pensado seguramente en blanco y negro y en penumbras, se
distorsion6 con los caprichos de Ingrid. La otra protagonista, Liv
Ullman, fue otra de las victimas del atormentado proyecto del au-
tor sueco, y también reconocio su descontento con Sonata de Otorio.

Sonata de Otofio fue uno de los dos ultimos trabajos de Ingrid. Lu-
chaba contra el cancer, que le concedid una tregua para poder rodar
aun Una mujer llamada Golda (1982). El dia que cumplia los 67 afos
fallecia en Londres, mientras que su compatriota, Ingmar Bergman lo &
hacia alos 89 afios en su casa delaisla sueca de Faaro, en el Mar Baltico.
El director advirtié en una ocasion que la vida era una ininterrumpida e
intermitente sucesion de problemas que sélo se agotaban con la muerte.
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De esposa de militar anciano en El coronel no tiene quien le es-
criba, a desafortunada suegra en La vida es bella, pasando por

prostituta en Frio sol de invierno o monja en Entre tinieblas. La "

actriz madrilefa ha interpretado a lo largo de su fecunda carre-
ra multitud de papeles, que la acreditan como una de las artistas
mas versatiles e ilimitadas del cine y el teatro espaiol. En el
marco del VIII Festival Internacional de Cine de Las Palmas de
Gran Canaria, una de las musas mds apreciadas del cine espa-

fol, recibié un calido homenaje a su intensa trayectoria profe-

sional con la entrega de la Lady Harimaguada de Honor.

Marisa Paredes encarna a la pianista y madre egoista creada por
el maestro Bergman, un papel que también parecia estar reser-
vado para ella, aunque reconoce que el reto de reencontrarse
nuevamente con el publico le ha causado respeto. Plaza ha lo-
grado una puesta en escena manteniendo la fidelidad al lenguaje
cinematogrdfico en Sonata de Otono, explica Paredes, que se en-
frenta en esta obra a lo mas crudo de sus sentimientos. Es como
estar desnuda bajo un juego de luces con mds de cien efectos dife-
rentes, explica la actriz y ex directora de la Academia de Cine.

El escenario de un teatro siempre resulta imponente. En el cine
siempre puedes rectificar y tienes que mantener una verdad dis-
tinta, pero en teatro no hay vuelta atrds, seiiala. De ambas ma-
nifestaciones disfruta de distinta manera. El cine tiene esa po-
sibilidad gloriosa de que te vean aqui y alld, sobre todo si tienes
la suerte de que la pelicula se distribuya fuera de Esparia. Te ve
gente de distintos lugares y sensibilidades. La magia del teatro es
inigualable. Los actores siempre decimos que hay una comunica-
cién con el publico, cada dia es diferente, depende del piiblico, de
cémo se encuentre tu espiritu esa tarde. El teatro implica que no
hay vuelta atrds. Hay que ir siempre para adelante. En el teatro,
los actores son los tinicos responsables con su interpretacién de
interesar al puiblico, de conmoverlo.
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En realidad, segun explica Paredes, se trata de una segunda
vuelta, dado que el pasado afo interpretd el personaje de
la reina Gertrudis en la superproduccion de Lluis Pasqual,
Hamlet, en la que se enfrentaba a las dificultades de comu-
nicacién que tenfa su desquiciado hijo, que sélo perseguia la
venganza tras la muerte de su‘padre. Para Marisa Paredes el
teatro impotie‘a los dctores otras estrategias, desde proyectar
la voz, hasta asumir el valor del gesto para llenar el escena-
rio... es.muy distinto del cine. La expresividad dramitica es
muly diferente en el cine que én el teatro. Lo bueno del teatro
con relacién al cine, es qtie cada dia puedes aportar algo dis-
tinto. Es estupendo, es como 10s escultores que nunca.acaban
una.escultura. . LS

Cerca de la madrilefia Plaza de Santa Ana respiraba de
nifael arte que se concentraba en los alrededores de los
teatros de la zona: yo intuia que alli dentro de los teatros
habia una magia que no existia fuera. Para mi el teatro
era y'es la libertad. La plaza tenia como el arte en el aire,
y yo lo respiraba y aspiraba a formar parte de ese mundo
mdgico, que era escapar de la realidad, trascenderla. La
realidad era una Espafia negra y terrible, una posguerra
que duré muichos anos, soportando huellas profundisimas
de la guerra, oscurantismo, represion. Ser actriz era esca-
par de aquel pozo oscuro dela dictadura, alcanzar la li-
bertad que en la vida real no existia. Después de estudiar
en la Escuela de Arte Dramatico, a los 14 anos ingreso
a la Compania de Conchita Montes. Su progreso teatral
pronto encuentra una salida en el cine, yrrueda los filmes
Policia al habla, de José Maria Forqué (1960), y EI mun-
do sigue, de Fernando Fernan-Gémez (1963). Su ultima
pelicula, cuyo rodaje ha compaginado con los ensayos de
Sonata de Otonio es Tuya, de Beda Docampo.

L a magia del teatro es inigualab'l.e" .
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LAS BIZARRIAS
DE BELISA

JUVENTUD, DIVINO TESORO ==
La Joven Compaiiia Nacional de > r,%_, 4
Teatro Clasico estrena su primera e
produccion, una obra del ultimo o
Lope de Vega, que su director,
Eduardo Vasco, sitia en el Madrid
de los anos veinte

o
wak &

et

r-, - ¢




17_

Llega al Teatro Cuyas por vez primera la Joven Compania Nacional
de Teatro Clasico, impulsada recientemente por Eduardo Vasco, e
integrada por catorce actores en esta su primera produccion escénica,
atreviéndose con un texto del dltimo Lope de Vega, Las bizarrias de
Belisa, una mirada del anciano dramaturgo hacia el amor de los mds
jovenes; un montaje situado en los aios veinte con el suntuoso vestuario
de Lorenzo Caprile (quien ya habia colaborado con la Compafia
Nacional de Teatro en Don Gil de las calzas verdes), que nace plagado
de suefios y saludable ambicion de permanencia y proyeccion. La Joven
Compaiifa pretende ser un espacio de permanente practica y reflexion
sobre nuestro patrimonio cldsico, un instrumento al servicio del teatro
publico, una posibilidad de experimentacion e investigacion en el que
se formen los que llegardn a ser los grandes pesos pesados de nuestra
escena en el futuro inmediato.

Los actores que conforman el elenco, elegidos entre casi un millar, tras
cuatrocientas audiciones cuyo unico requisito inamovible era poseer
menos de treinta afios, son actores de Madrid, San Sebastidn, Logroio,
~ Vigo, Cadiz, Valencia y Alicante, principalmente, muchos de ellos viejos

" conocidos y ex alumnos de la Real Escuela Superior de Arte Dramatico

(RESAD), que ven en el verso la mejor disciplina para un actor y la base
fundamental de su carrera. De los mil curriculos llegados a la CNTC
en dos afos, se seleccionaron 400 jévenes para hacer audiciones, y de
ellos, una treintena particip6 en un taller de dos meses. Buscdbamos
versatilidad, artistas con capacidad para afrontar desde las propuestas mds
ortodoxas a las de corte experimental, sefiala Eduardo Vasco, quien se
felicita de la formacion extraordinaria de nuestros actores, consecuencia
del trabajo de los ultimos afios en las escuelas oficiales, especialmente
en la RESAD.

La compaififa ya prepara la que serd su proxima obra con direccién
de Elena Pimenta, La noche de San Juan, otro texto de Lope y que, al
igual que Las bizarrias de Belisa, nos remite a historias pastorales de
amores jovenes, vistos desde la mirada de un ya anciano Lope. Con
esta nueva formacién, la CNTC continda su linea de trabajo, apoyada
en la utilizacion de la palabra. Pretendemos que nuestro teatro sea vivo,
verosimil y cumpla un servicio ciudadano, sostiene su director.

Estrenada en verano del afio pasado en el Festival de Clésicos de Alcala,
Las bizarrias de Belisa es una comedia de capa y espada que tiene como
hilo conductor la bisqueda del amor. Lope emplea el oficio adquirido alo
largo de toda una vida para depurar un argumento simple, pero efectivo,
que conforma una trama sin fisuras, la peripecia de cuatro jévenes
amantes engarzados por una cadena de amores no correspondidos: El
Conde ama a Belisa; Belisa, a Don Juan; y Don Juan, a Lucinda. Al inicio
de esta comedia, Belisa cuenta a Celia como un desconocido defiende
a un caballero atacado por varios hombres. A partir de ese momento
nuestra dama protagonista tomarad la iniciativa en la conquista amorosa
de este valeroso caballero. Ante los desdenes reiterados de éste decide
darle celos para conseguirlo.

Eduardo Vasco opina que ésta es una pieza muy adecuada porque fodos
sus personajes son jévenes y, como no hay personajes represores, el amor
se vive de una forma mds libre, con pasion. Esta obra fue escrita por el
dramaturgo del Siglo de Oro en un tiempo amargo, en el que rememoraba
sus amores de juventud y sus métodos de cortejo. Y es que, precisamente
el amor y la forma en que lo entienden y se enamoran sus protagonistas,
es el hilo conductor de esta primera produccion con ciertos aires de
libertad, que lleva el texto de Lope alos alocados afios veinte, e incorpora,
ademas, escenas de otras comedias y sonetos del dramaturgo para dar
cabida a todos los integrantes del elenco.

Sélo un piano y catorce sillas acompaiardn a los actores sobre el
escenario, de modo que, el peso de su interpretacion, centra durante
casi toda la funcién la atencion del publico. La obra se endulza con
ambientaciones sonoras que van desde el jazz al swing, pasando por
composiciones de Ligeti, como base para las declamaciones. El montaje
obedece a esa percepcion de la realidad tan ecléctica que nos rodea, en
el que puedes salir de ver una comedia del Siglo de Oro, encontrarte con
una casa del XVII, a la vez que escuchas en un iPod a los Beatles o0 a
Monteverdi, explica el director.

Y entre esta vision alternativa aparecen personajes también diversos
como Belisa, interpretada por Eva Rufo, una dama acostumbrada hacer
siempre lo que quiere y que se viste de hombre, lucha y pelea para
conseguir a Don Juan, de quien se enamora; o el Conde Enrique, al que
da vida David Boceta, que con su séquito y un graméfono a cuestas
intentara conquistar a la bella Belisa.
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UN FENIX COLECCIONISTA DE AMORES

POR ALONSO ZAMORA VICENTE

Félix Lope de Vega Carpio nacié en Madrid en 1562 y fallecié en 1635. Estudié en el colegio de los jesuitas de esta ciudad y en la Universidad de Alcald,
aunque no llegé a graduarse. Joven fogoso e inquieto, escap6 de su casa al poco de morir su padre (aunque no consigui6 llegar muy lejos) y se embarcé
en aventuras militares como la expedicion del marqués de Santa Cruz a la isla Terceira de las Azores y en la Armada Invencible. Colecciond, y no sélo
de joven, amores mas o menos afortunados, uno de los cuales le acarre6 sendas penas de destierro de la corte y del pais; otros, en compensacion, le
proporcionarian vivas alegrias, aunque, eso si, todos ellos fueron fuente de fecunda inspiracion.

A los veinte afos era ya conocido como poeta y como comediégrafo, y su fama fue creciendo, imparable, hasta convertir el nombre de Lope en sinénimo
de lo mejor, feliz conquista que no le evitd cosechar —o quizé por ello mismo- considerables enemistades entre otros escritores de su época.

En 1614, cuando sus obras se contaban ya por centenares, viudo y muy afectado por la muerte del pequefio Carlos Félix —el hijo de su segunda esposa,
Juana Guardo- decidié ordenarse sacerdote. Pero ello no le impediria reanudar al poco sus escarceos amorosos ni caer rendido, finalmente, ante los
encantos de otra mujer, Marta de Nevares, con la que vivié aios de paz y recuperada juventud, apenas turbados por ciertos remordimientos de conciencia.
En 1632, Amarillis - nombre con el que Lope cant6 a Marta en sus versos- murid, ciega y loca, sumiendo al ya anciano escritor en la soledad y la tristeza
mads profundas.

Lope de Vega, el Fénix de los ingenios, uno de los pocos hombres que han tenido el privilegio de disfrutar plenamente en vida —y desde bastante joven- del
sabor de la fama y la gloria, muri6 en1635. La comitiva que acompand su entierro reunié a todo Madrid en un auténtico duelo popular.




EL AMOR COMO FUERZA INCENDIARIA

POR EDUARDO VASCO

(Director del montaje y autor de la versidn]

Los ultimos afios de la vida de Lope de Vega nos han dejado un
corpus literario que la critica ha calificado como ciclo de senectud,
eligiendo como inicio de dicho periodo la fecha en la que fallece Luis
de Géngora. A mi, un lopiano entregado desde la infancia, es uno de
los momentos que mas me apasionan de este monstruo, cualitativa y
cuantitativamente hablando, de nuestra literatura. Este Lope, el que
tanto amo, el que tanto vivid, contempla desde una posicién muy
distinta los mismos temas, los mismos personajes que trat en sus

obras durante toda su vida.

Silo leemos con atencidén encontramos el impulso vital que acompana
a toda su produccion literaria, pero unido al punto de vista de un
anciano que observa como todo va cambiando a su alrededor. La
expresion poética deriva hacia el culteranismo, que Lope utiliza
suavemente, casi con la boca pequeiia, a la vez que critica sus excesos.
Los nuevos dramaturgos han aceptado su férmula incorporando
nuevos recursos, llevando mas alld los limites de los géneros, rizando
el rizo como primer paso a lo que serd, mds de un lustro después, un

camino sin retorno para la comedia nacional.

Esta bellisima obra, considerada la tltima que escribié Lope de Vega,
se publica pdstumamente en 1637 dentro de La vega del Parnaso,
aunque su manuscrito autégrafo, firmado el 24 de mayo de 1634 —un
afio antes de la muerte de Lope- se conserva, ya ven ustedes, en el
British Museum de Londres. El Fénix concibe, en los dltimos afios
de su vida, una comedia urbana, madrileiia, sobre amores juveniles,
una comedia que insiste en un tema comun en su dramaturgia: el
amor como destino definitivo, como fuerza incendiaria de la que no
se puede escapar. Las bizarrias de Belisa es una de las comedias mds
ortodoxas del poeta, escrita sin concesiones, casi de manual, y que, sin
embargo, contiene alguno de los momentos mas hermosos y poéticos
de su teatro. Sencillamente, un maravilloso canto del cisne.

Con este titulo inicia su andadura sobre los escenarios uno de los
proyectos que mds nos ilusionan: la Joven Compaiifa Nacional.
La Joven, como ya se denomina coloquialmente en la casa, arranca
tras dos anos de preparacion, en los que seleccionamos curriculos y
realizamos casi cuatrocientas audiciones a jovenes actores, antes de
comenzar la fase de formaciéon que culmina con el estreno de este
espectaculo. Vivimos otros tiempos y existen otras necesidades, por
lo que consideramos imprescindible disponer de una cantera de
profesionales, para que la transmision no se interrumpa, para que la
tradicién no vuelva a estar ausente; por eso, La Joven no pretende ser
una escuela, sino una compaiia de actores jovenes que se dedicard
mas intensamente que otros elencos a la investigacion y al estudio, y a
través de su primer trabajo, Las bizarrias de Belisa, se presentan ante
el publico.

Senado ilustre, nuestros actores mds jovenes interpretan para ustedes
al Lope ultimo, al mas nostalgico, al que nunca olvidaran, con la
intenciéon de que ustedes guarden también un rinconcito en su

memoria para el anciano poeta.
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EL PRINCIPITO @\

FASCINANTE MARAVILLA PLANETARIA

El jovencisimo y televisivo Eduarde Casanova,
junto a Itziar Miranda, Mario Sanchez y Pep
Munné, protagonizan la versidn teatral que dirige
Pablo Ramos Escola, de uno de los cuentos mas
populares de la literatura universal

Foto: Pedro Gato
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Cuando se lee El Principito siendo nifio, uno se queda asombrado por el universo
al que ha viajado y no cree que los adultos puedan entender todo lo que en ese
delicado libro se narra. Cuando se relee de mayor, es cuando se descubre que ese
lugar al que fue transportado uno cuando era pequefio, estd mas cerca de lo que se
habia imaginado, y no cree que los nifios vayan a ser capaces de entender todo.

Sin renunciar ala magia de este cuento imperecedero que posee un gran componente
filoséfico, la productora Come y Calla propuso hace dos aios a Pablo Ramos Escola
que dirigiera la adaptacion de la obra de Antoine de Saint-Exupéry, que habia
realizado Luis Lopez de Arriba. Protagonizada por el jovencisimo y televisivo actor
conocido por su papel de Fidel, en la serie Aida, Eduardo Casanova, Pep Munné (en
el papel del aviador), Itziar Miranda (que interpreta a la zorra, la rosa y la serpiente)
y Mario Sanchez (que se desdobla para encarnar al vanidoso, al rey, al farolero,
al hombre de negocios y al gedgrafo), el equipo creativo del montaje se completa
con el canadiense Carl Fillion (colaborador habitual de Robert Lepage) y Ricardo
Sanchez-Cuerda en la escenografia, Ouka Lele en el disefio del cartel promocional,
Pablo Salinas en el espacio sonoro y la partitura, que interpreta Aurora Beltran, del
grupo Tahures Zurdos.

Luchando con los baobab, cuidando su rosa, viviendo para imaginar, imaginando y
sonando para vivir, El Principito no s6lo es uno de los grandes clasicos de la narrativa
infantil y juvenil, sino también uno de los titulos mds conocidos y populares de la
literatura universal de todos los tiempos y de todas las edades. La bellisima fabula del
aviador y escritor francés Antoine de Saint-Exupéry, aquel piloto metido a novelista
que desaparecié con su avion el 31 de julio de 1944 en el Mediterraneo, durante una
mision en la Segunda Guerra Mundial, llega al escenario del Teatro Cuyas en forma
de produccién apta para todos los publicos, en la que sus autores han buscado la
plasticidad de la escenografia, un lenguaje visual, atractivo y sorprendente, que
refleja la magia del mundo de este tierno personaje que reflexiona sobre temas tan
profundos como la amistad, el amor o el sentido de la vida, pero siempre desde la
inocencia de los ojos de un nifio.

Pablo Ramos Escola confiesa que pensé en el proyecto de EI Principito porque
de pequerio me habia maravillado, aunque cuando lei la obra de mayor descubri
muchisimas cosas que entonces no habia entendido. La novela tiene capitulos muy
cortos en los que se explican cosas importantes que nosotros hemos ido salpicando
por el montaje. También hemos querido presentar una narracion lineal, ordenada
cronolbgicamente, para favorecer la comprension. El aviador, que funciona como
narrador, no abandona la escena en ningiin momento.

El resultado es un especticulo que goza de una produccién tan ambiciosa como
sencilla. Un montaje dirigido al publico adulto, principalmente, aunque siempre
es deseable que los ninos puedan acompaiar a sus padres a esta produccion, cuya
escenografia esta inspirada en la imaginerfa del siglo XVII y repleta de esferas y
mecanismos de absoluta complejidad, que destilan magia y belleza.

Para el director, tenemos una vista entrenada para dar respuestas inmediatas. Esto
es rojo, esto es azul, aquella chica es alta, aquel hombre es negro... Aunque el dibujo
sea de un elefante en el interior de una boa, nosotros vemos el dibujo de un sombrero.
Y creemos firmemente que eso es asi, y se nos olvida que puede haber mds opciones,
mads colores, mds cualidades que no se ven... y nos negamos la posibilidad de ver un
poco mads alld de la simple apariencia de las cosas. Cuando releo El Principito de
adulto, recuerdo esa forma inocente de mirar al mundo que tenia al ser nifio. Cuando
era capaz de mantener las preguntas y no trataba de responderlas. Cuando podia ver
elefantes donde aparentemente sélo hay sombreros.

Pablo Ramos Escola explica que su propuesta ha sido adaptarse a la poética del texto
de Exupéry. La poética del texto original exige que la puesta en escena sea tratada
de igual manera. En nuestras atmésferas lo sencillo se convierte en sorprendente.
El Principito mira la vida tal y como es, sin emitir juicios negativos sobre ella. La
observa con curiosidad. Nuestro planteamiento ha consistido en mirar el mundo de El
Principito de la misma manera, dejdndonos sorprender por lo sencillo. Con elementos
que, sin cambiar de forma, consiguen que los veamos de diferente manera. El ejemplo
mds claro estd en el propio texto. El dibujo que el aviador bosqueja puede ser un
sombrero o una boa engullendo a un elefante.

La motivacién principal de cada uno de los personajes es la soledad, prosigue el
director. Por ello, hemos tratado de potenciar esta cualidad en el planteamiento
escenogrdfico. Los cinco planetas se encuentran vagando lejos los unos de los otros en
un cosmos indefinido e infinito. Cada uno de esos planetas ocupa una porcién muy
pequefia dentro del escenario, y estdn muy separados. Cada uno de ellos, es un fiel
reflejo de la personalidad de su habitante.




¥y
S Fiy

s | 74 :

| f 'Y/ J b 7 I,l" 4

UNA OSDESES
-vx N = rTal W _ él todos los q'{lel

El Principito vive en su mundo y aun tiene muchas "\!h""-*‘
ncia g [ (

conocen. El aviador, por ejemplo, revivird con él una infa e >adonde .
mirar. \

El aviador se siente solo. Desde el momento en que acepté que el mundo sélo permite hablar de golf, politica y dine nt BO——
es que las cosas se mantengan estables y no cambien, abandond su interés por la pintura y se dedicé a cosas practicas, que se supone que es lo que debe

] AlR
URIA'GUE |

hacer un adulto. El Principito se siente solo. Ha vivido solo mucho tiempo, sin contacto con otras personas y tiene esa forma de mirar al mundo que le
permite sorprenderse siempre, ya que no trata de entender las cosas, sino que se limita a observarlas y a dejarse transformar por ellas. Pero necesita a
alguien con quien compartirlas. Cada uno emprende un viaje diferente para tratar de ajustar esa realidad a sus deseos. Para tratar de cambiar aquello

que los rodea: El aviador recorriendo la Tierra con su avién y El Principito visitando diferentes planetas.

Ese viaje les lleva a encontrarse y a darse cuenta de que lo que buscaban ya lo tenian cuando partieron, sélo que no habian sabido verlo. Ambos han
necesitado un largo viaje para descubrir que el fin se encuentra en el mismo punto de partida. La grandeza estd en saber mirar la belleza que las cosas
poseen, y no en tratar de transformar las cosas para que tengan la belleza que consideramos que deberian tener.
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Bienvenidos al mundo de los institutos made in USA. Se presenta en
Espana High School, el musical basado en la pelicula de television de la
cadena Disney Channel, que se ha convertido en el mayor fenémeno
mundial del entretenimiento para adolescentes. La version espafiola
que llega al Teatro Cuyds -cuyo presupuesto ronda los tres millones
de euros- se presentard en mds de 35 ciudades del pais, producido
por la multinacional del especticulo Stage Entertainment Espana,
responsables de algunos de los musicales de éxito en cartel mas
destacados como Jesucristo Superstar, La Bella y La Bestia, Cabaret
0 Mamma Mia!! Espana es el tercer pais del mundo en el que se ha
estrenado este gran musical, tras hacerlo en Estados Unidos y Gran
Bretafia.

La filosofia de la trama de High School es claramente estadounidense,
pero lo que se cuenta en el musical es trasladable a la situacion
que viven los adolescentes de cualquier pais de nuestro entorno.
Es una historia universal, explica Julia Gémez, directora ejecutiva
de la productora, quien sefiala que su empresa tuvo que superar el
escepticismo que provocaba trasladar a Espasia una obra con un sello
estadounidense tan definido. Como toda obra de la factoria Disney
que se precie, el mensaje de este éxito mundial es que la vida merece
la pena, que la amistad verdadera existe y que no hay nada mejor
que la bondad. En un mundo donde prima el individuo, High School
habla del trabajo en equipo y de la sensacion que tienen las personas
de sentirse apoyadas por su grupo, comenta el director artistico del
musical, Ariel del Mastro.

De cara al desembarco en Espafia de la version espanola, sus
productores tenian claro que este montaje necesitaba rostros y
savia nueva. Es decir, actores que no estuvieran bregados en otros
espectaculos musicales, ofrecieran un aire fresco sobre el escenario,
y que conectaran con un puiblico mayoritariamente joven. Al casting
de este musical que ha superado las expectativas en medio mundo,
se presentaron a las audiciones organizadas durante cinco meses en
Madrid, Sevilla y Barcelona, unas cinco mil personas, de las que fueron
seleccionadas unas sesenta con las que se trabajo6 inicialmente, hasta
que, finalmente, unas treinta y dos fueron las elegidas para configurar
el elenco de personajes de la serie que ha revolucionado la escena
mundial, y que en su primera emision en Espafia, en Disney Channel,
se convirtio en la pelicula Disney mas vista de toda la historia. La
madrilefia Macarena Garcia de la Camacha, en el papel de Gabriela;
el también madrileio Daniel Diges, como Troy, la gallega Ana San
Martin, interpretando a Sharpay, el riojano David Moreno en el papel
de Ryan, Mireia Maken, en el de Taylor y, el angolefio Ricardo Nkosi
Kiala, como Chad, son los seis actores protagonistas del musical.

La musica de los dieciocho pegadizos temas que configuran el libreto
de High School Musical esté interpretada en directo por una orquesta
formada por nueve musicos. La version espafiola ofrece dos nuevos
temas que no constan en la banda sonora de la pelicula. Todas las
canciones han sido traducidas del inglés al castellano, con el objetivo
de conectar mejor con el publico espanol. El director musical de la
obra, Santiago Pérez, considera incluso que los temas son mas ricos
que los de la pelicula. Las canciones y la miisica, a la vez que la historia,
son totalmente fieles a la pelicula original, dice. La produccién cuenta
con la coredgrafa Maite Marcos, responsable de las coreografias de
la dltima gira mundial de Shakira (Fijacién Oral Tour) y asesora en
videoclips de artistas como Chenoa o Alejandro Sanz, entre otros,
quien ha disefiado todos los numeros de los bailes que se suceden
sobre el escenario.
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HUMO

LAS ADICCIONES INSANAS DE LA VIDA

Juan Luis Galiardo, Kiti Manver, Gemma
Jiménez y Bernabé Rico interpretan el
reconocido texto del autor andaluz Juan Carlos
Rubio, que también dirige esta tragicomedia que
critica las apariencias sociales
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Juan Luis Galiardo y Kiti Manver son los actores
protagonistas de la obra Humo, que dirige y escribe el
cordobés Juan Carlos Rubio, un convincente montaje
de éxito considerado de manera unanime, tanto por
el publico, como por la critica especializada, como una
propuesta valiente inspirada en un texto innovador y
actual. El citado texto, que merecid el Premio SGAE de
Teatro en 2005, sita al espectador en el epicentro de un
drama muy actual: ;qué dice de nosotros nuestra fachada
social, qué vacios se esconden tras el brillo de una
identidad social construida para satisfacer las demandas
de una definicién convencional del éxito?

Humo avanza la historia del terapeuta Luis Balmes, quien
lleva casi dos décadas viajando por el mundo, ayudando
a todo el que pague por ello a librarse de la peligrosa
adiccion al tabaco. Su famosa terapia le ha llevado hasta
Milaga, ciudad en la que reside su ex esposa, Ana. Decide
entonces ir a visitarla al periédico local (en el que la
mujer trabaja e intenta sacar a flote su vida profesional y
personal) y confesarle el mas inconfesable de los secretos:
ha vuelto a fumar. Este es el punto de partida de esta
tragicomedia, para detenerse luego en el sibilino y opaco
mundo de las apariencias, las adicciones y las mentiras.
Una vez juntos, las miserias de ambos irdn saliendo a
flote. Nada es lo que parece. El pasado y el presente se
mezclan en una noche que se presenta larga. Y es que a
ambos les cuesta reconocer que la adiccién mas peligrosa
que comparten es su propio amor.

Rubio asegura que su texto aborda las tensiones
consignadas en nuestras vidas que constituyen las
verdades y mentiras. Aunque quizd, puntualiza el
autor, mds alld de la verdad o la mentira, haya algo mds
importante: la fe que para mi supone perseverar en lo que
uno cree y volver a empezar pese a todo, asegura uno de los
autores que mds expectativas levanta del panorama actual
del teatro espaiiol.

Gemma Jiménez y Bernabé Rico son los otros dos actores
que completan el reparto de esta obra, que produce el
propio Galiardo, y que ya ha sido estrenada en buena
parte de los escenarios espafioles, Santiago de Chile, Paris,
Miami o Puerto Rico. El autor y director de Humo valora
el compromiso de Juan Luis Galiardo: tiene fe, como actor
y productor, en un teatro vivo, contempordneo, espaﬁol;
en apoyar la creacion artistica actual y no acomodarse al
ultimo éxito del extranjero o a la undécima repeticion de
nuestros cldsicos.

El estreno de esta obra ha supuesto para Rubio (que
también ha sido guionista de televisién en series como
Farmacia de guardia) dejar atras el teatro alternativo
donde hasta ahora se habia desarrollado su carrera. En
una sala de este circuito, la Tridngulo, mont6 hace un
par de anos Las heridas del viento, una pieza estrenada
en Estados Unidos, donde obtuvo un galardén y cuatro
nominaciones mds en los premios de la Asociaciéon de
Criticos del Espectaculo de Nueva York en 2005.

El psiquiatra Manuel Trujillo, autor del prologo de la
edicion lanzada por la SGAE en sus cuadernos teatrales,
subraya que el autor evoca un - jinfinito? - ciclo de fulgor
y de fracaso, en cuyos escombros los protagonistas, a pesar
de todo, encuentran la fe para iniciar, una y otra vez,
nuevos proyectos. Inmersos en sociedades de abundancia
material, escépticos de ideas y escasos de aquellos valores
que tradicionalmente emanan de autoridades externas,
los hombres y mujeres post-modernos nos afanamos en
construir identidades que nos faciliten el éxito social y que
también nos permitan vivencias de plenitud y de sentido.

Trujillo afiade que la autenticidad del ser, viene a decirnos
Rubio, ha de buscarse, tras el fracaso de un particular
proyecto, entre los doloridos escombros que resultan de
los mismos. El ritmo intenso y vertiginoso de la obra, la
muy dgil y moderna escenificacién propuesta, y la tension
dramdtica mantenida durante los tres actos, contribuyen a
la creacion de un clima éptimo para tal indagacion.
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;NOS SALVAREMOS TODOS ALGUN DIA?

El escenario es un dmbito mdgico donde se descubren dimensiones es-
condidas de la existencia: suefios, pesadillas, ilusiones, anhelos, recuer-
dos, deseos ocultos, esperanzas y temores... El enigma de la vida, que
se escapa tantas veces a los argumentos de la razon, se muestra en el
escenario con toda su grandeza.

En ese gigantesco espejo tratamos de reconocernos y, al actuar, sentimos
que existimos. Lo mismo hace cada ser desde que nace hasta que muere;
repetir concienzudamente su papel durante toda su vida.

Apariencia y simulacro, eso es Humo. Si alguna vez llegamos a comuni-
carnos con los demas es sélo por azar. La mdascara es la existencia posi-
ble. Sin ella los tigres del pasado que esconden nuestra conciencia nos
comerian por dentro. Sdlo si nos alejamos de nosotros mismos podemos
ver, y burlarnos, como representamos ante el mundo nuestro absurdo y
tonto papel.

Algunos incidentes aparentemente triviales marcan nuestro destino, nos
guste o0 no, y después dedicamos el resto de nuestra vida a defendernos
como victimas, haciendo el papel de culpables, ante el gran jurado del
mundo. La tnica forma de sobrevivir sin caer en la locura es reirnos de
nosotros mismos.

' 2 | l

En Humo se intenta entrar en el misterio de esas zonas oscuras de la men-
te y sacarlas a la luz, para que todo se haga presente ante los ojos de los
espectadores al levantarse el telon. Sale el actor y mira al ptblico desde la
inmensidad del escenario, interrogdndose sobre donde estd el lugar de la
auténtica representacion. La vida del drama se convierte asi en el drama de
lavida, y, por medio del arte teatral, en un juego, en balsamo tranquilizador
para nuestro espiritu.

La sociedad en la que vivimos hace ya tiempo que perdio la fe, vive per-
manentemente engafidndose a si misma y a los demads, la mentira se ha
ensenoreado de nuestro tiempo. sPor qué?

Perdimos la fe en la religion porque abusaron en exceso de nuestros mie-
dos. Perdimos la fe en las ideologias porque fracasaron. El capitalismo se
ha aduenado de la llamada sociedad del bienestar de todos los espacios,
es el menor mal que somos capaces de digerir, por eso la aparicién de los
farsantes es necesaria y justificada.

Esta obra habla de eso, de los vendedores de humo, pero habla con ternura
porque no salvandose casi nadie, nos abre la puerta a la esperanza de sal-
varnos todos algun dia.
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ENTREVISTA

JUAN CARLOS RUBIO

“Con mi teatro no deseo sentar catedra,
porque no tengo traumas que saldar”

Es uno de los autores de moda de la nueva dramaturgia espafiola. El
actor, director y dramaturgo cordobés Juan Carlos Rubio, ha obtenido
con Humo un reconocimiento unanime que sélo ha venido ha corro-
borar la solvencia de buena parte de sus anteriores trabajos, estrena-
dos algunos de ellos en Estados Unidos, Puerto Rico o Peru, entre
otros paises. Desde el afio 1992 comenzo6 a compaginar su trabajo de
actor con la escritura de guiones televisivos (Farmacia de Guardia,
Pepa y Pepe, Colegio Mayor o A las once en casa) con trabajos cinema-
tograficos (El calentito) y como autor teatral. Su ultimo texto sobre la
intolerancia y la xenofobia, Arizona, acaba de estrenarse en Madrid,
y proximamente se iniciard el rodaje de dos guiones suyos, Retorno a
Hamsala y Bon apettit.

Rubio confiesa que en Humo intent retratar el mundo de las aparien-
cias en las que se entremezclan las verdades y las mentiras, y en el que,
por desgracia, hemos perdido la fe. El drama, el humor y la ternura con-
tenidos en el texto, son los elementos —unido por supuesto a la excelente
interpretacion de Mdnver y Galiardo, a través de los que se llega al pii-
blico. Sus protagonistas viven inmersos en la mentira, mientras desean
escapar de ella. Se habla de desamor, de esperanza, de desengarios...
porque el amor es como el humo, pero el tabaco es una simple excusa. Es
bdsicamente un espectdculo de entretenimiento que invita al espectador
a la reflexion.

Su actividad ha sido intensa en los dltimos afios. Mi mayor leccién
como actor de teatro fue recorrer los teatros de toda Espafia. Como ac-
tor ya cumpli un ciclo; comparti escenarios con gente muy importante,
aunque todo acabd cuando descubri el veneno de la escritura: me es
mads fdcil, me satisface mds. Lo de dirigir también ha sido algo pun-
tual, y confieso que ha sido un lujo y un placer tener a los actores de
Humo en mis manos y, a la vez, un reto el hecho de enfrentarme a
dirigir mi propia obra. En definitiva, en mi carrera, interpretar o dirigir
son anécdotas; donde bdsicamente quiero desarrollarme es como autor,
ya sea en teatro, cine o television, pero escribiendo. Ha trabajado en tres
peliculas: Slam y Fin de curso, de Miguel Marti; y en El calentito, de
Chus Gutiérrez. Tres largometrajes diversos para distintas audiencias.
A este pais le hace mucho dafio el concepto de cine de autor; estd bien
contar tus historias, pero creo que hay que contar historias que interesen
a la audiencia. Parece que hay que pedir perdon por decir ciertas cosas:
puedo hacer una obra como Arizona y tener una mencion en el Premio
Lope de Vega; puedo hacer Las heridas del viento y ser nominado en
Nueva York al mejor drama del afio, o puedo hacer una pelicula de
adolescentes y no pasa nada. No estoy obsesionado en contar siempre la
misma historia; no tengo traumas que saldar.

Estd por un teatro actual, capaz de refrescar la escena espaola. Tenia
claro que lo que nunca queria como autor si llegaba a serlo, era aburrir
al patio de butacas. Quiero entretenet, y después, si es posible promover
la reflexion alrededor de un asunto. Humo divierte y arroja a la vez
ciertas preguntas al puiblico sobre la condicion humana. Los textos de-
ben recoger los dilemas e inquietudes de los ciudadanos de hoy en dia,
dice el director de Humo. Para Rubio, es muy sano que los autores
espafioles contempordneos podamos estrenar este tipo de obras con las
que el publico disfruta. Durante muchos afios se ha dado la espalda a
los autores de ahora, que empiezan a cobrar protagonismo en la lti-
ma década. Dentro de varios afios esta dramaturgia arrojard elementos
de valor sobre las inquietudes y la realidad de este pais, porque el tea-
tro también metaboliza de alguna manera la pulsién doméstica de un
determinado espacio. Yo nunca he pretendido sentar cdtedra con mis
textos, solo expongo la vida de unos personajes sobre el escenario, que
podria ser la de cualquiera de nosotros.

Humo surge amparado en la amistad que alimenta desde hace afios
con Juan Luis Galiardo, con el que trabajé en Diez, que escribi6 hace
cinco afos para el actor. Queriamos volver a colaborar y pensé en un
vehiculo para él, mezclado con las ganas que tenia de escribir sobre las
verdades, las mentiras y la fe en la sociedad actual. En cuanto la leyé
quiso estrenarla.
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EL OTRO TEATRO QUE SE EXPLICA
ANTES DE QUE SUBA EL TELON

ElCabildo grancanario pone en marcha en el Teatro Cuyas la iniciativa Convénceme, una experiencia en
la que actores y directores revelan al espectador, antes de la presentacion en escena de algunas obras,
las claves de los textos y los matices que se esconden detras de los pliegues de cada personaje
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fuerza renovadora, manifestan-
cultural e intercambio de ideas.
roceso sujeto a las acrobacias de
siada frecuencia, las costuras de

s con el piblico se produjo con
ey, autor junto a Alex Rigola, de
1 chileno Roberto Bolaiio, 2666,
el Teatre Lliure y el Festival Grec
del Club de Lectura de la Biblio-
del Cabildo grancanario, fue organizado un nuevo en-
on dos protagonistas de la obra de cinco horas de duracion

rigié Rigola: la actriz Chantal Aimée y el propio Pablo Ley."

Ley, Bolaiio era un autor que vivia con la peligrosa proximidad
na muerte posible, y es verdad que en 2666 alete&(;dgncia

Fotografias: Enrique Massd y Alejandro Quevedo
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www.teatrocuyas.com

PRECIOS

MAYO MAYO - JUNIO

LA SENORITA JULIA teatrodrama  EL PRINCIPITO teatro familiar

Viernes 2y Sabado 3, 20.30 h. Mayo: Jueves 29, Viernes 30 y Sabado 31, 20.30 h.
Domingo 4, 19.00 h. Junio: Domingo 1, 19.00 h.

LATORTUGA HIGH SCHOOL
DE DARWIN teatro comedia MUSICAL teatro musical

Jueves 8, Viernes 9, Sabado 10, 20.30 h.
Domingo 11, 19.00 h.

Domingo 8, 18.30 h. Y 21.30 h.

Martes 10, 20.00 h.

Miércoles 11, 20.00 h.

Jueves12, 18.30 h. y 21.30 h.

Viernes 13, 18.30 h.y 21.30 h.

Sabado 14, 18.30 h. y 21.30 h.

Domingo 15, 18.30 h.

Martes 17, 20.00 h.

= Miércoles 18, 20.00 h.

SONATA DE OTONO teatro drama Jueves 19, 18.30 h. y 21.30 h.
Viernes 20, 18.30 h.y 21.30 h.
Sabado 21,18.30 h.y 21.30 h.
Domingo 22, 17.30 h.

Viernes 16 y Sabado 17, 20.30 h.
Domingo 18, 19.00 h.

LAS BlZARRiAS DE BELISA teatro clasico HUMO teatro comedia

Viernes 23 y Sabado 24, 20.30 h. Viernes 27 y Sabado 28, 20.30 h.
Domingo 25, 19.00 h. Domingo 29, 19.00 h.




BONOS Y DESCUENTOS

HHVLLIIAY /1000000979000 00009555000 004 4000000974000 000044000000 444 0000009441000 0004700000004 0 0 0009440000004 7000000/

Por la adquisicion de

un minimo de tres
espectaculos diferentes
se beneficiara de un
descuento del 10%
aproximadamente sobre
la tarifa inicial, sélo en
los espectaculos sujetos
a descuentos.

Posteriormente este
bono le permitira
adquirir localidades
con el mismo tipo de
descuento a lo largo de
la temporada vigente.

El Bono 10 es personal
e intransferible y no
acumulable con otros
bonos ni descuentos.

BONO 20

Por la adquisicion de

un minimo de cinco
espectaculos diferentes
se beneficiara de un
descuento del 20%
aproximadamente
sobre la tarifa inicial,
solo en los espectaculos
sujetos a descuentos.

Posteriormente este
bono le permitira
adquirir localidades
con el mismo tipo de
descuento a lo largo de
la temporada vigente.

El Bono 20 es personal
e intransferible y no
acumulable con otros
bonos ni descuentos.

BONO 30

Por la adquisicion de

un minimo de ocho
espectaculos diferentes
se beneficiara de un
descuento del 30%
aproximadamente
sobre la tarifa inicial,
solo en los espectaculos
sujetos a descuentos.

Posteriormente este
bono le permitira
adquirir localidades
con el mismo tipo de
descuento a lo largo de
la temporada vigente.

El Bono 30 es personal
e intransferible y no
acumulable con otros
bonos ni descuentos.

BONO 50

Por la adquisicion de un

minimo de un espectaculo,

acreditando que es
jubilado y con ingresos
inferiores al salario
minimo interprofesional
(540,90€, fotocopia de:
D.N.l. y acreditacion
correspondiente) se
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BONO SENIOR

Por la adquisicion
de un minimo de
un espectaculo,
acreditando que es
pensionista mayor
de 65 o jubilado se
beneficiara de un
descuento del 30%
aproximadamente

beneficiara de un descuento
del 50% aproximadamente
sobre la tarifa inicial, sélo en

sobre la tarifa
inicial, sdlo en los
espectaculos sujetos a

los espectaculos sujetos a
descuentos.

Posteriormente este
bono le permitird adquirir
localidades con el mismo

tipo de descuento a lo largo

de la temporada vigente.

descuentos.

El Bono Senior

es personal e
intransferible y no
acumulable con otros
bonos ni descuentos
y de vigencia

CONDICIONES DE LOS BONOS

El Bono 50 es personal

permanente.

e intransferible y no
acumulable con otros bonos
ni descuentos.

- Tanto a la hora de adquirir localidades como para acceder a la sala, debera presentar el D.N.I. y documento acreditativo.
- Tienen caracter personal e intransferible y de vigencia anual (excepto bono senior de vigencia permanente).
- Los descuentos sélo seran aplicables a las compras realizadas por taquilla.

- Los descuentos no son acumulables.

OTROS DESCUENTOS

CARNE UNIVERSITARIO / CARNE JOVEN

Presentando el carné de estudiante universitario
(comunidad europea) o el carné joven euro2é
junto con el D.N.l., se beneficia de un descuento
deaproximadamente el30% sobre latarifainicial,
en los espectaculos sujetos a descuentos.

Tanto a la hora de adquirir localidades como
para acceder a la sala, debera presentar dichos
documentos.

MENORES DE 14 ANOS

Presentando el D.N.l. o libro de familia de los
mas jovenes de la casa, estos automaticamente
son beneficiarios de un descuento del 30%
aproximadamente sobre la tarifa inicial, en los
espectaculos sujetos a descuentos.

Tanto a la hora de adquirir localidades como para
acceder a la sala, debera presentar uno de los
dos documentos.

DESEMPLEADOS

Presentando la tarjeta de desempleo
vigente junto con el D.N.l., se beneficia de un
descuento de aproximadamente del 50% sobre
la tarifa inicial, en los espectaculos sujetos a
descuento.

Solo se podran adquirir espectaculos cuyas
funciones coincidan en la fecha con la vigencia
de la tarjeta de desempleo.

Tanto a la hora de adquirir localidades como
para acceder a la sala, deberd presentar dichos
documentos.

CONDICIONES GENERALES

- Las entradas no podran ser cambiadas ni reembolsadas.
- No se haran reservas de entradas si no es para grupos.
- Una hora antes de cada funcién no habra venta anticipada.
- Los descuentos solo seran aplicables a las compras realizadas en taquilla. En ningtin caso después de haber sido emitida la entrada.
- Los descuentos no son acumulables.
- Si una vez comenzada la funcién ésta es cancelada por causas ajenas al teatro, no sera posible el reembolso del importe de la entrada.
- La cancelacion del espectaculo sera la Unica causa admisible para la devolucion del importe de las mismas.
- El teatro se reserva el derecho a presentar espectaculos no sujetos a descuentos.
- Los discapacitados en sillas de ruedas deberan presentarse en el teatro 30 minutos antes del comienzo del espectaculo para una correcta ubicacion.
- Las entradas compradas por internet o venta telefénica se recogeran en los cajeros expendedores de entradas situados en el patio del cuyas

o cualquier otro punto de recogida (consultar con la Caja de Canarias).

SUSCRIBETE A LA LUNA

DISCAPACITADOS EN SILLA DE RUEDAS

Los discapacitados en silla de ruedas se
beneficiardn de un descuento equivalente
al precio del 2° anfiteatro en todos los
espectaculos.

Dispondran de los espacios habilitados para ello
en el patio de butacas.

Deberan presentarse en el teatro 30 minutos
antes del comienzo del espectaculo para una
correcta ubicacion.

PRECIOS DE GRUPOS

Existen descuentos especiales para grupos
concertados a partir de 14 personas. Consultar
en taquilla.

Rellena la ficha con tus datos personales que encontraras en la taquilla del teatro o a través de nuestra web en la seccién de La Luna del Cuyas, y recibiras en tu
domicilio toda la informacién sobre los espectaculos programados por el Cuyas. jNo te la pierdas!







