/

TOMAS MORALES

CASA-MUSEO

S

e ADQUISICIONES
DONACIONES

e RESTAURACIONES
ESTUDIOS MODERNISTAS

e EXPOSICIONES TEMPORALES

EDICIONES, COEDICIONES
Y COLABORACIONES

e DOCUMENTOS
DE LAS COLECCIONES

VERSOS INEDITOS

e ESPACIO CRITICO












MAYO 2005 | MOYA | GRAN CANARIA

oy
&

_Cabildo de
Gran Canaria
CULTURA

-
CASA-M L’SEOEMA.‘: MORALES
PP

WWWLBrancanaria.com







/

TOMAS MORALES

CASA-MUSEO

REVISTA DE ESTUDIOS MODERNISTAS

e ADQUISICIONES

e DONACIONES

e RESTAURACIONES

e ESTUDIOS MODERNISTAS

e EXPOSICIONES TEMPORALES

e EDICIONES, COEDICIONES
Y COLABORACIONES

e DOCUMENTOS
DE LAS COLECCIONES

e VERSOS INEDITOS

e ESPACIO CRITICO



CABILDO DE GRAN CANARIA

JOSE MANUEL SORIA LOPEZ
Presidente

PEDRO LUIS ROSALES PEDRERO

Consejero de Cultura y Patrimonio Historico

MORALIA

MARIA LUIsA ALONSO GENS
JONATHAN ALLEN
Direccion editorial

M? DEL ROSARIO HENRIQUEZ SANTANA
ALBERTO DiAz FALCON
Coordinacion editorial

JONATHAN ALLEN

BELEN GONZALEZ MORALES
EUGENIO PADORNO NAVARRO
JESUS PAEZ MARTIN

Estudios Modernistas

BEATRIZ GALAN GONZALEZ

Restauracion
AGRADECIMIENTOS ANGEL GOMEZ PINCHETTI
e Familia Christensen Mesa Fotografia
e Manuel Diaz Martinez MONTSE RUiz
¢ Castor Gomez Arroyo Diseno grafico y cuidado editorial

* Sofia Gémez Arroyo PORTER EDICIONES

e Amparo Gonzalez, Vda. de Realizacion
D. Manuel Morales Ramos
GRAFICAS SABATER

Impresion y encuadernacion

e Manuel Gonzalez Sosa

® Manuel Gonzalez Quevedo

e César Lopez Salvador © Casa-Museo Tomas Morales.

e Daniel Montesdeoca Cabildo de Gran Canaria

Garcia-Saenz © Los autores para sus textos
¢ Rubén Naranjo Rodriguez
® Fugenio Padorno Navarro D.L.: GO-XXXXXXXX

e Amalia Romero Suarez ISSN: 1696-2117




Presentacion .............. . .

ADQUISICIONES
Maternidad ...
Retrato del Rapsoda Antonio Martin Ramos .........
Una esquina de Vegueta ............................. ...
Estudiante pobre ...
Moza valenciana ...
Retrato de Tomas Morales joven ................... ...

Ediciones especializadas y bibliografia
sobre Tomas Morales ....................................

DONACIONES
Retrato de Paquita Mesa.................................
Fotografias de Tomas Morales ..........................
Tomas Morales y el libro francés .......................
Ediciones especializadas ..............................

Tarjeta postal del Jardin de Corvo .....................

RESTAURACIONES
Retrato de Paquita Mesa.................................
Retrato de Alonso Quesada .............................

ESTUDIOS MODERNISTAS

William Morris y la arquitectura del libro ideal. .. ..... ...
JONATHAN ALLEN

Tomas Morales, lector. ......... .. ... .. ... .. ... .. ... ........
BELEN GONZALEZ MORALES

Algunas observaciones textologicas sobre “Criselefantina”,
poema de Tomas Morales. ..................................
EUGENIO PADORNO NAVARRO

El peculiar modernismo de Amado Nervo: una revision. ..
JESUS PAEZ MARTIN

48

56

64

74

Indice



EXPOSICIONES TEMPORALES

Pintura narrativa: Alegoria del Otonio y Tarde
en la Selva de EDUARDO CAMACHO. . ... ..o.oueieii 96

Piedad romantica: sentimiento y religion en la estampa

y el grabado del Siglo XIX................................... 97
Los fondos bibliograficos de la Casa-Museo Tomas Morales
(IID): libros ilustrados. ...................................... 98

EDICIONES, COEDICIONES Y COLABORACIONES

Piedad Romantica: sentimiento y religion el la estampa

y el grabado del Siglo XIX. ................................ 100
Pino Ojeda [ Grabacion sononal;
introduccion de BLANCA HERNANDEZ. ................... 100

Poemas de TomAs MORALES; seleccion y estudio del
Archivo-Biblioteca Casa-Museo Tomas Morales. ....101

“Tomas Morales. Casa-Museo Tomas Morales, Moya
(Gran Canaria)”, pp. 345-352 en Homenaje.
Asociacion de Casa-Museo y Fundaciones de Escritores. .. 101

“Letras y naturaleza. Tomas Morales.

Tarde en la selva” y “Encuentro en la Selva de
Doramas” por Luis MOROTE, pp. 18-22 en

Ricones del Atlantico, N® 1. ... ... ... . ... ... ......... 102

DOCUMENTOS DE LAS COLECCIONES DE LA CASA-MUSEO
Fotografia de INES DE ARMAS ......................o..... 104
Carta manuscrita de ALFONSO ARMAS AYALA ............ 105

Ultima entrevista concedida por Tomas Morales
en La Provincia .......................................... 106

VERSOS INEDITOS

“El olor a la lavanda” por MANUEL DiAZ MARTINEZ . . . .. 113

ESPACIO CRITICO

Tesoros de las colecciones privadas de Las Palmas
de Gran Canaria (1887-1938). DANIEL MONTESDEOCA .. 116

APENDICE
Premio Literario de Poesia Tomas Morales, 2004 . 128
Beca de Investigacion Tomas Morales................ 129
Beca de practicas en museos .......................... 130

Informe sobre los trabajos de catalogacion 2004 .. 130




. e
..m_ ..‘_.ﬁ.ﬁﬁi
,.. Jei g o3 .?.H....H.m....._..t.l.







I cuarto niimero de Moralia nos permite ya establecer dos
lineas editoriales fundamentales. Huelga insistir en el hecho de
que Moralia comenzo su andadura como revista museistica, y que
esta determinacion fundamental siempre marcara sus contenidos.
No obstante, siendo conscientes de un fenomeno emergente, inti-
mamente ligado a la figura y al legado de Tomas Morales,
Moralia fue simultaneamente desde su primer niimero una revis-
ta abierta a los estudios modernistas canarios e hispanicos. Esta
segunda orientacion editorial sitva a la revista en la orbita de una
corriente critica revisionista del modernismo cuya dinamica afec-

tara a los estudios literarios y estéticos del siglo XX espanol.

Moralia es pues la imagen integral de un museo, constatan-
do la amplitud y el crecimiento gradual de sus colecciones, y
actuando como receptora del pensamiento modernista contempora-
neo. La revista abre nuevas secciones. Una es museistica, y se con-
sagra a subrayar elementos sobresalientes de las colecciones ya exis-
tentes de la Casa Museo Tomas Morales, para recordarle al puibli-
co general y especializado lo que el museo les ofrece. Se inaugura
también un espacio critico destinado a los eventos, publicaciones e
miciativas relacionadas con la dinamica de los estudios moder-
nistas. Finalmente en el capitulo de la innovacion, se fija la cos-
tumbre iniciada en Moralia III de invitar a un poeta a publicar
un poema inédito para reforzar el compromiso de Moralia con la
poesia actual y recordar la subyacente vocacion poética de la Casa

Museo.

e MARIA LUISA ALONSO
Codirectora de Moralia

® JONATHAN ALLEN
Director de Moralia
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Maternidad, ca. 1928-32

Maternidad Poco, CASI NADA, sabemos de este orfebre-escultor que se
firmaba Uriano y estuvo activo en Paris durante las déca-

das de 1920-30. Uriano se especializo en la figura femeni-
na, que represento sola, jugando con cervatillos y galgos o
con ninos y bebés; en menor medida acometio la escultu-
ra masculina. Lo mejor de su estatuaria déco la fundi6 en
bronce que después pintaba al frio, reservando para la pro-
ducciéon mas masiva el peltre. Uriano no rebaso jamas una
serie de formulas estilisticas y conceptuales, que le sitian

en el ala clasicista del déco. Sus damas, muy altas,

suelen lucir trajes largos de noche, con amplio déco-
lleté, que cuelgan elegantemente. Se mueven,
posan o se arrodillan languidamente, sin que nin-
guna accion corporal perturbe la linea serena
de la concepcion figurativa. Los volumenes de
Uriano son solidos y generosos, imprimiendo
una sensacion de solidez escultorica a su ima-
ginario femenino y elitista.

Al igual que en otras composiciones,
donde la mujer moderna es alegorizada como
Egeria o Diana, esta Maternidad nos muestra a
una dama de alta sociedad como madre, en un
momento de intemporal alegria al elevar a su hijo

en sus brazos. Apreciamos las habilidades del

escultor en detalles como la talla en el molde ori-
ginal de las cabelleras, tanto de la madre como del

nino, y en el sofisticado y ritmico plegado de las telas.
Uriano pinta los cuerpos en un blanco hueso y los ves-
tidos en tonos dorados antes de esmaltar la superficie
del metal para fijar el color.

La escultura se yergue sobre una
peana troncoconica de tres niveles, for-
mando un diseno dinamico que refuerza

la elasticidad y el movimiento de la obra, median-

te la disposicion de las aguas del 6nice. El interés en el arte

URIANO . P . P

de Uriano es un fendomeno reciente del mercado art déco.
Bronce pintado al frio Podemos contextualizar la relevancia de esta adquisicion en
60 x 14 x 28 cm términos de la propagacion de la escultura doméstica

modernista canaria en la década de 1930.




DE LA LARGA Y EXTENSA PRODUCCION retratistica de Cirilo Sua-
rez, debemos siempre aislar los retratos privados y vocacio-
nales de las personas de su entorno amistoso y cultural de
los retratos oficiales, obligacion profesional que condujo al
artista a abordar el retroretrato a partir de documentos his-
toricos y versiones antiguas con desigual fortuna. La época
dorada del retrato de Suarez se
puede fechar entre 1940 y 1955,
cuando realiza alguno de sus mas
penetrantes estudios de personali-
dad y captacion psicologica del
personaje. Los dibujos en peque-
no o medio formato de estos anos
nos recuerdan, en las lineas de su
sobrio naturalismo, el legado de
su padre, Francisco Suarez Leon,
el principal pintor realista de Las
Palmas a inicios del siglo XX.
Suarez Leo6n ya habia creado .
una amplia galeria de tipos y per- ;
sonajes, obedeciendo a un desin-
teresado impulso estético. Este re-

trato, ademas de afianzar la mejor

T ]

imagen de Cirilo Suarez, es do-
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serva para la posteridad el sem Qustafurr e
blante de Antonio Martin Ramos, ol as Pa b PLEGIE, TYGE

el tltimo rapsoda e intérprete liri-

co de una tradiciéon dramatica que no ha vuelto a florecer
y que marco los gustos de la poesia recitada en Las Palmas
durante ciento cincuenta anos.

La carrera rapsodica de Antonio Martin Ramos se afir-
mo en los primeros anos de la década de 1940 y continu6
ininterrumpida hasta 1995. Martin recito, entre muchos
otros, a Rafael de Leén, Federico Garcia Lorca, Rubén
Dario y Ramoén del Valle-Inclan, ademas de a poetas ca-
narios que le rindieron homenaje en verso, como fueron

Pino Ojeda o Cipriano Acosta.

Retrato del rapsoda
Antonio Martin Ramos,
1942

CIRILO SUAREZ

Oleo sobre lienzo

44,5 x 32 cm

Firmado en el angulo inferior

derecho y dedicado

por el pintor




El pintor representa a Martin Ramos de busto, con un
perfil de linea enfatica que usa para distribuir la luz, con-
centrada en el lado izquierdo del rostro. La expresion del
rapsoda es introspectiva, incluso melancdlica, como vis-
lumbrando una proxima recitacion. La dedicatoria reza asi:
“Al compatriota Antonio Martin, exquisito y a veces subli-

me en el dificil arte del recitado”.

Los versos en tus labios cobran alas
y se expanden al inmenso azul,
vuelan audaces vestidos de tul

hacia el horizonte en suenos sonados.

Vuelan y vuelan huyendo el contacto
de todo aliento terrestre o carnal;
vibran alegres si tus labios rien,

si tu boca gime, llorando se van.
Todo se ausenta siguiendo tus pasos
y en tus ondas celestes vemos cruzar
ensuenos, amores, caricias de hadas
que bordan de oro, plata y azahar

la senda larga que acortan tus manos
abiertas en éxtasis de amor espiritual

PiNOo OjJEDA




VEGUETA Y LAS RIBERAS DEL GUINIGUADA son sin duda el leit-
motiv urbano mas recurrente del siglo XIX y de las prime-
ras décadas del XX en el grabado y la postal fotografica de
la ciudad de Las Palmas, Vegueta, sus calles, edificios, jar-
dines y huertas, nutrieron la iconografia realista de la pin-
tura canaria a finales del XIX, cautivando a artistas como
Rafael de Avellaneda, el ya citado Francisco Suarez Leon y
a otros, mucho menos expertos, como Amaranto Martinez
de Escobar, un paisajista urbano naif avant la lettre.

Cirilo Suarez comienza a pintar Vegueta en la década
de 1920, fascinado por las mujeres “tapadas” que cruzan
sus calles silenciosas al caer la noche. Esta vineta pintada
en 1948 nos atrae por tratarse de un angulo muy especifi-
co del antiguo barrio, la esquina formada por la intersec-
cion de dos calles, Herreria y La Pelota, iluminada por la
tenue luz de una farola. El espiritu intimo y nocturno de
la escena evoca la sensacion y la experiencia de la poesia.
Restringida a una gama tonal de ocres terrosos, y con con-
tornos difusos bajo la luz amarillenta, la imagen se aleja de
la tentacion preciosista que Suarez empleo en posteriores
visiones de Vegueta. El cuadro esta dedicado: “A Antonio

Martin. Sensibilidad de poeta. Gran recitador”.

Una esquina
de Vegueta

Una esquina de Vegueta,
1948
CIRILO SUAREZ

Oleo sobre tabla
19,5 x 16 cim

Firmado y dedicado
en angulo inferior izquierdo

por el pintor




UNO DE LOS FENOMENOS MAS COMPLEJOS del gusto estético
del siglo XIX fue la acomodacion burguesa del arte realis-
ta social. La aceptacion general de la pintura y la escultura
realista con un grado de sensibilidad social se produjo pri-
mero en Francia, en plena belle époque, y después se trasla-
do a Inglaterray a Espana. El realismo social determina un
nuevo mercado en las exposiciones de la Academia madri-
lena en 1890, y realistas son las primeras obras publica-
mente reconocidas de artistas que después derivarian hacia
estéticas muy diversas. Las relaciones maritimas intensas
con Francia y Bélgica favorecieron la importacion de esta-
tuaria artistica en Canarias, y este Estudiante pobrerefleja esta
circunstancia. Descamisado y semi-desnudo, con un cinto
toscamente cinendo su pantalon, el nino camina hacia la
escuela silbando. La pieza al ser parte de una serie estan-
dar no lleva firma, solo nimero de registro. Los cabellos y
el pantalon del muchacho estan pintados en 6xido de plata
sobre el estano. Esta pieza se une a las numerosas obras
del belga Constantin Meunier en las islas, sobretodo
el Minero con candil y pico que ornd interiores
modernistas de Las Palmas, sintetizando el
credo esteticista del art nouveau con la pintu-
ra realista del XIX.

Estudiante pobre, ca. 1890-1900

Francia

Estano pintado al frio
43 x 16 x 15 cm




MIEMBRO DE LAS JUVENTUDES ARTISTICAS VALENCIANAS, Alfre-
do Peyr6 fue un pintor, disenador y escultor activo en la
década de 1920, exponiendo ese mismo ano en la Exposi-
cion de la Pintura, Escultura y Artes Decorativas de Valen-
cia. Esta figura en terracota, producida en serie, con esmal-
tes mates y notas de oro, representa a una joven valenciana
en traje tipico, desplegando la falda de su vestido para mos-
trar las rosas que la decoran. Es un ejemplo de iconografia
folclorica animada por la estética modernista, refinada en

sus proporciones y distante del expresionis-

mo costumbrista tradicional y su presencia
en una coleccion canaria vuelve a subra-
yar gustos y costumbres de la

década de 1920.

Moza valenciana,
ca. 1925-30

Terracota
35 x 18 x 18 cm

Firmada en el pedestal

“A. Peyr6”




Retvata de MANUEL Ruiz ha sido uno de los mas constantes exponen-

tes del retrato en Gran Canaria. Desde la adolescencia,

cuando comienza a pintar a los personajes del capitalino

Jouven barrio de San José, hasta fechas recientes, el pintor ha fija-
do en el lienzo la imagen de escritores, compositores, poe-
tas, médicos y empresarios, sin perder de vista el retrato so-
cial y el compromiso con los tipos que marcan la tradicion
popular. La retrospectiva individual, organizada por el Co-
legio Oficial de Peritos e Ingenieros Técnicos Industriales
de Las Palmas, con apoyo del Gobierno de Canarias, el pa-
sado 2004, Manuel Ruiz. El Arte del Retrato: la Galeria Cana-
ria 1974-2004 fue la constatacion definitiva en las tltimas
décadas de su retratismo.

Ademas de fijar en el lienzo el semblante y el espiritu
de aquellos hombres y mujeres que, segtin sus criterios, han
dedicado una parte de su vida desinteresadamente al bien
del pueblo canario, Manolo Ruiz ha pintado también toda
una serie de “retroretratos” de figuras universales de la li-
teratura. Esta tendencia de querer pintar para su propia sa-
tisfaccion el rostro de poetas, filosofos y novelistas, provie-
ne de una intensa devocion por la lectura. Entre tales ico-
nos, encontramos el Retrato de Marcel Proust, el Retrato de Mi-
guel de Unamuno, €l Retrato de Juan Ramon Jiménezy ahora el
Retrato de Tomas Morales. A la vez, el artista ha retratado a los
valores contemporaneos de la literatura canaria: Orlando
Hernandez, Luis Leon Barreto, Victor Ramirez y Justo Jor-
ge Padron entre otros.

Todos los retratos de personajes literarios llevan impre-
sos simbolicamente la emocion de la lectura y las huellas
mentales del texto leido, siendo asi la suma del creador y
de su obra. Ruiz empez6 a pintar el Retrato de Tomas Mora-
les joven en 2002, tras releer “Vacaciones Sentimentales”.
Durante su juventud el pintor se desplazaba a Moya en com-
pania de Baudilio Mir6 Mainou para practicar la pintura al
aire libre. Esta actividad pictorica significo la exploracion
de la luz, del color y de la geografia particular de los ba-

rrancos y altos de Moya.




Para recuperar simbolicamente a Tomas Morales, el
artista decidi6 elegir una imagen del poeta joven, vestido
con el traje que usaba para acudir a las aulas del Colegio
San Agustin, a los dieciséis o diecisiete anos.

El pintor lo sitGia en una perspectiva ligeramente ines-
table, entre las paredes vertiginosas del bosque de Los Tilos
y en un instante crepuscular, con un libro de poemas en la
mano. La atmésfera de la luz vespertina en Moya, y la sen-
sacion de pureza e ideal que emanan de la mente incon-
taminada del joven le imprimen al cuadro su particular

belleza.

Retrato de Tomds
Morales joven, 2004
MANUEL Ruiz

120 x 80 cm

Acrilico y 6leo/madera



ACEREDA, Alberto: El modernismo poético: estudio critico y anto-
logia temdtica. Salamanca: Altamar, D.L. 2001. (Bibliote-
ca Hispanica; 37). Contiene: “Estampa de la ciudad pri-
mitiva” por Tomas Morales (p. 299).

ALVAREZ Cruz, Luis: Las tabernas literarias de la isla. La La-
guna de Tenerife: Instituto de Estudios Canarios, 1962.
Contiene: menciéon a Tomas Morales (p. 41, 64).

DiEz-CANEDO, Enrique: Algunos versos; con un retrato del au-
tor por J. Moreno Villa. Madrid: [s.n.], 1924 (Imp. Ciu-
dad Lineal). (Cuadernos Literarios; 7).

CARRERE, Emilio: El bebedor de lagrimas; ilustraciones de Pe-
nagos. Madrid: Sucesores de Rivadeneyra, 1924. (La No-
vela de Hoy; 111).

—Alda: novela inédita. Madrid: [Prensa Popular], 1921. (La
Novela Corta; 265).

CASARES, Julio: Critica profana: Valle-Inclan, Azorin, Ricardo
Leon. Madrid: Renacimiento, 1915.

DARIO, Rubén: Obras poéticas completas; introduccion y ensa-
yo bibliografico del poeta Federico Carlos Sainz de Ro-
bles. Ed. Revisada. Madrid: M. Aguilar, 1945.

GOMEZ DE LA SERNA, Gaspar: Cuaderno de Soria; ilustraciones
de José Romero Escassi. [Madrid]: Arion, 1959.

GONZALEZ DiAz, Francisco: Visiones del mar y de la playa. Las
Palmas: Tipografia del Diario, 1919.

HERNANDEZ, Miguel: Dentro — de luz y otras prosas; cubierta e
ilustraciones de José Romero Escassi. Madrid: Arion,
D.L., 1958.

JIMENO, Javier: La medalla modernista [catalogo de exposi-
cion]. Barcelona: Museu Nacional d’Art de Calalunya,
2001. (Intercambio interbibliotecario).

KERI, Andras: Nyelv Vilag [Mundo de los Idiomas]. Departa-
mento de Lenguas Extranjeras y Comunicacion de la
Facultad de Comercio, Hosteleria y Turismo de la Es-
cuela Superior de Turismo de Budapest. N° 1, 2004.
ISSN: 1786-0636. Contiene: “Gran Canaria kikotdje”
[Puerto de Gran Canaria] por Tomas Morales (p. 42).

(Donacion del autor).




LEzcANO, Pedro: Consejo de paz. Las Palmas de Gran Cana-

ria: Talleres de Pedro Lezcano, 1965.
MADERA, Chona: Obras completas. Barcelona: Rondas, 1979

MARQUINA, Eduardo: Vendimion. Madrid: Sucesores de Her-
nando, 1909.

—FElegias. Madrid: Renacimiento, [1917].

Renacimiento / director, Gregorio Martinez Sierra. Sevilla:
Renacimiento, 2002. 2 v. Facsimiles de Revistas litera-
rias. Contiene: Tomo I (niimeros 1-5, Marzo-Julio). To-
mo II (nimeros 6-10, Agosto-Diciembre). Reprod. Facs.
de la ed. de : Renacimiento, 1907.

RUEDA, Salvador: Poesias escogidas. Madrid: Biblioteca Rena-

cimiento, 1912.

—Candtos de la vendimia; con un juicio de D. Gabriel Ruiz de

Almodovar. Valencia: Pascual Aguilar, [1891].

—Antologia poética; sel. y prol. de Rafael Alberti; palabras fi-
nales de Miguel de Unamuno. Buenos Aires: Pleamar
[1944].

—Donde Cristo dio las tres voces: novela inédita. Madrid:
[Prensa Popular], 1919. (La Novela Corta; 174).

—La reja: (adaptada expresamente a las dimensiones de esta Re-
vista). Madrid: [Prensa Popular], 1917. (La Novela Cor-
ta; 90).

—La vocacion: novela escénica inédita en tres jornadas, en prosa.
Madrid: [Prensa Popular], 1921. (La Novela Corta;
280).

—La virgen Maria: boceto de una obra teatral, inédito. Madrid:
[Prensa Popular], 1920. (La Novela Corta; 228).

—La Musa. [Madrid]: [s.n.], 1922 (Imp. de Alrededor del
Mundo). (Los Contemporaneos; 682).

—Salvador Rueda. Sus mejores versos; prologo de M. R. Blan-
co Belmonte; portada e ilustraciones de Pedraza Ostos;
retrato por Cuevas. Madrid: Graficas Union, 1929. (Los
Poetas; 25).
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—La procesion de la naturaleza: poema. El poeta futuro. Madrid:
imp. y enc . de José Rueda, 1908. Contiene: “El poeta
futuro” a Tomas Morales (p. 57-60).

R —Antologia poética. Madrid: Renacimiento [s.a.].

La Procesion L. . . .
—FEl salvaje; ilustraciones de Alvarez-Dumont. Madrid:

[s.n.], 1909 (Imp. de Alrededor del Mundo). (Los Con-

temporaneos; 40).

de la Namwralgza.

—Bajo la parra. Madrid: Gaceta Universal, [s.a.].

—El poema de los ojos: drama en dos actos; ilustraciones de
E. de la Rocha. Madrid: [s.n.], 1908 (Imp. Artistica
Espanola).

—Poesias completas. 2* ed. Barcelona: Maucci, [s.a.].

—Cantando por ambos mundos: nueva coleccion de poesias.

Barcelona: Maucci, [s.a.].

—La guitarra: drama en tres actos; ilustraciones de Pedre-
ro. Madrid: [s.n.], 1907 (Imp. de A. Mazo).

—FEl salvaje: novela poética. Madrid: [s.n.], 1933 (Artes Gra-

ficas). (Revista Literaria. Novelas y Cuentos; 261).

SUAREZ LEON, S.: El alma de los ninios: poemas infantiles; pala-

" Gos Contempornegs bras preliminares de Arturo Sarmiento; ilustraciones de
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C. Suarez Moreno. Gran Canaria: Imprenta Diario,
1921.

SANTULLANO, Luis: Romancero espariol: seleccion de romances an-

tiguos y modernos, segun las colecciones mas autorizadas. Ma-
drid: Aguilar, 1930.

SOCORRO PEREZ, Manuel: Homenaje; [prologo de Joaquin Ar-
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talunya, 2002. (Intercambio interbibliotecario).
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Retrato de
Paqguita Mesa
[Donaciéon Familia

Christensen Mesa]

SERVANDO DEL PILAR nace en Villacastin (Segovia) en 1903.
A'la temprana edad de doce anos ingresa en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid, donde tendra una
carrera brillante, recibiendo distintos premios, y que cul-
mina, en 1921, con una pension para ampliar estudios en
Paris. Pasa varios anos en la capital francesa, frecuentando
las academias libres. Seran profesores suyos André Llhote y
Maurice Denis. A partir de 1923 Servando del Pilar concu-
rrira con cierta regularidad al Salon de Otono y al Salon de
los Independientes de Paris. En los Gltimos anos de la dé-
cada de 1920 expondra individualmente en La Haya, Rot-
terdam, y en 1930, en Pittsburg (EEUU). Junto con Waldo
Instia, Aureliano Arronte, Isaias Diaz, Félix de Torres y Pon-
ce de Leon forma el “Grupo de los Independientes”. En
1977, la Galeria Lazaro organiza una retrospectiva de este
grupo no alineado.

El pintor residi6é durante muchos anos en Las Palmas de
Gran Canaria, manteniendo desde la isla su agenda inter-
nacional, a la vez que viajaba a Paris y a Madrid. Participa
en la famosa exposicion consagrada a los Artistas de La Pro-
vincia de Las Palmas en 1945, y estara presente en otras co-
lectivas insulares en la década de 1940 y 1950. La obra ar-
tistica de del Pilar acusa todo tipo de transformaciones es-
tilisticas. Desde un “cubismo de cristal”, pasara a la abs-
traccion lirica, y tendra una curiosa y poco conocida etapa
costumbrista y realista, sin olvidar su practica del retrato,
marcada por el glamour art déco.

En este retrato, que podemos situar en la estética de la
entreguerra europea, de depurada intencion realista, la ac-
triz aparece sentada sobre un taburete verde, cruzando sus
largas y miticas piernas. Viste un traje de noche blanco con
hombros al descubierto, unas rojas y un solo anillo. El mo-
delado es delicado y la carnacion, palida y sensual. La luz
se concentra en la frente, los pomulos y los hombros, en un
trabajo descriptivo que realza la piel y la forma. Las calida-
des retratisticas de Servando se aprecian especialmente en
los ojos, las cejas y la expresion facial. El subtexto glamou-

roso esta contenido por la sobriedad de la caracterizacion,




con un fondo gris-verde uniforme y un sombreado casi cla-
sico en el plegado del vestido.

Servando del Pilar es un pintor internacionalmente co-
tizado que figura ya en el Bénézit, y cuyo mercado en Paris
se consolida desde hace una década. La donacion del Re-
trato de Paquita Mesa a la Casa Museo Tomas Morales es una
aportacion que refuerza la seccion, ya considerable, de re-

tratos dentro de la coleccion del Cabildo de Gran Canaria,

y en particular del periodo 1930-1950.

Retrato de Paquita Mesa, 1949
SERVANDO DEL PILAR

Oleo sobre lienzo

103 x 83 cm
Firmado en angulo inferior izquierdo

y fechado en Madrid




f; utag}taﬁ'a/s de EN LO QUE PARECEN SER las escalinatas del jardin trasero de

la antigua mansion de Osorio, vemos al poeta Tomas Mo-
Tamds Morales
g  rales, cigarillo en mano y distentido, algo separado del gru-

po de sus amigos, contra uno de los balaustres monumen-
tales de la escalera de piedra. Integran esta excursion cam-
pestre, el poeta y escritor Francisco Gonzalez Diaz, Pedro
Rodiguez y Agustin Graziani. Por el hecho de los abrigos
que llevan dos miembros del grupo y por las nubes bajas,
deducimos que la excursion a Osorio se produjo durante el
invierno. La fecha de la fotografia, donada por Dna. Am-
paro Gonzalez, Vda. de D. Manuel Morales, es en torno a

1919, tres anos antes de la muerte del poeta. Los persona-

jes han sido identificados por el periodista Rubén Naranjo.

Tomas Morales

con un grupo de amigos




POSIBLEMENTE ESTA FOTOGRAFIA, donada por D. Castor Go-
mez Arroyo, esta relacionada con la imagen en placa de
cristal donada por Dna. Amparo Gonzalez, positivada e im-
presa en Moralia I1I, (pags. 36-37). El entonces famoso res-
taurante de Las Canteras era un punto de reunion para la
burguesia y la élite cultural de las primeras décadas del si-
glo XX. Podemos, teniendo en cuenta la fecha de la ya ci-
tada imagen, datar la fotografia en 1917 6 1918. En orden
desde el primer plano hasta el tercero, por la derecha, en-
contramos a Alonso Quesada, a Saulo Tor6n y a Rafael Ca-
brera, y por la izquierda, a Tomas Morales y otros perso-
najes aun no identificados. Nos complace observar la rus-
ticidad de la Caseta de Galan, una estructura efimera de
madera apropiada para el antiguo y despejado istmo, que
nada tiene que ver con la actual saturacion urbana y de-

mografica de la zona.

Tomas Morales

en una comida Intima

en la Caseta de Galan




Retrato fotografico

de Tomas Morales

TomMAs GOMEZ BOscH

ESTA FOTOGRAFIA “INTERVENIDA” que hace
el pintor Tomas Gomez Bosch de su amigo
intimo el poeta Tomas Morales nos mues-
tra un verdadero retrato en profundidad
del personaje, un estudio estético y moral
que el artista literalmente sobreimpresio-
na en la imagen fotografica. Adaptando la
técnica de la goma bicromatada a sus pro-
pios intereses, Gomez Bosch retrata al
poeta de busto y cabeza, girando el rostro
hacia el espectador con una mirada pene-
trante en que entrevemos la esencia crea-
dora del hombre.

Al elaborar el negativo e intervenirlo
directamente, Gomez Bosch dibuja sobre
la pelicula sensible y le anade trazos expre-
sivos y efectos de luz y sombra que la foto-
grafia normal no contiene, realizando una suerte de pin-
tura fotografica que le da la vuelta a la cultura de fotoes-
tudio burguesa y crea una obra original. Los retoques en
el soporte de celuloide trasladan el espiritu pictorico con
que el artista concibe la estética de un retrato al 6leo a la
fotografia, y nos revela ademas el gusto abierto y progre-
sista del retratista por la fotografia, bien como elemento de
apoyo a la pintura o como formato y objetivo artistico en
si, como en este caso.

La fotografia esta fijada sobre un papel de color, y lleva
en angulo inferior el sello de cera del artista, con sus ini-
ciales elaboradas en un ritmico circulo modernista. La
dedicatoria reza asi: “A Tomas Morales, con carino frater-
nal de toda la vida. 24 de febrero de 1919” La fecha tardia
nos habla también del drama vital que la enfermedad avan-
zada traza en el fondo de la mirada de Morales, aunando
en un tragico halo el genio artistico y la brevedad de la vida.
Esta donacion de Dona Sofia Goémez Bosch es trascenden-

te para las colecciones de la Casa-Museo.




EL POETA APARECE VESTIDO CON UN TRAJE OSCURO, de chale-
co abotonado y corbata también oscura. Se trata de un re-
trato sedente, en que el modelo esta semigirado hacia un
angulo de semifrontal, la cabeza y los ojos fijos en la cama-
ra que le obliga a rodarla ligeramente. A pesar de la postu-
ray del cuidado con que se ha realizado la fotografia, nada
puede ya ocultar los estragos de la enfermedad que hin-
chan y comienzan a deformar la belleza del poeta. Tomada
en 1920 por Tomas Gémez Bosch, esta imagen debe ser una
de las altimas vinetas oficiales de Tomas Morales, y com-

pleta asi la iconografia del poeta en las colecciones de su

Casa-Museo. Donada por Dna. Sofia Gomez Arroyo.

Ultimo retrato formal

del poeta Tomas Morales




FOTOGRAFIA DEL POETA MUERTO, de cuerpo presente en el
ataud, abierto para albergar los centenares de rosas y cla-
veles que han depositado sobre su cadaver. Las flores son
como el tributo espontaneo a una muerte tragica y prema-
tura, que con la de Alonso Quesada, privo a Gran Canaria
y a la literatura canaria de dos figuras centrales y renova-
doras. El poeta muerto descansa en su casa de la Calle Pé-
rez Galdos, el 15 de agosto de 1921, desde donde sali6 el
cortejo fanebre hacia el Cementerio de Las Palmas. Para
captar plenamente la expresion tranquila del fallecido, se
ha levantado el panuelo mortuorio que lo cubre, dato que
apunta a la voluntad profesional y documental del retrato,
una fotografia de difunto. Este género proliferé desde los
inicios de la fotografia en la década de 1840 hasta la se-

gunda década de 1920, cuando ya comienza a extinguirse.

Donada por Dna. Sofia Gémez Arroyo.

Retrato de Tomas Morales

difunto




ENTRE EL 13 DE JULIO DE 1920 y el 4 de mayo de 1921 el edi-
tor y librero Charles Béranger, recibié numerosos pedidos
de su cliente habitual grancanario, Manuel Gonzalez Ca-
brera. Ingeniero Jefe de la Jefatura de Industria y también
de Las Palmas Water and Power Company Ltd, Manuel
Gonzalez pedia y compraba libros a Béranger, especialista
en libros técnicos académicos y profesionales. En particu-
lar los pedidos de estos meses por parte del ingeniero ca-
nario se centran en tratados sobre la hidraulica urbanay ru-
ral, el tratamiento bacteriano de las aguas residuales, y las
redes de alcantarillado. Las facturas remitidas por Béranger
a su cliente isleno son doblemente interesantes por el he-
cho de incluir una larga noémina de libros franceses que
fueron expedidos a Gran Canaria a la mayor brevedad po-
sible y notable eficacia.

Tomas Morales se sirvié de su intimo amigo para com-
pletar y coleccionar la obra de poetas franceses e ingleses,
mediante los servicios de Béranger, que satisfizo el ochen-
ta por ciento de las solicitudes del poeta modernista. Una
primera vision de estas facturas y de sus contenidos nos ilu-
minan en cuanto al compromiso y gusto de Tomas Morales
por la literatura francesa simbolista y romantica. Grave-
mente enfermo, la expectativa que en él debié producir la
llegada de estos ansiados volimenes sin duda fue un alivio
moral, una ventana que €l abria al deseo de vivir en Paris.

Tomas Morales, pide y recibe nueve libros de poemasy
dos dramas del belga Emile Verhaeren, el poeta que con el
pintor Dario de Regoyos recorri6 la Espana rural a finales
del XIX, y cuya obra Morales seguramente conocio duran-
te sus etapas madrilenas. Recibe una parte de la obra com-
pleta de Paul Verlaine, dos libros de poemas de Charles Al-
gernon Swinburne, uno de los simbolistas vanguardistas de
Inglaterra, y dos libros de Rimbaud. Mas contemporaneo es
su pedido de Calligrammes de Guillaume Apollinaire, la obra
completa del realista-simbolista Jules Laforgue, seis libros de
Henri de Régnier y cuatro obras del poeta Francis Jammes.
Tomas Morales se interesa asimismo por la obra de Oscar

Wilde y de John Keats; ambas se estaban reimprimiendo.

[Donacion de Dna.

Amparo, Vda. de Manuel

Morales]

CH. HERANGER. sormwm

| Factura de libros




Le envian, siempre en traduccion francesa, la obra com-
pleta poética de Edgar Allan Poe y de Shelley, lo que nos
sugiere un interés subyacente por la escuela romantica, tan-
to inglesa como francesa, pues recibe varios libros de poe-
sia de Lecomte de Lisle y de Victor Hugo.

El poeta, moribundo, traza un ambicioso plan de lec-
turas en francés, destinado a consolidar sus conocimientos
ya existentes, y a penetrar como un erudito, en la cultura
literaria francesa. Una parte del cuaderno que destin6 a
indice mitologico, la fundamental, es una serie de listas de
verbos y sustantivos franceses, que indican que el poeta
queria dominar el francés expertamente, una clase de
dominio lingtistico que va unido a un proyecto vital y pro-

fesional.

adiciam GONZALEZ, Fernando: Manantiales en la ruta. Poesias

especializadas

(1918-1921); versos iniciales por Tomas Morales; retra-

to por Victorio Macho. Madrid: Tipografia Artistica,

[Donacion de 1923. Con dedicatoria autografa. Contiene: “En la trans-
D. Manuel Gonzalez mutacion del maestro” a Tomas Morales (p. 101-107).
Quevedo]

—Las canciones del Alba. Las Palmas: Tip. Canarias Turis-
ta, 1918. Con dedicatoria autégrafa. Contiene: seccion
dedicada a Tomas Morales (p. 43-73).
Fernando Qonzdlez
Manantiales —Hogueras en la montana. Poesias (1917. 1923). Madrid:
en la Ruta Imprenta Clasica Espanola, 1924. Con dedicatoria au-

Poesias
(1918 - 1921)

tografa. Contiene: versos preliminares de Tomas Mora-

Versoa iniciales, por
TOMAS MORALES les.

Retrato del poeta, por
VICTORIO MACHO

MORALES, Tomas: Las rosas de Hércules: Libros segundo;

vinetas de Néstor y Miguel M. F. de la Torre; guardas

T de Jos¢ Hurtado de Mendoza. 1* ed. Madrid: Pueyo,
1919 (Imprenta Clasica Espanola). Con dedicatoria au-

tografa.




FERNANDO GONZALEZ (1901-1972). 4 de enero de 1901, Telde;
24 de junio de 1972 Valencia. Algo mds de setenta anos.
Telde, Las Palmas, Madrid. Después, estancias en Tortosa,
Logrofio, Bilbao, Valladolid, Barcelona y Aranjuez: cate-
drdtico de Instituto en peregrinaje de traslados. De tantos
lugares, dos: Valladolid y Madrid. En especial, Madrid.
Nuestro poeta, viajero oficial obligado por los destinos de

su cdtedra.

ALFONSO ARMAS AYALA (1990)

LAS PIEDRAS DE ESTA CALLE Retrato de

Fernando Gonzdlez

A Antonio Marichalar VICTORIO MACHO

Las piedras de esta calle

se sabian mi nombre de memoria,

FERNANDO GONZALET
de tanto que mi madre me llamaba

HOGUERAS EN
LA MONTANA

FOESTAS

en los anos primeros,

cuando yo de la casa me salia

sembrando la inquietud dentro de casa... I

jComo corri, descalzo, por las piedras
de mi calle natal! —Eramos pobres,
y de ninos teniamos zapatos

sol6 para calzarlos los domingos... =

Las piec.lras de esta. calle ' ugj?_um avinize ,ef..‘;,’;},,, \

han sabido las paginas primeras i i A
pagmnas p i gong P S e |

i 3 dlae g y e sgrbolisel. oy westsdll, e
del libro de mi vida; las perdidas e S v
paginas que yo nunca leeré, Mgt #e T Bcio acfP2 4

LA MONTARA

donde acaso decia: “...naci6 el nino
en el cuarto mes de enero... Fue en el ano
1901...”

FERNANDO GONZALEZ
Ll reloj sin horas (1929)

Dedicatoria autografa de

Fernando Gonzalez




[Donacion de  Espadarna [Revista de poesia y critica]. Ed. facs. Leon:
D. Manuel Gonzalez Espadana, 1978. Contiene: Mencion a Tomas Morales,
Sosa] p- 625.

“Espadaiia predico y practicé una poesia realista, libre
en las formas, antropocéntrica: representaba y era, en
aquella hora, la vuelta al hombre, a lo esencial humano, sin
evasivas anacrénicas, con todo lo que ello suponia en tal
momento. ;Poesia social, tremendista, religiosa, arraigada,
existencial? Todo eso a la vez y no uno cualquiera de esos

tributos tomados aisladamente para calificar a la poesia

que propagé Espadaiia, revista que se honr6 con la rehu-
manizacion de lo poético y la poetizaciéon de lo humano...
Quiza aquel grupo de personas de tan diversa indole, con-
dicién y situacion social, que se reunia asiduamente en la
pequena Biblioteca Azcarate de Leon, no se diera cuenta
cabal de que Espadana, con teson y con paciencia, iba
cambiando, gota a gota, nimero a nimero, [48 nameros de
1944 hasta 1951], el panorama de la poesia espanola de

posguerra”.

VicTOR GARCIiA DE LA CONCHA: Poesia espanola de post-
guerra — Teoria e historia de sus movimientos. Madrid:

Prensa Espanola, 1973.

La Rosa de los Vientos: (1927-1928); estudio preliminar de
Sebastian de la Nuez. Las Palmas de Gran Canaria: Man-
comunidad de Cabildos, Plan Insular, 1977. (Literatura

Facsimiles). Contiene: mencion a Tomas Morales en es-

saulo toron

tudio preliminar, p. 28.




“Si el primer nimero de La Rosa de los Vientosno lle-
va, como otras muchas, manifiesto ni palabras preliminares,
gracias a un “encartelado de fragiles rojos” (como dice un
anénimo cronista, en unos datos justificativos en el nim. 4)
enviado por Ramé6n Gémez de la Serna, nos enteramos de
la idea generatriz de la revista.

Alli nos trascribe las palabras de Juan Manuel Trujillo,
que predice La Rosa de los Vientos:

Cuando noté un dia —me dice la misiva— que de las
cartas geogrdficas habian desaparecido las
primorosas rosas de los vientos antiguas, mi
alma toda se lleno de melancdlicas vidrieras
goticas.

Consultados sus amigos, uno dijo:

—La cultura de todos los paises penetraba por sus
picos de estrellas de mar.

Por eso su alma era de oro...

Otro dijo:

—Sobre todo lloran su pérdida nuestras Islas Ca-
narias. Las ninfas ocednicas doliéndose de
Prometeo encadenado. Nuestras Islas lloran
la desaparicion de las rosas de los vientos.

Entonces yo dije:

—Fundemos una revista que las evoque y resucite

para en adelante.

Y asi se fundo La Rosa de los Vientos, que, correspon-
diendo a su bello nombre, rompi6 los limites de los ambitos
islefios de las letras y las artes de canarias y abrié nuevos ho-
rizontes por los mares y los vientos universales. Y bajo un
azul de primavera atlantica sali6 el primer niimero en abril
de 1927 [se publican 4 nimeros mas hasta abril de 1928]. No
figuraban en la portada ni capitanes ni pilotos de la aventu-
ra. Solo el indice con una obra original de Juan Manuel Tru-
jillo a la cabeza, y, al término de la némina, los ornamenta-
dores: Guezala y Casais, y en medio, colaboraciones de Er-
nesto Pestana Lobrega, Leopoldo Goristiza, Leopoldo de la
Rosa, Agustin Espinosa, Angel Valbuena, Elias Serra, y unas
iniciales inconfundibles A. E. G.,, A. V.P.y J. M. T.”

SEBASTIAN DE LA NUEZ
(1977)




g‘ Wm p a5 me Jardin de Corvo. Moya, Gran Canaria. Las Palmas
Tarjeta postal, ca. 1905

[Donacion 9 x 14 cm

de César Lopez]

La tarjeta postal fue un nuevo formato de imagen que
aparecio en los ultimos anos del siglo XIX, cuya medida es-
tandar (9 x 14 cm) se adaptaba a una normativa postal de

caracter internacional.

El reverso de las primeras postales estaba destinado ex-
clusivamente a la direccion de envio, mientras que el texto
se colocaba en el anverso junto a la imagen, de menor ta-
mano que la propia postal. A principios del siglo XX, el tex-
to pasaria a escribirse en el reverso y la imagen —ya de ori-
gen fotografico, aunque reproducida por medios fotome-

canicos- ocuparia la totalidad de la tarjeta.

JARDIN DE CORVO-MOYA, GRAN CAN
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Las tarjetas postales fueron otro producto contempo-
raneo puesto al servicio del fenémeno turistico, que, al
igual que las guias, informaban no sé6lo de lo que debia ver-
se, sino también de como habia que verlo, de como habia
que convertirlo en imagen.

En este sentido, las postales son resimenes del lugar
que sirven como constataciéon del viaje —la postal enviada a
la familia o al amigo—, o como memoria del lugar visitado
—una postal comprada es un sucedaneo de una fotografia
hecha.

La necesidad de crear colecciones de postales destina-
das al turismo llevé a muchos fotégrafos a derivar su tra-
bajo a la confeccion de este tipo de imagenes, reutilizando
la fotografia de paisajes que hasta unos anos antes vendian
en sus estudios como vistas de las islas.

La mayoria de los autores de estas postales turisticas
eran extranjeros establecidos en el archipiélago, como
Charles Medrington o Maximiliano Lohr (Fotografia Ale-
mana), o fotoégrafos locales, como Marcos Baeza, que con-
tribuyeron con este nuevo formato a distribuir por el mun-
do, mediante la estrategia de la reiteracion, una imagen fo-

tografica del paisaje de Canarias.

CARMELO VEGA DE LA RoSA
(2002)

VEGA DE LA RosA, Carmelo: Derroteros de la fotografia en
Canarias: (1839-2000): [catalogo de exposicion]. [San-
ta Cruz de Tenerife]: CajaCanarias, Obra Social y Cul-
tural; [Las Palmas de Gran Canaria]: La Caja de Cana-
rias, Obra Social, 2002. p. 50, 57.
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Restauwracidn

Retrato de Paquita Mesa, 1949
SERVANDO DEL PILAR

Oleo sobre lienzo, 105 x 85 cm.

LA INTERVENCION DE ESTA OBRA le fue confiada a la restau-
radora Beatriz Galan que en primer lugar procedio a la eli-
minacion del polvo superficial con brochas suavesy en una
primera limpieza con agua destilada que reblandece y eli-
mina las primeras capas de suciedad, luego se pas6 a la lim-
pieza del reverso de la tela. Seguidamente se procedio6 al
saneado del bastidor existente, de madera, articulado con
cunas de tensado y casi sin desgaste aplicando un trata-
miento de reserva antixilofagos y una barrera climatica
embellecedora con cera coloreada. Posteriormente, se
realizo el tensado y fijacion de la tela al bastidor mediante
grapas inoxidables y cinta de poliéster con estrato inter-
medio entre bordes y grapas, lo cual facilitara futuros des-
montajes de la pieza. Tras este proceso se realizo la lim-
pieza de la capa pictorica para eliminar la suciedad solida
adherida y el barniz oxidado consistente en una limpieza
quimica. Y como proteccion final se utilizé un barnizado y
matizado de proteccion con barniz de resinas naturales de

facil remocion.




Retrato de Alonso Quesada, 1923
JuaN CARLO
Oleo sobre lienzo, 50,6 x 45,4 cm.

LAS CAUSAS MAS IMPORTANTES del deterioro de esta obra,
aparte de las logicas producidas por el envejecimiento na-
tural de los materiales, han sido los danos mecanicos como
roturas, desgarros, etc., producidos por los impactos y gol-
pes que ha sufrido la obra debido al factor humano.

La intervencion de esta obra le fue confiada a la res-
tauradora Beatriz Galan que en primer lugar procedio a la
eliminacion del polvo superficial con brochas suaves y en
una primera limpieza con agua destilada que reblandece y
elimina las primeras capas de suciedad, luego se pas6 a la
limpieza del reverso de la tela. Seguidamente se procedio
al tratamiento del soporte eliminando uno de los dos par-
ches que presentaba la obra y sustituyéndolo por otro, y lue-
go se realiz6 el tensado y eliminaciéon de deformaciones ya
que la tela presentaba algunas deformaciones debido a mo-
vimientos de distension y contraccion frente a cambios cli-
maticos. El bastidor fue reutilizado dado su perfecto esta-

do, y s6lo se saned, protegio y embellecio6. Tras este proce-




so se realizo la limpieza de la capa pictorica y al limpiar,
quedaron al descubierto estucos ya aplicados anteriormen-
te, que fueron repasados y perfeccionados, quedando por
estucar las diversas faltas que habia en las esquinas y lados,
que fueron rellenados dejando los estucos nivelados con la
pintura. Las pequenas faltas que tenia la capa pictorica se
reintegraron de forma invisible y por altimo se procedio al
barnizado y matizado de proteccion.

También se procedi6 a la intervencion del marco, que
ademas de muy sucio, presentaba grietas profundas en los
estratos pictoricos, repinte generalizado con purpurina cu-
briendo oros y pintura negra, y golpes en las esquinas con
alguna pérdida de madera. Se realiz6 una primera limpie-
za, consolidacion de estratos, un reforzado de la estructu-
ra, una limpieza de la capa pictorica, una reintegracion de
faltas materiales, una reintegracion de faltas en la capa pic-
toricay, por ultimo, se realiz6 una proteccion final tanto las
reintegraciones como el barniz ya aplicado.

Los objetivos de estas intervenciones son, en definitiva,
la conservacion y puesta en valor de la obra para su tras-
mision al futuro. Se trata de frenar el deterioro, devolver la
estabilidad a los materiales que constituyen la obra y resti-
tuir, en la mediada de lo posible, su legibilidad como do-
cumento historico y estético.

En cuanto a los materiales empleados, las posibilidades
fueron varias y dependieron, en buena medida, de las prue-
bas que previamente se realizaron. Siempre se debe tener
en cuenta su estabilidad, afinidad con materias originales y

reversibilidad.




Estudios modernistas




JONATHAN ALLEN

1 “Some thoughts on the orna-
mented manuscripts of the Middle
Ages”.

“Some notes on the illuminated
books of the Middle Ages” (1894).
“The early illustration of printed
books” , Conferencia, (1895).
“The Woodcut of Gothic Books”,
Conferencia, (1892).

“Printing”, 1893.

wliam Morris y la arquitectura
del libro ideal

A MEDIADOS DE LA DECADA DE 1890, cuando ya su fama como
arquitecto interior y disenador de mobiliario y creador tex-
til estaba en apogeo, William Morris fundo6 la Kelmscott
Press, una pequena imprenta que le permitio realizar libros
integralmente bellos, libros que consagraron una filosofia
estética que influiria en toda Europa y determinaria en
gran medida el canon del libro modernista. Las ediciones
que salieron de las prensas de Kelmscott, eran el reflejo de
unos conocimientos técnicos expertos de la historia de los
incunables medievales y de la historia de la imprenta occi-
dental desde Gutenberg hasta los dias oscuros del arte de
la impresion, cuyo punto mas decadente Morris situaba en
1850, época dedicada a la produccion de lo que €l deno-
minaba “makeshifts”, libros improvisados, feos y vulgares,
que vulneraban los principios de calidad y excelencia que
habian imperado en la creacion del libro desde la Roma
Imperial hasta el siglo diecisiete.

Morris fundamentaba la renovacion de las artes y de la
artesania en una interpretacion historica del estatus del ob-
jeto artistico, y aunque no llego a escribir un tratado que
recogiese su ideologia de manera sistematica, entre 1892y
18951, a través de conferencias y breves ensayos expuso to-
das sus ideas acerca de la estética historica del libro y de la
ilustracion textual. El analisis profesional de los aspectos
clasicos de la tipografia, la xilografia, la encuadernacion y
el diseno de la pagina exceden el conocimiento estandar
que actualmente puede tener un lector incluso avezado, y
por tanto, las disquisiciones técnicas de Morris haran me-
lla en el profesional de imprenta.

No obstante, su ideal del libro bello, es sencillo y uni-

versal, y complementa la experiencia estética de la vida que




¢l y su grupo defendian como actitud existencial en contra
del creciente materialismo contemporaneo.

Dos cosas, dice Morris, le parecen auténticas aspiraciones
de cualquier individuo culto. Una es el deseo de poseer una
casa hermosa. Y la segunda es la posesion de libros bellos.
Veremos, mas adelante, como el ide6logo del movimiento
Art and Crafts, nos habla de “la arquitectura del libro”,
equiparando la nitidez conceptual y la claridad espacial que
debe esgrimir el arquitecto con las habilidades mecanicas y
estéticas del impresor.

La belleza de un incunable medieval, o sea, la belleza
del objeto fisico, exaltaba el espiritu literario que encerra-
ba, la belleza narrativa, que Morris identificaba como épica,
una narrativa que implicaba una dinamica ideal, incitando
al lector, al hombre medieval, a participar en la experien-
cia de lo maravilloso y lo sagrado. El hombre medieval,
argumenta Morris, vivia “con un sentido épico de la vida”,
y por tanto, esta actitud y orientacion, confirmada por la
emocion narrativa, animaba al ilustrador, al copista o cali-
grafo y al encuadernador, quienes s6lo concebian crear un

libro que fuese el mas bello objeto imaginable. BEGAN S
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explicitamente, podemos inferir que para €l la organicidad
de la tradicion artistica es lo que garantiza la continuidad de
su validez, una savia moral al servicio de la colectividad que
impide que las malas practicas desnaturalicen el estatus be-
llo que es inherente a todo producto y concepcion artistica.

No es extrano que las ideas de Morris sobre el valor sim-
bolico y no comercial del objeto artistico y las ideas de Karl
Marx sobre el valor real y el valor abstracto de los objetos
sean afines. Marx, en su analsis dilatado de la transforma-
cion del valor real de los objetos en valores abstractos mo-
netarios, pone el ejemplo practico de unasilla. Esta, en una
etapa precapitalista, tenia un valor real como objeto fun-
cional, que era apreciado por la comunidad completa-
mente; la silla se podia canjear por otro objeto de un valor
funcional real similar. Asimismo, el trabajo del carpintero
era apreciado y estimado por la comunidad, que evaluaba
su pericia como artesano por encima de otras considera-
ciones. El trabajo del carpintero no estaba atn cifrado ex-
clusivamente como valor monetario, ni tampoco la silla te-
nia un valor monetario absoluto. La reduccion de ambas
cosas, de objeto y de trabajo, a una escala de valores mo-
netarios dominantes, es el sometimiento a un sistema co-
mercial de la vida del hombre y del arte. Morris avanza por
lineas paralelas. La Revolucion Industrial, nos dice, enca-
deno al hombre a una produccion ligada a la maxima bre-
vedad. El artesano medieval vivia en un tiempo espacio
productivo ajeno a las limitaciones y exigencias temporales.
Podia tomarse el tiempo necesario para madurar y realizar
su obra artesanal, que no tenia que competir agresivamen-
te con otras, ya que sus clientes eran fijos y seguros, y el pre-
cio pagado era fijo, quizas alto, pero jamas especulativo, en
la acepcion de ganancia extraordinaria que hoy es moneda
tan coman. William Morris aunaba asi ideologia politica
con ideologia artistica, aunque, siendo como era un socia-
lista convencido, se lamentaba de haber pasado su vida tra-
bajando para los ricos.

Otra contradiccion sorprendente, entre las limitaciones

tecnologicas del Medievo y el esplendor tecnologico de




1890, es que la abundancia y desarollo de las maquinas no
presuponen necesariamente la excelencia productiva.
Morris abomina de los libros feos y vulgares de su tiempo,
hechos sobre papel malo, con letras ilegibles, tipos dimi-
nutos y encuadernaciones horrendas y ensalza los libros
medievales y los libros impresos del siglo XV. Un artesano
puede producir algo excelente si le saca la maxima partida
a los limites de sus medios y logra subordinarlos al criterio
de la belleza. ;Como, con un mero cuchillo y no con un
buril, tallando maderas menos ductiles como el acebuche
o el peral, podia el grabador del siglo XV crear xilografias
asombrosas?

Gracias a su apasionada y continua defensa de las tra-
diciones artesanales del pasado Morris hizo despertar a la
belleza a un siglo dormido en los laureles de la tecnologia.
Sin embargo, el haber recordado las excelencias formales
de antano jamas le condujo a negar la continuidad de la his-
toria. La imitacion de lo medieval a finales de su siglo le pa-
recia una locura, al igual que la restauracion, una presun-
cion peligrosa, sobretodo cuando se trataba de devolver un
edificio a su estado primigenio. “Ningun cantero moder-
no”, razonaba Morris, “podria tallar un bloque de piedra
como lo hubiese hecho un companero suyo en el Medievo”.

La recuperacion de los valores representados por los
gremios impresores del siglo XV y XVI, su alabanza de los
grandes editores alemanes, venecianos e italianos, se con-
textualiza, no obstante, en un ejercicio de formacion pro-
fesional contemporanea. Morris produce una guia sencilla
de principios basicos absolutos e innegociables que deben
regir la creacion de un buen libro. En primer lugar de-
fiende el imperativo de la legibilidad, ya que una pagina ile-
gible, por las caracteristicas negativas de sus letras y de la
relacion de los blancos con los negros, simboliza el fracaso
de todo esfuerzo editorial. En lo que se refiere a la forma
de las letras se nutre de sus conocimientos historicos de ti-
pografia.

Morris, por asi decirlo, toma partido a favor de deter-

minadas evoluciones tipograficas. Considera como mas im-
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portantes en la historia de la tipografia, las maytsculas ro-
manas, y el posterior alfabeto en minuscula que desarrolla-
ron los escribas a partir de las versales. La mintuscula roma-
na se transformé durante el Medievo en el tipo goético, una
letra idoneamente adecuada a la lectura. Los tipos extrava-
gantes, con angulos agudos y grosores variables fatigan el ojo
y enmaranan la pagina. Los tipografos del dieciocho, como
Bodoni, Didot o Baskerville, tan en boga con los disenado-
res y fotocompositores del siglo XX, le resultan detestables.

Las letras, nos recuerda, las debe siempre crear un ar-
tista, deben estar integralmente disenadas (como lo hicie-
ron los romanos encuadrandolas geométricamente en un
cuadrilatero). El punto de la “i” no debe ser un circulito si-
no un diminuto diamante; la “u” no debe ser una “n” in-
vertida. No deben ser tampoco demasiado pequenas. El se-
gundo punto de esta agenda insustituible afecta a la colo-
cacion de la pagina sobre el papel. Las cajas altas son las me-
jores, mientras que las bajas tienden a estropear la arqui-
tectura de la pagina. Ademas, el margen exterior de la pa-
gina sera siempre un veinte por ciento mayor que el inte-
rior. Los espacios entre lineas, el interlineado, obedecera a
un sentido natural de equilibrio visual, basado en la cali-
grafia de los escribas irlandeses, quienes emularon los mo-
delos bizantinos. Las mejores tipografias del siglo XV, su-
braya Morris, imitaban las mejores caligrafias, cuyos espa-
cios entre letras y lineas reflejaban unas proporciones “con-
naturales” al ojo y, por tanto, a la mente.

Volvemos pues, al estatus humanista del libro, al hecho
de que es un producto cuya forma ideal responde a es-
tructuras y concepciones casi biologicas de la armonia. Es-
te determinismo fisico es la fuente que establece la relacion
natural entre artesano y objeto creado, fijando no s6lo una
relacion natural sino unas “leyes” técnicas que si se infrin-
gen, da igual lo avanzado y sofisticado de la tecnologia im-
perante, danaran el objeto creado. El modernismo recu-
pera un sentido comun artesanal que obliga a pensar en la
armonia del diseno, el eslabon subliminal del pensamien-

to de William Morris.




El proceso de producciéon formal acaba con una en-
cuadernacion que respete el tamano real de los cuaderni-
llos impresos, que no le quite milimetros a unas paginas
bien disenadas y armoniosas en funcién de la rentabilidad
mecanica. “Si seguimos esta regla”, arguye Morris, y he aqui
lo esencial, “hasta el libro mas sencillo puede ser bello”, y
la diferencia entre la voluntad de la belleza y el descuido
que redunda en la fealdad no cuesta nada, es una actitud
interior del artesano, una especie de suplemento de calidad
que reconduce las prestaciones de la maquina al servicio
del arte y del hombre.

La ultima parte de este ideario del libro bello, del fun-
damento de su arquitectura, concierne a la naturaleza y el
proposito de la ilustracion. El genial sentido comiin de Mo-
rris se manifiesta de nuevo. Un libro de arte, un libro des-
tinado a promulgar en imagenes la obra de un artista o el
arte de un pueblo, no debe estar ornamentado, ya que es
por antonomasia, un libro “utilitario”, y su éxito radicara en
la sobriedad textual y en la ausencia de disenos que minen
su funcion utilitaria.

Los textos ilustrados, por otra parte, deben respetar la
jerarquia de la “pagina integrada”. La imagen, como ya
hemos dicho, servira al texto, nacera de ella y condensara
situaciones y hechos narrativos. No sera una ilustracion
gratuita, una vaga y forzada correspondencia entre el espi-
ritu de un cuento y el estilo de un artista, mas preocupado
por su obra que por ilustrar la obra del autor. Este tltimo
punto es particularmente sensible en nuestros dias, en que
el absolutismo de la libertad del artista les permite actuar
como “contrailustradores” de novelas, cuentos o poemas,
y les da carta blanca para poner en una supuesta pagina de
ilustracion lo primero que se les venga a la cabeza, des-
preciando lo que para la tradicion medieval era esencial,
la adecuacion de imagen a texto, la belleza complementa-
ria entre lo pintado y lo narrado. Solamente un punado de
artistas contemporaneos son capaces de abandonar la
enfermiza dialéctica libertaria y someterse gozosos y humil-

des al antiguo ejercicio de la ilustracion. Y quienes logran




Ilustraciéon para un poema
de Arno Holz,

impreso en Ver Sacrum,
1898

aceptar este yugo suelen ser los mas brillantes y los mas
inteligentes, capaces de borrar, en algunas circunstancias,
las trazas del ego.

El ilustrador y el grabador, el artista-artesano encarga-
do de trasladar a plancha el dibujo, deberan, sigue apun-
tando Morris, tener una relacion de mutua estima y com-
prension. Ambos tendran ciertas nociones de diseno, y
concretamente, del disenno concreto que les afecta ya que si
sus esfuerzos no convergen en la realizacion y la definicion

del objeto a crear, su éxito y belleza jamas se podra garan-

tizar.
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Consejos y reflexiones ideales de dificil consecucion
en un universo capitalista productivo como era el de
William Morris. Sus ideas, a pesar del aura romantica idea-
lista que emitian, dinamizaron a un grupo de colabora-
dores que hicieron posible la aventura corta de la Kelms-
cott Press. Morris contact6 con un fabricante de papel que
produjo resmas artesanales, con cajistas expertos sensibles

a sus ideas, y con patronos que financiaron ciertas lineas




editoriales. La trascendencia para el art nouveau de esta
filosofia practica y real del diseno aplicado y de sus meto-
dologias es incalculable.

En el mas amplio de los espectros editoriales, desde re-
vistas como la vienesa Ver Sacrum, pasando por la Yellow Re-
view inglesa hasta La Esfera espanola y la mas humilde y le-
jana Castalia canaria, los ecos del pensamiento y el efecto
de los libros de la Kelmscott Press (mas otras imprentas que
tomaban derroteros paralelos, como la Chiswick Press), son
visibles y palpables. Aparte de las premisas intrinsecas a la
poesia modernista, y sus inicios en el simbolismo, la condi-
cion de texto ilustrado constituye la segunda dimension de
su realidad, o sea, que estamos ante un fenémeno literario-
visual casi tan espléndido como lo fue la época dorada de
los libros miniados del siglo XIII'y XIV. Las ideas de Morris
en torno a la belleza de todos los objetos, sin olvidar la ca-
sa, el objeto supremo, que elevan la experiencia vital del
hombre, fructificaron en un movimiento estético universal,
que implicd, quizas por tltima vez en nuestra historia, al or-
febre, al poetay al pintor en una aventura conjunta de crea-
cion. El libro, el mas portatil y desplazable de los objetos,

era su simbolo ideal.




BELEN GONZALEZ MORALES

J omas Morales, lector

TODO AUTOR ES POR DEFINICION INICIALMENTE LECTOR. Los
grandes creadores de todos los tiempos deben sus hallaz-
gos, sus reflexiones, sus avances estilisticos a sus predece-
sores y coetaneos. Desde la imitatio grecorromana hasta la
comprension borgiana del universo, todo escritor ha partido
—para negarlos o reconocerlos— de los libros que han caido
en sus manos. Esos ejemplares adquiridos siempre con la
ilusion de acercarse a ellos algtin dia han encontrado aco-
modo en lugares reservados de sus residencias vy, tradicio-
nalmente, han convertido las bibliotecas en lugares casi
sagrados.

Adentrarse en cualquier biblioteca resulta siempre una
experiencia que va mas alla de la penetraciéon en un espa-
cio colmado de libros. Prueba de ello es la fijacion que han
sentido las diferentes civilizaciones por fomentar la des-
truccion de archivos y colecciones: desde Sumer y Babilo-
nia, pasando por Alejandria, las bibliotecas arabes y judias
de la Espana medieval, las terribles destrucciones de la In-
quisicion, el bibliocausto nazi, hasta la reciente quema de li-
bros en Irak, la erradicacion de las bibliotecas se ha trans-
formado en una constante historica. Si el valor de una bi-
blioteca general resulta patente, lo es mas en el caso de las
pertenecientes a escritores. Abrir la biblioteca de un autor,
a menudo reino reservado o prohibido, significa precipi-
tarse mas alla de una coleccion de libros, revistas y objetos
personales. Las estanterias guardan celosas horas de in-
somne deleite, de subrayados y anotaciones, de recitacion
y confesiones, de traduccionesy evocacion. La intimidad de
alguien que ha dejado parte de su vida —y ha vivido— en esos
libros descansa en cierto modo en los Gnicos testigos de
una de las experiencias mas esencialmente humanas que

existen: la lectura.




Tomas Morales fue un bibli6filo empedernido y su co-
leccion de libros pertenece al género de esas bibliotecas mi-
madas y cuidadas de manera obsesiva. En todas las casas
que habito, reservo un lugar especial para sus libros, los
cuales mantenia cercanos al ambito de trabajo y siempre ba-
jo llave. Su vida profesional y sobre todo la literaria trans-
currio en su propia biblioteca o en las bibliotecas de otros
autores. Una de las fotografias mas difundidas del poeta es-
ta tomada precisamente en una biblioteca. En ella posa jun-
to a Saulo Tor6n y Alonso Quesada en casa de esté Gltimo.
En ultimo plano, sonriente y posando su brazo derecho so-
bre la biblioteca de Rafael Romero (Alonso Quesada) que-
da inmortalizado Tomas Morales, quien parece esbozar un
gesto de proteccion sobre los libros de su amigo. Entre los
volimenes, y acaso sospechando alguna de las acostum-
bradas peticiones de Morales, se observa un aviso enorme-
mente elocuente. Mas alla de la advertencia y del alarido
Jjusticiero, podria clasificarse el cartel -mecanografiadoy en
letras mayusculas y severas- guardian y custodio de sus vo-
limenes: “NO PRESTO LIBROS A NADIE”.

El amor del vate por la lectura comenz6 temprana-
mente. De la mano de su hermano Manuel, joven poeta y
posteriormente abogado, quien public6 algunos de sus poe-
mas en el Diario de Las Palmas entre 1899 y 1900, fue cono-
ciendo a los grandes autores de la época. Sebastian de la
Nuez, en su monografia sobre el vate moyense, relata la

impronta que supuso su hermano en su educacion literaria:

“Le hablaba de los secretos encantos y de la juergas estudiantiles
en las ciudades universitarias, al mismo tiempo que le traia algunos
libros que no eran precisamente "Los cuentos de Grimm’, sino quizds
alguna novela naturalista al estilo de Zola, o bien algun librillo de
poesias sentimentales a lo Bécquer o grandilocuentes a la manera del

académico don Gaspar Ninez de Arce” 1.

La formacion del gusto y la sensibilidad literaria se van
entretejiendo desde la adolescencia a través de la seleccion
de lecturas que sugiere su hermano mayor y, posterior-

mente, por sus propias elecciones. En este habito lector, se

Tomas Morales, Saulo

Torén y Alonso Quesada
en la biblioteca de este
altimo.

Fondo Fotografico de la Casa-

Museo Tomas Morales.

1 DE A NUEz CABALLERO, Sebas-
tian, 1956, Tomas Morales. Su vida,
su tiempo y su obra. Biblioteca filolo-
gica. Universidad de La Laguna, La
Laguna, p. 66.




va perfilando un amante de la literatura que busca per-
manentemente espacio y tiempo para entregarse a ella.
Desde su infancia en Moya hasta el final de su vida sera una
constante la busqueda de espacio para la intimidad y el si-
lencio, con el fin de dedicarse pausadamente a libros que
lee y relee.

En la formacion lectora de Tomas Morales no pueden
olvidarse - ademas del mencionado magisterio de su her-
mano y de algunos profesores- los anos que el poeta pasa
en Cadiz y en Madrid. Por un lado, hay que destacar la figu-
ra de Fernando Fortun, quien le abrio los caminos de la
lirica francesa, con la Antologia que €l mismo prepar6 en
colaboracion con Diez-Canedo y que, con toda probabili-
dad, Morales manejo y estudié detenidamente. Fortan le
abri6 al universo: le mostro el sendero hacia Rodenbach,
Maeterlinck y otros poetas simbolistas, belgas y franceses,
que en aquel momento captaban la atencion internacional.
Por otro lado, se debe resaltar el circulo de amistades poé-
ticas que frecuenta en Madrid, que le permitio, pese a sus
pocos recursos de estudiante, hacerse con muchas obras.
Entre 1905 y 1910, su biografia deja entrever el profundo
conocimiento que poseia Morales del arte de sus coetane-
os, entre los que destacan: Rubén Dario, Amado Nervo,
Blanco Fombona, Santos Chocano, Galdés, Benavente,
Villaespesa, Eduardo Zamacois, Juan Ramoén Jiménez, Enri-
que Diez-Canedo, Emilio Carrere, Eduardo Marquina,
Antonio Palomerosa, Manuel Machado, Ramoén Pérez de
Ayala, Pedro de Répide, Jos¢ M* Gabriel y Galan...

En las tertulias literarias que frecuentaba, Tomas Mora-
les conoci6 a muchos de estos autores, quienes directa-
mente le entregaron sus obras para contar con su opinion.
Los libros que no le eran ofrecidos de esta manera, le lle-
gaban por via de sus protectores: los canarios con los que
vivio en la épocay, sobre todo, Villaespesa, Rueda y Carmen
de Burgos, Colombine. Los tres tltimos, ademas, dirigieron
revistas literarias, por las que el poeta también se informa-
ba de las novedades que podrian interesarle para el desa-

rrollo de su formacion lectora.




Todo cae en sus manos por su vinculacion con los au-
tores, o por las poderosas influencias de sus protectores. No
encuentra limites en su curiosidad, que es frecuentemente
saciada sin dificultades, gracias a que sus solicitudes de com-
pra de libros son aceptadas y satisfechas por los que lo am-
paran. Esta tutela unida, como se ha advertido, a sus amis-
tades, hacen de Morales uno de los mas exigentes criticos
de su tiempo. Su gusto se va perfilando a partir de las lec-
turas, que algunas veces le brindan satisfacciones y otras de-
senganos. En su labor de filtro de la tradicion y de la obra
de sus coetaneos, sentira el regocijo de encontrarse con
grandes obras, pero también tendra que leer mucha litera-
tura de escasa calidad.

Sin embargo, Morales no concibe la decepcion. La lec-
tura constituye para €l un alimento, va mas alla del ejerci-
cio de entretenimiento o el consumo. El poeta se nutre de
la palabra, a la que vuelve reiteradamente, en un proceso
interminable, tal y como luego lo alimentara la contem-
placion del paisaje. El libro se convierte asi en algo mas que
un objeto, forma parte de su propio crecimiento, del co-
nocimiento, y hace realidad la sentencia de Juan Manuel
Garcia Ramos: “Leemos para leernos y esta operacion nos
conforta cada vez, pero nunca definitivamente™. No es al-
go externo a la vida, sino parte sustancial de ella. Hasta tal
punto la lectura se integra en su cotidianeidad, que llega a
conquistar otras parcelas de su ser. Se dedica de manera tan
intensa a ella, que en muchos momentos de su vida, la lec-
tura tamiza sus actividades y obligaciones, algo siempre sor-
prendente a los ojos prosaicos que acudian a €l como mé-
dico. Las descripciones existentes de sus lugares de estudio
o trabajo resultan explicitas. En primer lugar, el estado de
su habitacion en Madrid, donde los libros de medicina
ocultaban el suelo, mientras que los de poesia cubrian su
mesa de trabajo, hacian presagiar que nunca terminaria sus
estudios universitarios. En segundo lugar, su despacho de
meédico en la calle Pérez Galdos también estaba arropado
por estantes, repisas y anaqueles llenos de libros, ademas

de contar con una decoracién muy literaria: retratos de

2 Garcia-Ramos, Juan Manuel,
1992, La seduccion de la escritura. Las
Palmas de Gran Canaria: Edirca.




3 Descripcion que hace un visi-
tante de casa de Tomas Morales si-
tuada en la calle Pérez Galdos: José
Rial, “Una deuda de gratitud” en
El Tribuno de Las Palmas, 25 agosto
1921, que se encuentra recogida en
citada monografia de Sebastian de
la Nuez.

Tolstoi, Rubén Dario, Salvador Rueda, las figuras del Dis-
cobolo o la Victoria de Samotracia...® Este amor por la lec-
tura se puede entrever en muchos de sus poemas, pero uno
de los mas explicitos en lo que respecta a la incursion de la
lectura en su vida es el dedicado a su companero en el hos-
pital de San Carlos, recogido en Las Rosas de Hércules con el

titulo: “En el libro de Luis Doreste “Las moradas de Amor™”:

[...]

Juntos hicimos entonces la vida universitaria.

Las guardias del internado en la sala hospitalaria,
entre dos filas de camas que ordenara la piedad;
por donde, calladamente, agitando una tisana,
iba alguna dulce hermana,

con sus engomadas tocas, sierva de la caridad.

De la tumultuosa calle los ecos sordos llegaban,

y nuestras almas amigas, nuestras dos almas, viandaban
lejos, en algtn pais quimérico y halagtieno;

y sobre tanta agonia

adormecedor ponia

su consolacién calmante, como un cloral, el ensueno...

Y a lo largo de los claustros llenos de serio reposo,

por las clinicas austeras, con entusiasmo impetuoso
corrian nuestros lirismos... y sin poder domenarlos:
aturdidas, soberanas,

sonaron prosas profanas

bajo las graves arcadas del hospital de San Carlos...

Y después, los comentarios al cotidiano paisaje,

y la charla bajo el techo comun del limpio hospedaje,
y tus versos, que a los mios daban norma y claridad.
La vida al trasluz mirada de una pueril alegria

con el corazon radiante de “novena sinfonia”

y tu corazon, clepsidra de tu infinita bondad.




Se puede decir por tanto que Morales vivio literalmen-
te rodeado de libros y, como apuntan algunos de los re-
pertorios de obras que deseaba comprar o que tenia en-
cargadas a libreros, estos constituian para €l un perma-
nente pensamiento. Las siguientes palabras de Sebastian de

la Nuez revelan este aspecto del caracter del poeta:

“ Qué libros habia en estos estantes? [...] Villaespesa, Canedo,
Fortun, Machado y los libros cldsicos de la literatura esparnola:
Cervantes, Lope, Quevedo; Laconte de Lisle, Heredia, Flaubert,
Zola, vy desde luego los poetas americanos: Rubén, Chocano, Lu-
gones, Nervo... [...] Podemos anadir a esta lista, la encontrada
entre sus papeles que revela sus preferencias y su afan por adqui-
rir mas conocimientos literarios. Esquilo, Calderon, Lope, Man-

zoni, Schilley, Daudet, Azorin, José Zorrilla ... *.

Del listado se puede inferir que Morales era un lector
voraz y caotico, incapaz de evitar el atractivo de la letra im-
presa. No en vano, Ciceron hablaba de la literatura como
la suma de todo lo escrito con el afan de seducir y parece
que Morales se perfila como un auténtico seducido por la
escritura. Su actitud sugiere que el placer de leer es ante-
rior a al ejercicio lector: Morales sale al encuentro de la pa-
labra ajena con una fe ciega en la comunion literaria. Su
conducta deja entrever una actitud que no respondia a los
habitos lectores de su tiempo, marcados por una actualidad
y rapidez, que vaticinaban el triunfo de la literatura de con-
sumo. Ya en 1881 Nietzsche alertaba mediante la publica-
cion de Awurora sobre los peligros que para la lectura supo-
nian los nuevos tiempos. En esta obra animaba a “leer des-
pacio, con profundidad, con intencién honda, a puertas
abiertas y con ojos y dedos delicados™ y exigia a los lecto-
res el “saber volverse silenciosos y pausados”.

La conocida desidia de Tomas Morales, con “el
siempre metido en el alma”, favorecian una actitud vital ha-
cia la lectura ajena a la de muchos de sus contemporaneos
y cercana a la de los clasicos. Si bien nunca alcanzo la ex-

quisitez y la excentricidad de Maquiavelo, quien se ponia

4 DE LA NUEz CABALLERO, Sebas-
tian, Opus cit., p. 250.

5 NIETZSCHE, Friedrich, 1881: Mar-
genrote. Gedanken tiber die moralischen
Vorurteile. Traduccion de la edicion
de Olaneta, Barcelona, 1981, p. 9.

6 Opuscit.,, p. 9.




7 Paz, Octavio, 1956: El arco y la li-

ra. Edicion consultada,
1998, p. 39.

F.C.E.,

sus mejores vestidos para leer a los latinos; Ronsard, que se
encerraba durante dias para releer La Iliada; o Montaigne,
quien a los treinta y ocho anos decidié meterse en la bi-
blioteca de su castillo y permanecer alli hasta el fin de sus
dias, si es cierto que la aficion lectora de Morales rozo6 siem-
pre la devocion.

El poeta sucumbe en el fervor de la letra, felizmente
atrapado, a una entrega que va configurando progresiva-
mente un espacio literario en primer lugar fisico, con la crea-
cion y cuidado de su biblioteca, del que ya se ha hablado;
y, en segundo, filolégico, como puede apreciarse en su
labor critica y poética. Ni Morales, ni ningin otro autor,
emprenden el camino sin que otros lo hayan preparado
antes. El homo viator que es el poeta se encuentra sumergi-
do antes de la enunciacion en la realidad textual —sea oral
o escrita— y desemboca, a través de su palabra, en la inter-
textualidad. Su labor lectora se pierde en mapa sin coor-
denadas, en la que toda via es posible, gracias a la fecundi-
dad de la palabra pronunciada. Y, al mismo tiempo, injerta
su lectura en el contexto global, en la medida en que su
participacion introduce una nueva localizacion cartografi-
ca. “Sin lector —dice Octavio Paz— la obra so6lo lo es a
medias”’. La literatura necesita de la participacion, solo se
reconoce en ella, puesto que la palabra se ofrece gozosa al
re- conocimiento lingtistico. Y, al mismo tiempo, ésta con-
figura la escritura, incorporacion del trazo propio al cami-
no previamente surcado.

La escritura de Tomas Morales esta colmada de refe-
rencias a autores y obras literarias, algunas patentes, como
recuerdan las evocaciones de “Los cuentos de Grimm?”,
Rodenbach o Machado y otras veladas en la experiencia
poética. La resonancia de sus lecturas en los versos muestra
el hecho de que el encuentro con la propia voz resulta tni-
camente posible en el dialogo con otras obras, elemento
original y originante de la escritura. Las horas robadas a sus
obligaciones y ocupaciones, los felices encuentros con sus
libros, no transcurren en vano en el tiempo biografico del

autor ni en el devenir poético, ya que quedan grabadas en




el instante, en el fluir del verso. De esta manera se trans-
forma en realidad el pensamiento de Octavio Paz cuando
afirmaba: “Las palabras del poeta justamente por ser pala-
bras son suyas y ajenas™. La generosidad con la que la pala-
bra es entregada al poeta en forma de lectura se actualiza
en la escritura, que inmediatamente la convierte en palabra
leida, potencia de encuentro lector y, por tanto, de expe-
riencia vital. De esta manera, la obra de Tomas Morales, lec-
tor acérrimo, abre en cierto modo al lector de hoy las vitri-
nas de su biblioteca. Su legado literario alumbra el secreto
de horas de dialogos silenciosos y permiten atisbar una
determinada forma de alteridad del yo creador. Sin embar-
go, el acercamiento a su obra esta marcado por el sino que
conlleva la lectura, que no es otro que la marana de dudas
a las que irremediablemente queda abocado el lector. Todo
concluira en un mero vislumbrar. Apenas se asistira al
encuentro de un resquicio de verdad, para afirmar, final-
mente, la sentencia de Hans George Gadamer: “Qué cosa
sea leer y como tiene lugar la lectura me parece una de las

cosas mas misteriosas”.

8 Opus cit., p. 185.




EUGENIO PADORNO

lgunas observaciones textologicas sobre
«Criselefantina», poema de Tomas Morales

PRESENTACION DEL ASUNTO

Como es sabido, la obra poética del grancanario Tomas
Morales (1884-1921) esta recogida en las siguientes publi-
caciones: Poemas de la Gloria, del Amor y del Mar (1908), Las
Rosas de Hércules, Libro II (1919) vy, de aparicion postuma,
Las Rosas de Hércules, Libro 1 (1922); me permitiré asimis-
mo recordar que esta ultima entrega estructuralmente sig-
nifica una refundicion —con las supresiones, modificacio-
nesy adiciones requeridas— de la primera entrega, muchas
de cuyas composiciones, a su vez, habian sido previamente
divulgadas entre el inicial y pentultimo numeros (septiem-
bre de 1907-febrero de 1908) de la Revista Latina, dirigida
en Madrid por Francisco Villaespesa.

A la citada edicion postuma de 1922 fueron incorpora-
dos los poemas que Morales habia escrito con destino a un
Libro III, como vino a dar cuenta la edicién de Las Rosas de
Heércules que el Cabildo de Gran Canaria hizo aparecer en
1956, sin que ello permita concluir, a nuestro juicio, que el
poeta pensara dar a Las Rosas una estructura tripartita.

El objeto de la presente nota es una aproximacion a la
génesis del poema «Criselefantina»; texto central en la
poética de Morales, fue trasvasado de los Poemas de la Glo-
ria, del Amor y del Mar al Libro I de Las Rosas... y, por su-
puesto, a la recopilacion de 1956. La existencia de algunos
estados manuscritos del poema permite observar variantes
de distinta naturaleza que en su momento no entraron en
el cotejo y comentario del exhaustivo trabajo que realizara
Sebastian de la Nuez (cf. Tomas Morales. Su vida, su tiempo y
su obra, Secretariado de Publicaciones de la Universidad de
La Laguna, Tenerife, 1956, 11, 10 y ss.).

En «Criselefantina» resultan patentes dos caracteristicas

que la critica ha enunciado a proposito de la poesia de




Rubén Dario: helenismo (exhibido desde el mismo titulo
del poema) y, sobre todo, erotismo. Glosaré aqui palabras
que he dejado escritas en otro lugar. La facundia verbal de
Morales es solar y procreadora; es salud y vigor. La fabula-
cion proyectada en el poema hace que éste adquiera la arti-
culacion del cuerpo femenino; escribir un poema es acto
simétrico al amoroso, y en €l resulta descrito la fecundacion
de un sentido. Leer «Criselefantina» es una invitacion a
experimentar el placer del texto del que nos habla Roland
Barthes: el poema es una relacion mas que sensual entre el
poeta y la materia verbal, y a ese contacto parece poner fin
la convulsion de un espasmo.

He aqui —en relacion a «Criselefantina»— el material

bibliografico contrastado:

PGAM: Poemas de la Gloria, del Amor y del Mar, Madrid,
Impr. Gutenberg, 1908. Ubicacion de «Criselefantina»: Poe-
mas de la Gloria, pp. 65- 67. En esta edicion, preparada por

el autor, el poema no aparece relacionado en el Indice.

RHLI: Las Rosas de Hércules, Libro I, prologo de Enrique
Diez-Canedo, Libreria Pueyo, Madrid, 1922. Ubicacion de
«Criselefantina»: Poemas de asuntos varios, pp. 78-79. De la
edicion —que se ha considerado hasta ahora el texto ic6-

nico— fue responsable el poeta Fernando Gonzalez.

RH56: Las Rosas de Hércules, prologo [el mismo de RHI]
de Enrique Diez-Canedo, El Museo Canario, Las Palmas de
Gran Canaria, 1956. Ubicacion de «Criselefantina» (repro-
duccion exacta del estado de RHI): «Libro Primero», Poe-
mas de asuntos varios, pp. 84-85. La edicion fue preparada

por el profesor Sebastian de la Nuez.

Los estados manuscritos aparecen descritos y analizados
mas adelante. Pueden consultarse en la Casa-Museo de To-
mas Morales. Recordemos el estado textual que —se ha su-
puesto— posee autoridad, y las variantes que exhibe en re-
lacion con PGAM:




CRISELEFANTINA

Unge tu cuerpo virgen con un perfume arménico,
muéstrame de tu carne juvenil el tesoro

y ruede sobre el marmol de tu perfil helénico

la cascada ambarina de tus bucles de oro.

5 Eres divina, joh reina!, tu carne es nacarina;

y tienen tus contornos olimpicos, los bellos
contornos de una estatua. jOh reina, eres divina,
desnuda, bajo el dureo temblor de tus cabellos!
Nuestro talamo espera bajo un rosal florido,

10 donde una leve luna trémulamente irradia
aquel claror tan placido que iluminara un nido
en un vergel recondito de la amorosa Arcadia...
También un nido aguarda a los nuevos esposos:
es un talamo blanco de blancas flores lleno;

15 de olorosos jazmines y nardos olorosos,
casi tan albos como la albura de tu seno...

Seras reina entre flores, seras la companera
de las rosas mas blancas; la mas fragante y pura.
Ya el lecho que te ofrenda la dulce Primavera

20 suspira por la breve carga de tu hermosura.

Yo amaré, entre las flores, tu perfume abrileno,
y al verte entre mis brazos, ilusionada y loca,
yo te daré el rimado bucaro de un ensueno

a cambio de las mieles de tu exquisita boca.

25 El cielo sera un palio sobre nuestra fortuna;
un surtidor lejano dira una serenata,

y al sentirnos dichosos, bajo un rayo de luna,
abrird nuestras venas un alfiler de plata...
Yo besaré tus labios tierna, cupidamente

30 —tus senos en mis manos, con languidez opresos—;
su plegaria nocturna suspendera la fuente
para aprender el ritmo de tus altimos besos.
Un salmo acariciante preludiaran las hojas;

y moriremos viendo cémo las albas flores,

35 al fluir de la sangre, se van tornando rojas

como el lecho de purpura de los emperadores...




[1] arménico;

[2] tesoro,

[4] oro...

[5] joh Reina! tu carne es nacarina,

[7] ;Oh, Reina!

[8] desnuda bajo el dureo temblor de tus cabellos...
[14] lleno,

[17] flores;

[18] blancas, la mas fragante y pura;

[21] Yo amaré entre las floves tu perfume abrilerio
[22] brazos apasionada

[24] boca...

[29] cupidamente:

[30] -Tus [...] opresos-

[32] besos...

[33] hojas,

[34] como

[35] rojas,

[36] emperadores.. [sOlo dos puntos suspensivos. ]

DE LOS CAMBIOS INTRODUCIDOS EN LOS ESTADOS IMPRESOS

Los cambios que se registran en el paso de PGAM a RHI
conciernen preferentemente a las pausas, y algunos mere-
cen un comentario mayor que el que aqui se les concede;
si se repara en la secuencia de los versos 6, 7y 8 se concluira
que no se corrigio lo que debié haberse corregido y, por el
contrario, que se ha manipulado —conjeturamos— lo que

debié permanecer intocable. En el verso 6 se lee:
y tienen tus contornos olimpicos, los bellos

con esa coma que separa —en apariencia— el predica-
doy el complemento;y asi fue transportado el error de una
publicacion a otra; en realidad, como se vera mas abajo en
los estados manuscritos, tal coma no sobra; lo que ocurre
es que falta otra entre «contorno» y «olimpicos»; de modo

que el verso es:

y tienen tus contornos, olimpicos, los bellos




En relacion a los otros dos versos, no es dificil imaginar
las razones que llevaron a Morales a desplazar el cierre del
signo de exclamacion hasta el final del verso 8, donde asi-
mismo suprimio6 los puntos suspensivos; finalmente, intro-
dujo en el verso 7, una coma entre «reina» y «eres»; pensa-
mos que fue mano ajena a la del autor la que introdujo en
el verso siguiente una coma antes de «desnuda».

Por lo que se refiere al ambito léxico, hay un caso, que
se registra en el verso 22, que parece no haber llamado la
atencion de los estudiosos de Morales: donde se leia «apa-
sionada y loca» luego se lee «ilusionada y loca»; la varian-
te no esta registrada en los documentos conservados, y
dudo que de ella fuera responsable el autor; si no se tra-
tara de una simple errata, habria que pensar en un reto-
que de mano de Fernando Gonzalez, responsable de la
edicion de RHI De no ser errata, estariamos, a nuestro jui-
cio, ante una correccion —hasta cierto punto— logica,
pero de dudoso acierto. Ante la posibilidad de que nos
hallemos ante este altimo caso, trataré de dar una expli-
cacion al proceder del corrector y, en suma, dejar indica-
da a futuros editores de Morales la conveniencia de la res-
titucion léxica.

A «apasionada» (aqui ‘poseida por la pasion amorosa’)
se habia sumado otro adjetivo, «loca» (aqui ‘desprovista de
razon por la voluptuosidad’), de muy parecida —aunque

no idéntica— acepcion semantica; es decir:

“poseida por la pasiéon amorosa” + “desprovista de razén

por la voluptuosidad”

La mano que llevo a efecto el cambio debid juzgar que
la conjuncion «y» establecia una relacion de igualdad o
semejanza entre los dos adjetivos y, por tanto, de escasa
progresion semantica; claro que hubiese bastado con
suprimir la conjunciéon para que la idea de adicion en la

secuencia:

apasionada, loca




dejara paso a laidea de gradacion e intensificacion, en con-
sonancia con la progresiva pérdida de conciencia implicita
en el rapto amoroso; el término apasionada fue sustituido
por otro de igual nimero de silabas y para el que se busco
un significado no convergente con el de «loca», y el elegi-
do fue «ilusionada» (‘llena de esperanzas amorosas’). Se-
gun nuestra lectura, y dado el caracter del poema, el sustitu-
yente viene a proporcionar un decaimiento en el continuo
acrecer de la intensidad eroética que vertebra al conjunto,
efecto que el poeta, en el limite del pudor, ya se encargo

de sugerir.

LoOs ESTADOS MANUSCRITOS

Retomo ahora la descripcion del contenido de los ma-
nuscritos mencionados mas arriba. Se trata de tres hojas
desgajadas de un cuaderno de tipo escolar, de 21 x 15 cm.
aproximadamente. La escritura, a tinta negra. Aqui los de-
signaré A, Bn y B. Advertiré enseguida que este material es
catalogable en dos estados textuales de naturaleza y crono-
logia distintas.

Se diria que la hoja que llamo A es copia mas o menos
esmerada de una version de «Criselefantina» que acaso
entonces debi6 considerarse como definitiva. En el angulo
superior derecho del recto de los soportes aparece la
numeracion, de mano del poeta, «46». Conviene dejar
consignado, por un argumento que expondré enseguida,
el detalle —en apariencia insignificante— que las hojas
poseen veintidos rayas horizontales.

LA HOJA A contiene (a la altura de la raya 6) un «I», que
es un ordinal de seccion de libro o de composicion, y un ti-
tulo de poema (a la altura de la raya 9): «Nupcias», que se
transformara en «Criselefantina». Este detalle hace pensar
que en ese desconocido ordenamiento textual proba-
blemente atn no existia el poema titulado «Bodas aldea-
nas», con el que habria entrado en una relacion de simili-
tud nominal no deseable. Siguen (en las rayas 12-15 y 19-

22) los versos 1-8; el dorso, en blanco.

| Hoja A




| Hoja B

1 Para la transcripcion de los ver-
sos, me atengo a la normativa si-
guiente: las lineas tachadas se re-
producen en cursiva y entre parén-
tesis rectos, seguidos de la palabra
(o palabras) sobreescrita(s); cuan-
do el poeta presenta dos términos
pendientes de eleccion se hace uso
del signo llave para abrir ({) y ce-
rrar (}) la secuencia, teniendo en
cuenta que se enuncia en segundo
lugar, separado por barra oblicua,
el término (o términos) sobreescri-
to(s).

LA HOJA BN contiene los versos 25-28 (en las rayas 1-4)
y, con variantes sobreescritas, los versos 29-32 (en las rayas
7-10) el dorso, en blanco. Nada impide pensar que con es-
tos ultimos versos pudo originariamente cerrarse «Cri-
selefantina».

La minuciosidad que he puesto en la descripcion obe-
dece al argumento de que es muy probable que en la hoja
previsiblemente numerada por el poeta como 47, no con-
servada, figurasen otras cuatro estrofas (es decir: versos 9-
24), a la vista de la disposicion espacial de la que Morales

hizo uso en el cuaderno.

LA HOJA B aparece sin foliacion y es borrador de
los versos 29-32 de Bny de los versos 33-36, de los que no
se conservan copias esmeradas.

He aqui la descripcion de los soportes!:
Hoja A: tiene el valor de mera copia de los versos 1-8,

salvo en lo que se refiere a los signos de pausas.

I

NUPCIAS

Unge tu cuerpo virgen con un perfume arménico
muéstrame de tu carne juvenil el tesoro
y ruede sobre el marmol de tu perfil helénico

la cascada ambarina de tus bucles de oro

Eres divina, joh reina! tu carne es nacarina
y tienen tus contornos, olimpicos, los bellos
contornos de una estatua.... {Oh reina, eres divina

desnuda bajo el aureo temblor de tus cabellos

Hoja Bn; versos 25-32:

El cielo sera un palio sobre nuestra fortuna
un surtidor lejano dira una serenata

y al sentirnos dichosos, como un rayo de luna

abrira nuestras venas un alfiler de plata




Yo gustaré tus labios tierna cupidamente
tus senos en mis manos languidamente opresos
su [amante serenata] plegaria nocturna suspendera la fuente

para aprender {la historia/ el ritmo} de tus Gltimos besos

Hoja B; versos 29-32:

Yo gustaré tus labios tierna, cupidamente

tendré tus blancos senos [tan dulcemente] languidamente

opresos

[que por verlos su ritmo suspenderd la fuente] que [ante] al ver

tanta hermosura su ritmo

indiferente
suspendera encantada la temblorosa fuente

para aprender la historia de tus ultimos besos

Versos 29-31:

besaremos con ansia nuestros labios unidos
tus senos en mis manos languidamente opresos

la fuente [rum] misteriosa callara sus latidos

Verso 34:

Todo se ira acabando como un tenue suspiro

Versos 33-36:

Un salmo acariciante [rumor] salmodiaran las hojas

y {se iran apagando/ moriremos viendo cémo} nuestros dulces

amores
viendo como las flores se van tornando rojas

como el lecho de purpura de los emperadores

SISTEMATIZACION DE VARIANTES

Se ofrece en este epigrafe final los estados sucesivos del

proceso de las estrofas 8 y 9 del poema; de modo que el




«primer estado» no designa necesariamente el primer bo-
rrador en el tiempo de determinados versos, de la misma
manera que el «iltimo estado» tampoco coincide con el de-
finitivo; la secuencialidad se ha establecido de acuerdo con

los manuscritos analizados.

Estrofa 8; Hoja B; primer estado:

v. 29: besaremos con ansia nuestros labios unidos
v. 30: tus senos en mis manos languidamente opresos

v. 31: La fuente [rum] misteriosa callara sus latidos.

Estrofa 8; Hoja B; segundo estado:

v. 29: Yo gustaré tus labios tierna cupidamente
v. 30: tendré tus blancos senos [tan dulcemente] languidamente
opresos
v. 31: [que por verlos su ritmo suspendera la fuente] que [ante] a ver
tanta hermosura su ritmo indiferente
suspendera encantada la temblorosa fuente

v. 32: para aprender la historia de tus altimos besos.

Estrofa 8; Hoja B ; tercer estado:

v. 29: besaremos con ansia nuestros labios unidos
v. 30: tus senos en mis manos languidamente opresos

v. 31: La fuente [rum] misteriosa callara sus latidos.

Estrofa 8; Hoja Bn; altimo estado:

v. 29: Yo gustaré tus labios tierna [,] cupidamente

v. 30: tus senos en mis manos languidamente opresos

v. 31: su [amante serenata] plegaria nocturna suspendera la
fuente

v. 32: para aprender el ritmo / la historia de tus tltimos besos.

Han quedado practicamente fijados los tres ulti-

mos versos de la estrofa 8. Como podra apreciarse, el ter-




cer estado es mixto en relacion con el de la fijacion definiti-
va: el v. 30 se consolida; el 29 se aproxima, con un rodeo, a
la forma definitiva; el 31 se distancia de la suya. Tiene par-
ticular interés el estudio del verso 29. En las dos primeras

tentativas formales, el poeta ha escrito:

Yo gustaré tus labios tierna cupidamente

y en la tercera:

besaremos con ansia nuestros labios unidos.

El poeta es consciente de que este verso —que tal
vez signifique s6lo un tanteo ritmico— roza la tautologia .
El poeta ha querido decir simplemente ‘unir los labios de
ambos en un beso + con ansia’, y ha evitado el gustaré (que
evoca, por cierto, el «Je gotiterai...» de algunos poemas ma-
llarmeanos); ha conservado la persona verbal pero ha trans-
formado el verbo en «besaré». Las expresiones analiticas

han sido desplazadas por las sintéticas.




JESUS PAEZ MARTIN

1 Antologia de la poesia esparola e
hispanoamericana, Madrid, 1934.

[ peculiar modernismo de Amado Nervo:
UNQ revision

Pobres paginas, que ansiaron
con la mayor de las ansias
decir tan intensas cosas.

;Y al fin no dijeron nada!

(A. Nervo: La ultima luna)

En la actualidad resulta incuestionable que el poeta me-
jicano Amado Nervo (1870-1919) tuvo un papel muy des-
tacado en la transformacion de las letras hispanoamerica-
nas. Hay una definicion muy afortunada de Federico de

Onis que colocaremos como portico de este trabajo:

El Modernismo —como el Renacimiento o el Romanticis-
mo- es una épocay no una escuela, y la unidad de esa épo-
ca consistié en producir grandes poetas individuales que
cada uno se define por la unidad de su personalidad, y to-
dos juntos por el hecho de haber iniciado una literatura
independiente, de valor universal, que es principio y ori-
gen del gran desarrollo de la literatura hispano americana

posterior!.

No resultaria hoy tampoco muy arriesgado afirmar que,
después de Rubén Dario, el saludado por todos como gran
maestro, posiblemente sea Amado Nervo el poeta moder-
nista americano mas influyente y, hoy por hoy, asimismo ha-
bria que decir que se deberia situar entre los poetas hispa-
noamericanos mas reconocidos y leidos en la literatura es-
panola contemporanea, pues, como muchos de sus corre-
ligionarios, ejercio de diplomatico, residio e hizo amistad
con las principales figuras de las letras espanolas y publico
en Espana mucha obra en verso y prosa.

El creador mejicano, sin embargo, ha sido preterido en

los Gltimos tiempos por el caracter en exceso romantico y




sensiblero? de su poesia amorosa, asi como la endeblez de
su misticismo y la superficialidad de su espiritualismo. Sin
embargo, una lectura desprovista de estos prejuicios nos po-
dria mostrar aspectos y matices de la vida y la obra de este
escritor que nos lo pueden revelar como un poeta de preo-
cupacion estética y de técnicas discretamente innovadoras
para su época. Porque otro de los imponderables a vencer
con quien nos ocupa es su estricta definicion y encasilla-
miento como poeta “modernista” de escuela, olvidando
que el propio Dario expres6 contundentemente en El can-

to errante:

El don de arte es un don superior que permite entrar en
lo desconocido de antes y lo ignorado de después, en el
ambiente del ensueno o de la meditacién. Hay una musi-
ca ideal como hay una musica verbal. No hay escuelas; hay
poetas. El verdadero artista comprende todas las maneras
y halla la belleza bajo todas las formas. Toda la gloria y to-

da la eternidad estan en nuestra conciencias.

A estas alturas de millares de investigaciones acerca del
Modernismo, no dudamos que, aunque desde unas premi-
sas y ciertas vertientes siga considerandose un “Mester”,
desde otras perspectivas mucho mas amplias, el Movimien-
to fue algo que excedié y excede la consideracion de escue-
la para juzgarse como una auténtica cosmovision estética,
una atmosfera vital y artistica y una actitud eminentemen-
te literaria. Amado Nervo no fue mas que un hombre de su
tiempo que, supo asimilar las huellas clasicas y modernas
europeas (Clasicos, romanticos y posromanticos espanoles,
Parnasianismo, simbolismo...) y las mas inmediatas tonali-
dades del misterio y vaguedad de Bécquer. Y, en pura logi-
ca, respiro el aire modernista de su época. Y asi lo confiesa
en muchisimas paginas desparramadas en revistas y perio-
dicos de su tiempo, ya que la critica literaria superficial o
profunda* ocupa muchas horas de dedicacion y muchas
paginas de la obra del poeta mejicano que aparecen hoy

mucho mas interesantes que su propia poesia. Porque

2 Recordemos aqui que son versos
de Amado Nervo los que inician o
titulan dos reconocidos boleros
arrebatadoramente sentimentales:
Si ti me dices ven, lo dejo todo y El
dia que me quieras.

3 En Paginas escogidas, Madrid,
Edics. Catedra, pag. 137

4 Recuérdese su ensayo titulado
Juana de Asbaje, sobre Sor Juana
Inés de la Cruz.




Amado Nervo, 1945
VAzQUEZ Diaz

Nervo es uno de los autores modernistas que se pronuncio
sobre el movimiento y teorizé unos conceptos que pueden
ser considerados como un acierto por sus esclarecedores
comentarios, en particular en un escrito que con el titulo
de “El modernismo” publica el autor mejicano en La Cuna
de América, Num. 45 (10-11-1907) en el que desde su inicio

leemos:

No cabe ya dudar de que hay una escuela, una tendencia,
una modalidad literaria que se llama “modernismo”. Yo,
menos que muchos, podria negar su existencia, pues que
a ella debi la singular predestinaciéon de haber sido du-
rante diez anos, cuando menos, agredido en mi pais por
una infinidad de senores, cuyo ideal seria que todos escri-
biésemos como Grilo, y a quienes el progreso altera la di-

gestion.

Mas adelante, sin embargo, declara unas convicciones
personales que suponen unas simples, pero muy interesan-
tes consideraciones de teoria literaria acerca del origen y
actitudes mas inmediatas de la poesia y los poetas que re-

saltamos a continuacion:

...por lo que a mi respecta, creo que ni hay ni ha habido
nunca mas que dos tendencias literarias: la de “ver hacia
fuera” y la de “ver hacia dentro”. Los que ven hacia fuera

son los mas. Los que ven hacia dentro son los menos.

Amado Nervo esta, siguiendo su clasificacion, entre los
poetas que miran hacia dentro, los que, como su contem-
poraneo Antonio Machado, pretenden ser el intérprete de
las voces y los ecos que dimanan de las hondas palpitacio-
nes de su espiritu. De ahi que un contingente mayoritario
de su obra responda a unos afanes, desvelos, reflexiones,
tendencias y exposiciones de sus tormentas espirituales y
quieren ser declaradores de su propia filosofia, segun el

poeta confiesa en una muy baudelairiana interpelacion al




lector, donde €l mismo reconoce el caracter prosaista de

SusS VETrsos:

Lector mio, estos versos, que son prosa (rimada),
llegan a tu alma humildes y sin pedirte nada.

No quieren tus elogios... Mas seria mi gusto

que pudieses leerlos al terminar el dia,

a los fulgores cardenos de algin poniente augusto,

que fuese como el marco de mi filosofia...>

En El estanque de los lotos podemos leer un poema cuyos
contenidos referenciales pueden ya desvelarnos los veneros
de la personalidad nerviana que van a traslucir en su desa-
rrollo y trayectoria: se trata precisamente de la breve y sen-
cilla composiciéon “Los manantiales” donde nos conmina y

a un tiempo constata:

Lee los libros esenciales,

bebe leche de leonas; gusta el vino

de los fuertes: tu Platon y tu Plotino,

tu Pitagoras, tu Biblia, tus indos inmemoriales;
Epicteto, Marco Aurelio...;Todo el frescor cristalino

que nos brindan los eternos manantiales!

Amado Nervo, pues, se declara clasicista, pero también
es, no cabe duda, poeta modernista y de su época. Por ello,
sorprenden la cantidad de paralelismos que podriamos es-
tablecer con los poetas mas relevantes de su generacion y
su entorno hispanico en el doble aspecto de su vida y de su
obra: el primero, respecto a su propio nombre, que no es
un seudénimo como aparenta, en tanto que es una reduc-
cion del verdadero, como Félix Rubén Garcia Sarmiento re-
dujo al suyo al mas desautomatizado, sofisticado y, en suma,
raro, de Rubén Dario. Al igual que el poeta nicaragliense,
también el mejicano acudi6 al autobiografismo y nos dejo
dos breves escritos donde nos lo aclara, revelando muy su-
tilmente a un tiempo la negacion de lo caduco (ancestral)

y la afirmacion de lo moderno en lo raro:

AMADO NERVO

POESIAS
G MBS ESTEALS

GEXAND ETRADA

BIBLIOTECA XUEVA

s

5 “Allector” en La Conquista del li-
bro El estanque de los lotos.




6 La devocion por Francia se con-
tiene explicitamente en estos versos
de La amada inmévil:

jBendita sea, Francia, porque me
{ diste mi amor!
En tu Paris inmenso y cordial
{ encontré
para mi cuerpo abrigo, para mi
{ alma fulgor,
para mis ideales el ambiente mejor...
7y, ademds, una dulce francesa que
{ adorée!

7 En una celebérrima composi-
cion que puede ser la que han re-
gistrado mas antologias, la titulada
“Gratia plena”, el poeta se muestra
como un heredero de las mas topi-
cas convenciones de la poesia pe-
trarquista y dantesca. La mujer esta
considerada como una “donna an-
gelicata” y desde los primeros ver-
sos se refiere a los clisés generales
de la descripcion de la amada, de-
chado de perfecciones, alabando la
mirada, el gesto, la sonrisa, el andar
en versos con ecos del famoso so-
neto dantesco:

Tant gentil e tanto honesta
{ pare...

8 Notese asi sea el eco leve de un
VErso como:

Cudnto cuanto la quise! Por diez
{ anos fue mia

en el verso nerudiano de la obra
mas célebre del poeta chileno: Vein-
le poemas de amor y una cancion deses-
perada.

9 El propio poeta en una pequena
composicion titulada “Eso me bas-
ta” de La amada inmdvil confiesa te-
ner esos precedentes en nota acla-
ratoria al primer verso. Dice:

Muchos grandes amantes llora-
ron anles que yo en rimas elernas:

Mi apellido es Ruiz de Nervo; mi padre lo modifico, en-
cogiéndolo. Se llamaba Amado y me dio su nombre. Re-
sulté, pues, Amado Nervo, y, esto, que parecia seudénimo.
Asi lo creyeron muchos en América-y que en todo caso era
raro, me valié quiza no poco para mi fortuna literaria.
Quién sabe cual habria sido mi suerte con el Ruiz de Ner-

vo ancestral, o si me hubiera llamado Pérez y Pérez.

Comparte también con Rubén la devocion por Francia,
donde ambos se conocieron y vivieron la bohemia pari-
siense poblada por Verlaine, Oscar Wilde o Moréas a quie-
nes conocieron y admiraron devotamente, en particular al
maldito Paul Verlaine, como muestran las composiciones
que tanto el primero (“Responso a Verlaine”) como el se-
gundo, le dedicaron (“A la catolica majestad de Paul Ver-
laine”) donde el “padre y maestro magico, liréforo celeste” ru-
beniano se transforma en “padre viejo y triste, rey de las divi-
nas canciones’.

No comparte con Dario, sino mas bien con Machado la
experiencia amorosa, pues su Leonor fue la dama francesa
Ana Cecilia Luisa Dilliez,5 que viene a ocupar un lugar en-
tre las mujeres bienamadas, como la Beatriz de Dante, la
Laura de Petrarca’ o la Matilde de Neruda$, en tanto que
fue la musa destinataria de su amor y su poesia amatoria “in
vita e in morte”,? cuya desaparicion el poeta mejicano jamas
pudo superar y le arranco, como al poeta andaluz, versos
desgarradores en uno de sus libros mas conocidos, La ama-
da inmovil, dedicado a su memoria y que viene presidido

por este “Ofertorio™

Dios mio, yo te ofrezco mi dolor:
iEs todo lo que puedo ya ofrecerte!
Ta me diste un amor, un solo amor,
jun gran amor!

Me lo rob6 la muerte...

Y no me queda mas que mi dolor.
Acéptalo, Senor:

iEs todo lo que puedo ya ofrecerte!




También conoci6é un amor de madurez, una Guiomar a
quien conoci6 en Buenos Aires que supuso “su tltimo amor
humano, todo candida limpidez y hecho por partes iguales
de admiracion , piedad y ternura, segiin nos dice Alfonso
Méndez Plancarte!?, nuevo amor a quien da la Bienvenida
en el primer poema de su tltimo libro de versos titulado sig-
nificativamente La ultima luna.

Buena parte de la poesia de Nervo esta inspirada, pues,
en el tema del amor. En muchos casos se trata de unos poe-
mas intimistas y confesionalistas que suponen dolientes
sollozos emanados de una tristeza que tiene siempre un
acento enfermizo de tono posromantico tan dilatado en la
expresion lirica hispanoamericana que puede llegar hasta el
primer Nerudall. Y, en la proliferacion de composiciones,
esas actitudes y acentos llegan, incluso, a adquirir dimen-
siones de puro juego lirico-verbal, de meras ejercitaciones
poéticas propias de un buen versificador modernista, como

podemos mostrar en este poema de Los jardines interiores:

Pasas por el abismo de mis tristezas
como un rayo de luna sobre los mares,
ungiendo lo infinito de mis pesares
con el dardo y la mina de tus ternezas.
Ya tramonta mi vida; la tuya empiezas;
mas, salvando del tiempo los valladares,
como un rayo de luna sobre los mares
pasas por el abismo de mis tristezas.

No mas en la tersura de mis cantares
dejara el desencanto sus asperezas;
pues Dios, que dio a los cielos sus luminares,
quiso que atravesara por mis tristezas

como un rayo de luna sobre los mares.

también puede mostarse en la elaboracion de poemas en
francés, declaradores de esta actitud y “maniera” como en
“Helas!:

Helas! Je ne suis plus un poéte, un artiste.

Je ne suis plus qu un coeur profondément meurtri;

Alighieri a Beatriz; Petrarca a Lau-
ra; Miguel Angel a Victoria Colon-
na. Muchos hermanos mios por la
estatura, también: Espronceda a Te-
resa; Isaacs a Maria; Silva, a su
hermana,; Balart a Dolores; Villaes-
pesa...y una larga peregrinacion de
dolientes seguird a la nuestra: pas-
toreados todos por nuestra reina La
Muerte.

10 Amado Nervo, poeta. Madrid,
Edit. Aguilar, 1952, p. 143.

11 Juzguense estos versos de Perlas
negras:

Tu recuerdo, en las noches
{ invernales,
cuando escribo en mi estancia triste
{ y solo,
acaricia mi mente con raudales
de luz, cual las auroras boreales
acarician los pajaros del polo.




12 Introito, Mater alma, Oremus, Ré-
quiem, Delicta carnis, Anatema sit, Ve-
nite adoremus, Hymnus, Ultima ver-
ba... son titulos entresacados sola-
mente de Misticas.

13 Véase Hymnus, de Misticas.

14 Recuérdense los conocidisimos
versos de su célebre poema “A
Kempis”.

15 En Misticas, precisamente el po-
ema titulado “Poetas misticos” con-
cluye:

mi alma que os busca entrevistos
tras de los leves inciensos,

bajo las naves serenas,

ama esas caras de cristos,

ama esos 0jos inmensos,

ama esas grandes melenas.

16 Léase el poemario de revelador
titulo Serenidad donde en “Renun-
ciacion ” el poeta declara:

jOh! Siddharta Gautama, i tenias

{ razon;

y, asimismo, en los versos de “Ata-
yoga” se nos expresa:

Yo tengo la voluntad

en ejercicio perpetuo

esa voluntad que acaba

por mandar (si persevero)

a las almas de los vivos

y a las almas de los muertos.
La voluntad que es la lucha,
en el noble vencimiento

de st mismo, a cada instante...

je ne suis qu un esprit las et farouche et triste

qui veut saisir un réve d"amour évanoui...

Todo ello, ademas, como se ve, expresado mayoritaria-
mente desde unas actitudes y unas formas recatadas, aun-
que fingi6 muchas veces una patética lucha con la volup-
tuosidad que se decanta en una escritura centrada en la
expresion de una vena sentimental no exenta de sensible-
riay que nos muestra al Nervo mas rechazado y rechazable.
Léanse poemas como la “Lamentacion del voluptuoso” o
algunas de las Lubricidades tristes, o simplemente estos ver-

sos del poema “Delicta carnis” de Misticas:

Carne, carne maldita que me apartas del cielo;
carne tibia y rosada que me impeles al vicio;

ya rasgué mis espaldas con cilicio y flagelo

por vencer tus impulsos, y es en vano jte anhelo

a pesar del flagelo y a pesar del cilicio!

El creador mejicano tuvo una formaciéon y educacion
religiosa e inici6 estudios para lograr la carrera sacerdotal,
que no concluy6 y abandoné muy pronto. Pero su etapa de
seminarista dejé6 en Nervo muchas vivencias e improntas
que van a traslucir en su creacion: los conocimientos de la
lengua y la cultura latina de la que se abusa en su obra, des-
de la utilizaciéon de lemas y titulos 12, a la elaboracion de al-
gun verso en esa lengua o incluso una auténtica composi-
cion escrita en latin!® que imprimen a su escritura un cul-
turalismo a veces excesivo. A mas de ello, un prurito de es-
piritualidad religiosa, una tendencia al misticismo que es
quizas lo mas simplista, incoherente y confuso de sus cons-
tantes tematicas, pues en su produccion pueden alternarse
el ascetismo cristiano!4, el misticismo!® , el quietismo bu-
distal® o el agnosticismo. A mayor abundamiento, lo que en
algunas obras aparece como tormentosa y atormentada in-
quietud interior y reflexiva, y no s6lo desde los presupues-
tos estrictamente religiosos, sino incluso vitales, llega a unos

extremos finales de nihilismo absoluto y de escepticismo




irénico que, quizas, sea lo mas valido en este endeble e ine-
ficaz “sistema de pensamiento” espiritual de Amado Nervo.
Es lo que vemos tras los versos ironicos y a un tiempo amar-
gos, producto del dolor ante la muerte de su esposa en el

poema “Metafisiqueos”’ donde declara:

... (De qué sirve Ia triste filosofia!
Kant o Schopenhauer o Nietzche o Bergson

iMetafisiqueos!

Es la postura acomodaticia del conocido primum vivere,
deinde philosopharelo que acaba ganando al poeta en su ba-
talla contra la busqueda y las preguntas sobre el arcano que
tan literariamente resolviera, por su parte, el maestro Da-
rio en “Lo fatal” lo que en Nervo se expresa prosaicamen-

te en “A qué” del libro Serenidad:

A qué tantos y tantos sistemas peregrinos!

jA qué tantos volimenes y tanta ciencia, a qué!

Si lo que mas importa, que son nuestros destinos,
se nos esconde siempre; si todos los caminos

conducen al “no sé”.

Este escepticismo le hace abominar de la inteligencia y
de sus formas de pensamiento, y mas frente al problema de
Dios para el que recurre al fideismo agustiniano o la fra-
ternidad franciscana, proponiendo un Dios intimista e in-
manente como en los versos del irénico y un tanto pedes-

tre poema “T filosofa” de Elevacion:

Cinco mil anos hace, por lo menos,
que los doctos, metafisiqueando,

a explicacion del ser andan buscando:
jmagines vacuos, de palabras llenos!
El fil6sofo de hoy, inconsecuente,

rie de los de ayer: j€él solo sabe!

Y dentro de muy poco, en cuanto acabe

17 En La amada inmévil, Obras
completas, Ediciones Alfonso Re-
yes, México, Fondo de Cultura Eco-
noémica, 1958. Citamos siempre por
esta edicion.




el divagar intutil de su mente

otro reira también de sus premisas

y de sus conclusiones; y asi estamos
perdiendo el oro del vivir, y vamos

de las risas de ayer a nuevas risas.
Mientras que el “despreciable” iluminado
no pierde el tiempo en discutir, ni duda:
jve cara a cara la Verdad desnuda,

y se funde con Dios porque la ha hallado!

Es, sin embargo, constatable que fue y sigue siendo la
vertiente pseudomistica lo que dio a Amado Nervo su ca-
racter diferencial en la bandera modernista, pues frente al
paganismo militante y rozagante de Rubén, se contrapone
el cristianismo descarnado de Nervo, con lo que la poesia
del mejicano se carga de la sugerente expresividad de los
contenidosy, sobre todo, del léxico integrado en campos se-
manticos de las religiones espiritualistas, de la liturgia cris-
tiano-catolica y de los codigos misticos en una gran canti-
dad de poemas, si bien hemos de recordar y reconocer una
vez mas que aparece siempre desde una perspectiva inme-
diata, superficial y sin rozar siquiera la complejidad de fon-
do que todo ello lleva consigo. Pero es incuestionable tam-
bién que supo lograr un sincretismo, por lo que se refiere
a la vestimenta formal, entre la brillantez del modernismo
y un matiz especial de misticismo de raiz catolica en com-
posiciones que muestran algunos momentos de cierta deli-
cadeza poética. Notese en estas lineas tomadas al azar de un

poema de Elevacion:

Los angeles vendran a reposarse

en las ramas del arbol mudo y quieto,
como divinos pajaros de nieve.

jHay tantas cosas que callar con ellos!
El alma y Dios se besan, se confunden,
y son una sola alma en el inmenso
mar del éxtasis, manso, inalterable...

jCallemos, callemos!




Pero donde mejor puede observarse el fenomeno del
que hablamos es a lo largo de su poemario Misticas, autén-
tico venero de expresiones procedentes de las Sagradas Es-
crituras y conceptos de la liturgia catolica donde aparece su
conocidisimo poema “A Kempis” y donde la exaltacion
frente a la estética de objetos, conceptos, términos religio-
sos!® se hacen belleza moérbida y decadente ante la mera
enumeracion exaltada que suponen los siguientes versos
del poema “Introito” de Misticas donde el 1éxico nominal y
su adjetivacion pueden ser buen ejemplo de las enumera-

ciones de la alharaca modernista:

jOh, las rojas iniciales

que ornais los salmos triunfales
en breviarios y misales!

jOh casullas que al reflejo
de los cirios en cortejo

vais mostrando el oro viejo!
jOh vitrales policromos
fileteados de plomos,

que brillais bajo los domos!
jOh custodias rutilantes,
con topacios y diamantes!
jOh, copones rebosantes!
jOh, Dies irae tenebroso!
jOh, Miserere lloroso!

jOh Tedéum glorioso!

Esta tendencia hace que, por otra parte, relumbre en
medio de tanta reflexion espiritual, una gavilla de poemas
en los que el poeta mejicano no habla de sus crisis y expe-
riencias religiosas, sino que paga tributo al decadentismo
mas baudelairiano. En Los jardines interiores hay un signifi-
cativo poema escrito en forma de dialogo entre El prelado
y el poeta que es un breve y condensado trasunto de la ar-
ticulacion de inicio a fin de Las flores del mal. Comienza con

las palabras del prelado que anatematiza:

18 Solo con relacionar algunos ti-
tulos de los poemas que lo compo-
nen podremos corroborar lo que
decimos: Introito, Intra vulnera tua
absconde me, Apocaliptica, Mater
Alma, Oremus, Transmigracion,
Réquiem, Delicta carnis, Antifona,
A Sor Quimera, Anathema sit, Pa-
rabola, Al Cristo, Venite adoremus,
etc.




Condenamos este libro por exoético y perverso,
porque enciende sacros nimbos en las testas profanadas,
porque esconde, bajo el oro leve y trémulo del verso,

la dolosa podredumbre de las criptas blanqueadas.

y culmina con la breve respuesta que son asimismo las con-
tundentes palabras del poeta resonantes a aquel “Au fond
de l'Inconnu pour trouver du nouveaw”: Del abismo brota el dia.

Aunque uno de los mejores ejemplos de malditismo de-
cadente pudiera ser un poema de Misticas dedicado esta vez
a Azrael, €l angel de la muerte que tiene como mision reci-
bir el ultimo suspiro de los muertos y acompanar a su mo-
rada eterna las almas de los fallecidos. En toda la composi-
cion late el temible “spleen” que hace confesar al poeta

como “mi esperanza es una enferma” mientras le apostrofa:

Azrael, abre tu ala negra y honda,
cobijeme su palio sin medida,

y que a su abrigo bienhechor se esconda
la incurable tristeza de mi vida.

Azrael, angel biblico, angel fuerte,

angel de redencion, angel sombrio,

ya es tiempo que consagres a la muerte

mi cerebro sin luz, altar vacio...

La union entre cristianismo y decadentismo se muestra
en una composicion que bajo el rotulo y el uso del estribi-
llo en el verso reiterativo Padre nuestro que estds en los cielos
viene a ser un recuerdo y homenaje a la decadente figura
del rey loco Luis II de Baviera por quien el poeta siente una

cercana y cristiana compasion:

jPobre rey de los raros amores!
Como nadie sinti6 sus dolores,
como nadie sufrio sus desvelos.
Le inventaron un mal los doctores.

Padre nuestro que estas en los cielos.




Como se puede observar, un ingenuo malditismo!? im-
pregnado del erotismo pagano que tan sensual y magis-
tralmente muestran muchas composiciones del maestro Ru-
bén Dario o de Julian del Casal quiere asomar en nuestro
creador en algunos versos que no son sino un pago de tri-
buto al Modernismo reivindicador de unos temas eroticos
procedentes de una antigiiedad clasica traducida del fran-
cés. Y asi, el que pudiera considerarse entre los modernis-
tas el poeta menos maldito, si juzgamos el calibre, la acti-
tud y el tono de la tematica de su obra que ofrece el mayor
peso en el intimismo sentimental y la inquietud religiosa,
nos aparece insolito en un poema como “Androgino”. Juz-

guense los siguientes versos:

Por ti, por ti clamaba, cuando surgiste,
infernal arquetipo, del hondo Erebo,

con tus neutros encantos, tu paz de efebo,
tus senos pectorales, y a mi viniste.

ya con virilidades de dios mancebo,

ya con mustios halagos de mujer triste.

Yo te amé porque, a trueque de ingenuas gracias,
tenias las supremas aristocracias:

sangre azul, alma hurana, vientre infecundo;
porque sabias mucho y amabas poco,

y eras sintesis rara de un siglo loco

y floraciéon malsana de un viejo mundo.

En otro orden de cosas, hay que decir que el espiritua-
lismo modernista de Amado Nervo oscila entre los topicos?’
de la afirmacion del espiritu sobre la materia, el iluminis-
mo o la pura conciencia cristiana de pecado y de reden-
cion, pero debemos en puridad resenar que nunca estos te-
mas alcanzan la dimension literaria o incluso filosofico-in-
telectual con que se muestran en otros poetas de su conti-
nente y de sus horas como pudiera ser Julian del Casal o,
por sobre todos, Rubén Dario. Porque aunque el creador

mejicano represento a lo largo de su obra la tematica filo-

19 A modo de observacion ironica
a este respecto diremos que si Bau-
delaire y los malditos se refieren a
las excelsitudes de los paraisos arti-
ficiales elogiando el vino o el has-
chib, Nervo se limita en “Whisky
and soda” a declarar su preferencia
de “vivir borracho de éxtasis , de fe, de
poesia” y a confesar su atraccion por
los que buscan “las mentales caricias
de su whisky con soda”.

20 Digamos de paso que el propio
Nervo dedica un poema a los topi-
cos con el titulo de “Lugar coman”
en Elevacion, donde hace una
defensa de ellos arguyendo el
“nihil novum sub sole” y acompana-
do por una afirmaciéon del Fausto
de Goethe:

Lugar comun, seas
loado por tu limpida prosapia,
y nunca mds desdénente los
{ hombres.
Expresion dicha ya por cien millones
de bocas, esta asi santificada.




21 No podemos dejar de citar aqui
el divulgadisimo poema “En paz”
de Elevacion, resumen de esta nue-
va postura del poeta ante su vida y
la vida, a quien apostrofa:

Muy cerca de mi ocaso, yo te
{ bendigo, Vida,

Amé, fur amado, el sol acaricio mi
{ faz
;Vida , nada me debes! ;Vida,

{ estamos en paz!

22 Escribe hasta con ciertos leves
ecos regeneracionistas Amado Ner-
vo en la composicion “El balcon
viejo” de Serenidad:

Ir por esos pueblos de Castilla,
{ esquivos,
entre hiimedas tapias y obscuros
[ casones,
buscando con tristes ojos pensativos
el romanticismo de los callejones...

sofica y religiosa, que ya apuntaba por demas en algunos
poemas del maestro nicaraguiense, la plasma en acentos
mas recatados, un tono de voz baja, frente a los arrebatos
carnales mas desinhibidos de Rubén. Para comprobarlo
bastaria con hacer una lectura comparativa de la confesion
intimamente poética que supone la conocida Yo soy aquel
que ayer no mas decia con el poema XXIX de Perlas negras

donde se comienza:

Si, yo amaba lo azul con ardimiento:
las montanas excelsas, los sutiles
crespones de zafir del firmamento,
el piélago sin fin, cuyo lamento

arrull6 mis ensuenos juveniles.

En un determinado momento, la actitud de Amado
Nervo ante la vida, confesada puntualmente en sus versos
fue la de ejercer una indiferencia indefinible acompanada
de una serena renuncia y sélo pretendia aspirar a una se-
renidad agnoéstica acompanada de una vaga esperanza?l.
Son los machadianos?? versos declaradores de esta actitud
los que pueden reconciliarnos, de nuevo, con un Nervo in-
timista y referencial de si mismo, pero mas intenso y desde
una actitud mas cercana, envuelta frecuentemente en una
expresion y expresividad impregnada de sencillez coloquial
muy alejada de sus recursos anteriores tan reiterados (es-
tructuras paralelisticas, dialogos, epigrafes latinos, metafo-
ras, léxico religioso y espiritualista...). Es ahora la retorica
minima, o incluso la antiretorica lo que preside sus libros
finales, de significativo titulo rozando lo juanramoniano
posterior: Serenidad (1914), Elevacion (1917) y Plenitud
(1918). Asi lo pretende , lo reconoce y lo asume el poeta
cuando en la altima composicion de Elevacion declarada-

mente titulada “Amén” nos expresa:

LECTOR: Este libro sin retorica, “sin procedimientos”,
sin técnica, sin literatura, s6lo quiso una cosa: elevar tu

espiritu. {Dichoso yo si lo ha logrado!




Pero es que ya, en el cuerpo de ese mismo libro, en lo
que a la expresion se refiere, han aparecido versos muy su-
gerentes de esta nueva andadura del poeta que, lamentan-
do la verborrea inttil, ahora prefiere incluso el silencio a la
verbosidad, las verdades calladas del espiritu a las materia-
lidades de la expresion. Hasta la nominacion debe ser re-
chazada, pues con la concrecion del significante se mata el
significado, la Idea. Atiéndase a estas lineas en las que late

un platonismo elocuente:

jCuanto, cuanto se habla

sin ton ni son; qué declamar perpetuo
de retoricas nulas!

¢No es mejor por ventura el silencio?
Que el espiritu selle nuestra boca

con sus siete sellos,

y florezcan en paz nuestros enigmas....
jCallemos, callemos!

Triste afan de ruido que mancilla lo eterno
que palpita en nosotros....

Debe callarse todo lo sublime,

todo lo excelso.

Hasta los nombres que a las cosas damos
empanan el espejo

del ser, en que se mira

el arquetipo, trémulo

de luz, de santidad y de pureza,

jCallemos, callemos!

Y desde el contenido, desde la voluntad de expresion
de su yo actual, tras la pérdida del sentido de su vida, de
su amada ya inmovil, Nervo nos confiesa su mayor anhelo
en unos versos fechados desde 1912 que viene a ser una
nueva incursion en el tema de la vida retirada, un particu-
lar de vita beata nerviano con ecos clasicos de la Epistola mo-

ral a Fabio:




23 Imposible no recordar, sin ani-
mo de comparar, los conocidisimos
retratos de los Machado.

Un rinconcito que en cualquier parte me preste abrigo
un apartado refugio amigo

donde pensar;

un libro austero que me conforte;

una esperanza que sea norte

de mi penar,

y un apacible morir sereno,

mientras mas pronto mas dulce y bueno:

iqué mejor cosa puedo anhelar!

Una de las vertientes menos revisadas en la dilatada y
prolija obra poética nerviana es la que haciendo un parti-
cular rastreo, asi sea superficial, por sus versos podriamos
considerar como las consideraciones metaliterarias acerca
de su correspondiente obra, de sus libros, de sus versos, en
suma, de su propia creacion, lo que podriamos denominar
la poética de un poeta.

Ya hemos apuntado que Amado Nervo ejercio la critica
literaria para revistas y diarios hispanoamericanos de su
época, pero también de su obra de creacion se pueden ex-
traer muchas expresiones y juicios referidos a variados as-
pectos, expresados desde un distanciamiento y desde una
sinceridad muy dignas de resenar y de privilegiar frente a
las consideraciones del Amado Nervo mas topico. En pri-
mer lugar, la ir6nica composicion “Autobiografia”? de Se-
renidad en la que el poeta nos remite a sus poemas y decla-
ra, asumiéndola inmediatamente, su vida anodina en lo ex-

terno y rica en lo interno:

¢Versos autobiograficos? Ahi estin mis canciones,
ahi estan mis poemas: yo, como las naciones
venturosas, y a ejemplo de la mujer honrada,

no tengo historia: nunca me ha sucedido nada,
joh noble amiga ignotal Que pudiera contarte.
Alla en mis anos mozos, adiviné del Arte

la armonia y el ritmo, caros al Musageta,

y, pudiendo ser rico, preferi ser poeta.

- /Y después?




He sufrido como todos y he amado.
- ¢Mucho?

Lo suficiente para ser perdonado.

Los jardines interiores , cuyo titulo primigenio fue el mas
posromantico, naturalista y decadentista de Savia enfermay
que, como vemos, fue pura y juanramoniamente depurado
hacia un titulo mas intimista y simbolista, es entre los libros
del creador mejicano aquel en que aparecen las mas logra-
das creaciones en la tematica nerviana de las consideracio-
nes metaliterarias que podrian considerarse como paradig-
ma de la autocritica modernista: asi, en un poema com-
puesto paraddjicamente como una silva en versos blancos
dedicado a los libros, el autor nos describe los poemarios
como ecos de las Correspondencias , como el “temple de
vivants piliers” o los “foréts de symboles” declarados por

Baudelaire:

libros (los del poeta)

que estais, como los bosques,
poblados de gorjeos, de perfumes,
rumor de frondas y correr de agua;
que estais llenos, como las catedrales

de simbolos, de dioses y de arcanos.

Pero es en la composicion directamente rotulada “Mi
verso” en la que el poeta expresa y declara su modernista
ambicion de lograr un verso elaboradamente estético, con-
vertido de guijarro en gema, que tenga una finalidad ritual,
ornamental y al servicio de lo divino y lo humano, conclu-

yendo:

Un verso acunaré del que se diga:
tu verso es como el oro sin la liga:

radiante, ductil, poliforme y bello.

Un poco mas adelante Nervo nos ofrece un ejercicio

poético perfecto en cuanto juego ritmico con el dodecasi-




labo con perfecta cesura y ritmo bimembre en la linea de
las innovaciones métricas que acometieron los poetas
modernistas, reivindicando metros por los que llegaron a
creaciones prodigiosamente plenas de musicalidad y, en
muchos casos, como el que nos ocupa, logrando unos muy
adecuados y sugerentes efectos acusticos aliterativos que tie-
nen la capacidad de transparentar el significado en el sig-
nificante (el trote al galopar, en este caso). Nos referimos,
naturalmente, al poema titulado “El metro de doce” del

que se nos dice exaltandolo:

jOh metro potente, doncel soberano
que montas nervioso bridon castellano
cubierto de espumas perladas y blancas,
apura la fiebre del viento en la copa

y luego galopa, galopa, galopa,

llevando el Ensueno prendido a tus ancas!

Otra de las creaciones en las que el poeta deja entrever
conceptos acerca de sus teorias sobre la poesiay el poeta es
La accion, casi un precedente de la poesia considerada co-
mo “arma cargada de futuro” en tanto que el creador aqui
conmina al poeta a practicar una retorica antiretorica de la
sencillez y la inmediatez, pero, sobre todo, a la actividad, al
acto, pues que actos son el pensamiento y la propia vida, re-
suelto todo ello en versos estimulantes y vigorizantes a los

que llama irénicamente “tonicos™

Poeta, haz versos tonicos,

haz versos que conforten,

di palabras que alienten:

los hombres nada esperan; temen mucho los hombres...
Poeta, por Dios, deja

ya los “procedimientos”

y manidas retoricas:

iglorifica la accion, canta el esfuerzo!

Haciéndose eco del estallido de la Primera Guerra

mundial se producen dos composiciones que colocan a




Nervo en la linea antibelicista mas propia de los venideros
poetas comprometidos: en Poeta, ti no cantes la guerra con-
dena con dureza de términos la locura humana generado-
ra de “mareas de sangre” y pide al creador que huya hacia
las playas de la vida, hasta que pueda retomar la lira y can-
tar al Trabajo, el Amor y la Paz, que se adivinan como los
Ideales. En sencillos y, en un primer momento, prosaistas
versos blancos, el poema titulado “Propésito” conmina al li-
terato a practicar una muy humana misericordia, y luego,
en una segunda parte mas elaborada y menos coloquial, ex-
hortar a los creadores, en muy dignas metaforas a “amor-
dazar el vocablo ironico”, “cortar las alas de oro a las abe-
jas aticas del epigrama” y “no hacer sufrir ni a un minimo

tallo de sensitiva”. He aqui la primera parte:

Aun cuando el mundo entero,
borracho de crueldades,
a proclamar llegara

el culto de la fuerza,

la destruccion del débil,
el aniquilamiento

de todos los pequenos,
ta, poeta, en el fuero

de tu conciencia libre;
td en el humilde campo
de tu accion, de tu vida,

is€ misericordioso!

La idea de la finalidad del poeta y su obligacion de ac-
cion positiva y solidaria, viene expresada también en otros
términos mas imprecatorios en un pequeno poema de Ele-
vacion donde Amado Nervo, de nuevo llevado por la ex-

presividad basada en lo religioso cristiano escribe:

Dios te libre, poeta,
de verter en el caliz de tu hermano
la mas pequena gota de amargura.

Dios te libre, poeta




de interceptar siquiera con tu mano

la luz que el sol regale a una criatura.

Encontramos también en Serenidad un conjunto de
poemas ajustados en una expresion ironica que también
son dignos de figurar aqui por ser ejemplo de esta escritu-
ra critica: el primero que entresacamos esta titulado y refe-
rido a la fidelidad que los versos le han prodigado al poeta,
incluso en los momentos de claudicacion. Nervo expresa

sencillamente que:

De todo y todo lo que yo he amado,

s6lo las rimas no me han dejado.

Mas carga irénica tiene “Pas méme un futuriste” en el
que abomina una vez mas de las escuelas descritas perfec-
tamente con un punzante simil y también de los “ismos” bu-
llentes, declarandose totalmente ajeno a “los afeites” pe-

dantes de las actuales cosméticas que declara el titulo:

Yo no sé nada de literatura,

ni de vocales atonas o tonicas,

ni de ritmos, medidas o cesura,

ni de escuelas (comadres antagénicas),
ni de malabarismos de estructura,

de sistoles o diastoles eufonicas...

Un ultimo matiz puede constituirlo el de la renuncia ex-
plicitada del poeta a continuar haciendo versos con pala-

bras huecas y de abandonarse al silencio y a la accion:

No escribiré mas versos, joh misteriosos nimenes!
no imprimiré mas vanos y sonoros volimenes

el poeta decia-

De hoy mas, sea el silencio mi mejor poesia.

De hoy mas el ritmo noble de mis actos diversos

sea, celestes numenes, el ritmo de mis versos....




No se agotan aqui las notas caracteristicas de unos te-
mas que suelen ser contemplados en la poesia de Amado
Nervo, velados siempre por los prejuicios que se nos han
creado frente al poeta mejicano que, hoy en dia, es sus-
ceptible de una revision analitica de los contenidos de su
obra.

Concluiremos con las palabras que Juan Ramon Jimeé-
nez escribiera sobre él por certeras y, a un tiempo, sufi-
cientemente definidoras de la disposicion que nos ha im-
pulsado y debe impulsarnos hacia el poeta que hemos lei-
do aqui, solo con objeto de hacer un repaso sin la suficiente

hondura que mereceria:

Yo siento por Amado Nervo ese carino que a veces tiene el
alma por una rosa, por un ruisenor. Hay poetas a quienes

amo con la frente; a éste lo quiero con el corazon...
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Exposiciones temporales




ENTRE EL 26 DE MARZO Y EL 30 DE ABRIL DE 2004 las Salas de
Exposiciones de la Casa-Museo Tomas Morales albergaron
la segunda muestra sobre pintura narrativa de Eduardo
Camacho donde se presenté una nueva vision plastica sobre
dos contenidos literarios de la obra de Tomas Morales, que
podriamos enmarcar dentro de la corriente artistica “pin-
tura narrativa”. La serie, inspirada en la “Alegoria del
otono”y “T'arde en la Selva” de Tomas Morales estuvo for-
mada por veintisiete pinturas de pequeno formato, una
vision expresiva sobre el rostro de Tomas Morales, veinte
motivaciones alegoricas y seis recreaciones. Pinceladas de
diversos colores cubrieron el espacio y el tiempo marcado
por el poeta Tomas Morales en sus textos.

Coincidiendo con la inauguracion de esta propuesta ar-
tistica el Departamento de Ensenanza y Accion Cultural de
la Casa Museo Tomas Morales, DEAC, organizé un taller
con diferentes ofertas didacticas destinado a alumnos de
primaria que se celebr6 durante la semana del 29 de mar-
zo al 2 de abril.

Basandonos en la coleccion pictorica de
Eduardo Camacho —cuya creacion ha teni-
do como fuente de inspiracion las alegorias
de Tomas Morales tituladas, “Tarde en la
Selva” y “Alegoria del Otono™ la Casa-
Museo Tomas Morales ofrecio esta actividad
cuyos objetivos generales fueron, en primer
lugar, atraer la atencion de los estudiantes
hacia la pintura y la literatura, y en segun-
do lugar, acercar al colectivo estudiantil a la
faceta mas plastica y visual de la poesia
‘moraliana’, descubriendo asi el caracter

plural de la literatura modernista.

Mis frutos, 2003
EpuArRDO CAMACHO




LA MUESTRA PIEDAD ROMANTICA: sentimiento y religion en la
estampa y el grabado del S. XIX se celebro en la Casa-Museo
Tomas Morales del 18 de junio al 31 de agosto de 2004. En
esta exposicion reviso las relaciones entre religion y socie-
dad en Canarias. Comisariada por el critico de arte, Jo-
nathan Allen, la exposicion explor6 la dimension privada
e individual de la religiosidad decimononica a través de
una extensa coleccion de estampas y grabados religiosos
pertenecientes a los fondos custodiados en esta casa-museo
entre las que figura una cincuentena procedente de Fran-
cia y situadas cronolégicamente entre 1870 y 1900. Por
otro lado, también se mostraron piezas pictoricas y obra

grafica de diversas colecciones pri-

vadas localizadas en Las Palmas de
Gran Canaria y Santa Cruz de Te-
nerife. Destacando las piezas El Se-
nor muerto sostenido y llorando por
un angel (1860), un dibujo de José
de Madrazo elaborado a partir del
original de Alonso Cano; Muerte
de San José (1875), original de
Franceschini, grabado por Kunzli

Fréres de Zurci; y piezas de la Es-
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de un catalogo que recoge textos
sobre la cultura de la estampa religiosa, un estudio sobre la
iconografia romantica y un extenso bloque de reproduc-

ciones de dichas estampas, obra grafica y pictorica.

Las espinas de la tierra y
las rosas del cielo, ca. 1890
Estampa al aguafuerte y

calada
11 x 7 cm

Impresa por Louis Turgis

e Hijos, Paris



Los f(mdao LA TERCERA EXPOSICION DE LOS FONDOS bibliograficos de la
” 4 ”

Casa-Museo Tomas Morales, centrada en el libro ilustrado,

bit élﬂgi(lllCﬂ 5 se organiza con ocasion del 120 Aniversario del Naci-

de ea, ema-%w,ea miento de Tomas Morales, y se celebro6 del 8 al 31 de octu-
7y is M ™ ( I II)' bre. Dentro del recorrido divulgativo-didactico que cons-

i i tituye el fundamento de esta exposicion contamos con los
libros ilustrados mas significativos ejemplares ilustrados y con dibujos de
cubiertas de libros que se custodian en esta institucion. En
primer lugar, destacamos la edicion de Las monedas de cobre
de Saulo Toron con el dibujo de la cubierta realizado por
Tomas Morales, asi como dos dibujos de cubiertas de libros
proyectados, muy probablemente por Tomas Morales, y
nunca publicados; las primeras ediciones del libro I y II de
Las Rosas de Hércules con las cubiertas ilustradas por Néstor
Martin Fernandez de la Torre con dibujos utilizados para
el catalogo de la exposicion de la Casa Lissarrga en Madrid
(1914), que también ilustré6 con la rueca del tiempo la
cubierta de El lino de los suenios de Alonso Quesada. En un
segundo apartado de la exposicion se pudieron contem-
plar publicaciones ilustradas por Antonio Padroén, Felo
Monzoén, Jests Arencibia, Santiago Santana, Juan Ismael,
Tony Gallardo, Pedro de Guezala... para publicaciones de
Lazaro Santana, Alonso Quesada, Domingo Rivero, Pedro
Garcia Cabrera, Carlos Pinto, Agustin Millares..., y apoya-
das con textos de los propios artistas, como es el caso del

texto de Juan Ismael publicado en el Diario de Las Palmas

s v b en 1934 en el que el autor reine muchos de los temas e
e _
R st o st 1 - imagenes que ha venido plasmando hasta ese momento en

T paete, 1]

sus poemas, dibujo y pinturas, y otros textos de escritores

EEEED Aniversario

del nacimiento de e investigadores como Andrés Sanchez Robayna, M* de los
Reyes Hernandez Socorro, Leandra Estévez, Berbel, Luis
Leon Barreto...

Y por ultimo destacamos una seccion dedicada a artis-

tas nacidos fuera del archipiélago canario entre los que se

encuentran José Moya del Pino que ilustra varias ediciones
de Francisco Villaespesa y la cubierta de El Cristo de Veldasquez
Marcalibros: de Unamuno, Enrique Ochoa que ilustra la edicion de Azul
Los fondos bibliograficos 11T de Rubén Dario, Alexandre de Riquer y Rafael Alberti.




Ediciones, coediciones
y colaboraciones




Piedad Romantica:
sentimiento y religién en la estampa
y el grabadlo del Siglo XI%

Piedad Romdntica: sentimiento y religion el la estampa y
el grabado del siglo XIX: [catalogo de exposicion] Casa-
Museo Tomas Morales, Villa de Moya, junio, 2004; [Jona-
than Allen, comisario de la exposicion y textos]. [Las Pal-
mas de Gran Canaria]: Casa-Museo Tomas Morales, D.L.
2004. ISBN: 84-8103-380-4.

La coleccion de estampas religiosas de la Casa-Museo
Tomas Morales nos permite apreciar, por las caracteristicas
de sus contenidos, el esplendor y el declive de la estampa
piadosa, desde mediados del diecinueve, cuando el imagi-
nario pictorico alcanza una inigualada libertad expresiva y
sintética, hasta la década de 1930, fechas en que la estam-
pa entra en proceso de deterioro, en gran medida provo-
cados por el auge de la fotografia que suplant6 el dibujo del
artista, el trabajo del grabador en plancha y las fabulosas
técnicas del calado en serie, del punteado y del troquelado.
La coleccion de estampas francesas de la Casa-Museo To-
mas Morales, impresas por las casas editoras parisinas como
Louis Turgis e Hijos (cuyo catalogo abarca una dos mil
planchas de imagenes piadosas a partir de 1840) Bouasse,
Letaille o Nutinet, se comercializaban en todos los rincones
de Europa. Los textos de estas estampas se habian traduci-
do a diversos idiomas, sobre todo al espanol y al italiano,
que eran dos de los mercados estrella. Turgis, por ejemplo,
la editorial mas potente y mejor organizada, admitia en-
cargos de cualquier tipo de estampa, personalizandolas y
componiéndolas segtun los requisitos de sus clientes (basta
ver la estampa impresa en Paris en memoria del sacerdote

canario P. Rodriguez y Herrera).

Pine Ojeda

Pino Ojeda [Grabacion sonona] / introduccion de Blanca
Hernandez. [Las Palmas de Gran Canaria]: Casa-Museo To-
mas Morales. Consejeria de Cultura y Patrimonio Historico
del Cabildo de Gran Canaria, 2004. (Memoria Viva 2). D.L.
G.C. 610-2004.




La coleccion “Memoria Viva” quiere ser el testimonio li-
terario de la isla, acogiendo en ella la voz de nuestros au-
tores, para que asi perduren en el tiempo.

Como proyecto que aspira a enriquecer nuestro patri-

monio cultural y a difundir el conocimiento de nuestras le-
tras, este volumen integra, junto a una seleccion de textos
de Pino Ojeda (1916-2002), leidos por ella misma, una in-
troduccion sobre su trayectoria artistica y los datos com-
pletos sobre su obra escrita.

Producida por la Consejeria de Cultura y Patrimonio

Historico del Cabildo de Gran Canaria, a través de la Casa-

Museo Tomas Morales, y dirigida por Alicia Llarena, la co-
leccion sirve asi a un proposito multiple: conservar las vo-
ces de nuestra historia literaria y promover su conocimien-
to de una forma directa, ofreciéndose como un instru-
mento vivo para el aprendizaje y el goce de nuestra tradi-

cion literaria.

MORALES, TOMAS: Poemas; seleccion y estudio del Archivo- Poemas
Biblioteca Casa-Museo Tomas Morales. Santa Cruz de Te-

nerife: InterSeptem, 2003. (A Toda Vela. Poesia; 1). ISBN:

84-9328-358-4.

“Tomas Morales. Casa-Museo Tomas Morales, Moya (Gran ﬂamenag'e

Canaria)”, pp. 345-352 en Homenaje. Asociacion de Casa-
Museo y Fundaciones de Escritores: [ACAMFE]. Segorbe:
Fundacion Max Aub, D.L. 2003. ISBN: 84-95418-40-1.




Bem y Letras y naturaleza. Tomds Morales. Tarde en la selva'y

Encuentro en la Selva de Doramas por Luis MOROTE, pp.
18-22 en Ricones del Atlantico, N® 1. La Orotava: Contacto,
Centro de Artes Graficas, 2003.

Tarde en la selva

Tomds Momates
2 ke P Wi

W ek A preor sk e e




Documentos de las colecciones
de la Casa-Museo




Fotoguafia de
Inés de Qumas

Fotografia de
INES DE ARMAS
con poesia manuscrita

por Tomas Morales

Agaete,
29 de abril de 1912

14 x 8,15 cm

DOCUMENTO FOTOGRAFICO adquirido por el Cabildo de Gran
Canaria a D. Manuel Morales Ramos en 1976 con una
poesia manuscrita autografa e inédita de Tomas Morales. La
composicion poética esta recogida por Sebastian de la Nuez
en su trabajo Tomas Morales: su vida, su tiempo y su obra. Ca-
narias: Universidad de La Laguna, 1956. 2 V. pag 304.

[A la senorita Inés de Armas]

Dios quiso dotarte de mil perfecciones
poniendo en su obra, con habil primon,

lo bello en tu cuerpo, lo bueno en tu alma,
por esos tu tienes la gracia de Dios

T. MORALES
Agaete 29 / abril / 1912 [m.s]




CARTA MANUSCRITA DE D. ALFONSO ARMAS AYALA, director de
los Museos Insulares, a Dna. Amalia Romero, hija del
poeta Alonso Quesada, sugiriéndole la posibilidad de que
el retrato de su padre realizado por Juan Carl6 en 1923 pu-
diese pasar a la exposicion permanente de la Casa-Museo
Tomas Morales. La Casa-Museo adquiere dicha pieza pic-

torica en 2001 (Estudio técnico en Moralia 3, pag. 50-53).
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10-X1-76
Sra. D* Amalia Romero
Las Palmas

Querida Amalia: Una vez mas mi reconocimiento,
y el de esta Casa-Museo, por tu colaboracién en la
pasada exposicion homenaje a tu padre.
¢Qué procedimiento sugieres ti para que
dicho cuadro esté en Moya, en la Casa-Museo? Sabes
cuanto es nuestro interés.
Con un cordial y afectuoso saludo de

AAA -cr-

Carta manusciita

D. Ulfonse de
a Diia Umalia
Romeno

ARMAS AYALA, ALFONSO
10 de noviembre de 1976
Las Palmas de Gran Canaria

Amalia Romero

Carta, 1 hoja, 2 paginas.

Manuscrito.

16,5 x 22,5 cm.

A tinta negra.

Buen estado de conservacion

Descripcion del membrete:

Casa de Colon.

Director Museos Insulares.

Las Palmas de Gran Canaria




Artistas Canarios
Tomas Morales

Mi gran aficion a las letras me llevo en un reciente dia
a casa de este eximio Poeta, el que en unos minutos de con-
versacion podia aclarar mis ideas con la magnifica luz de
sus experiencias.

Tomas Morales ha surgido en nuestro ambito artistico
con brillo propio. Ha cumplido como nadie en esta gene-
racion de poetas, el precepto fundamental de la Estética en
su relacion con la Poesia; el poeta ante todo ha de mos-
trarnos las ideas y las cosas envueltas en bellas imagenes,
plenas de armonias.

La voz de €l sera para mi, como para todos, la de un
maestro experimentado.

Tomas Morales, que posee la rara virtud creadora, esta
en el justo plano desde el cual anicamente puede vislum-
brarse el verdadero valor de nuestro Arte.

En su despacho de la calle Pérez Galdos, donde al pre-
sente tiene el poeta su domicilio, charlamos en amigable ca-
maraderia saturados del ambiente de Arte del que se en-
cuentra plena la estancia.

Frente al sofa que ocupo, y detras de la mesa de traba-
jo del soberano poeta se encuentra la cabeza yacente que
parece dormir sonriendo del gran don Benito dibujada por
la pluma maravillosa de Victorio Macho. A mi espalday en
marco antiguo se destaca el perfil glorioso del mas pere-
grino de los ingenios espanoles, Don Miguel de Cervantes
Saavedra; y en revuelta y artistica amalgama, retratos del
poeta con carinosas dedicatorias de artistas, entre los que
sobresale a mi juicio uno al lapiz hecho por el actual pro-
fesor de dibujo del Instituto Las Palmas; pequenos ana-
queles abarrotados de libros completan el conjunto artisti-
co del despacho donde Tomas Morales produce esos her-
mosos versos que saboreamos con deleite al ser por €l dados

a la imprenta.




De la actual generacion de poetas espanoles e hispano-
americanos, ;cree V. que «quedaran» muchas obras?—pre-
guntamos.

—Indudablemente «quedaran» las de Antonio Macha-
do y las de Francisco Villaespesa.—Contesto6 sin vacilar.

—Entre ellos ¢smerece alguno su particular, su decidida
preferencia?

—Esa pregunta—contest6 sonriente—es sumamente di-
ficil y peligrosa de contestar... Sin embargo, le diré since-
ramente que admiro a los dos mencionados; son a mi jui-
cio los dos mas grandes poetas contemporaneos. Claro, que
cada uno en su estilo. Machado es un poeta filosofico, psi-
cologo; el otro es la suprema encarnacion del romanticis-
mo... Son los dos mas admirables.

Yo,—agreg6—Ile profeso a Villaespesa un carino entra-
nable, unido a una admiracion sin limites. El fue quien ori-
116 todas las dificultades que se presentan en el camino de
todo neofito; por €l publiqué mi primer libro de poesias; le
guardo eterno agradecimiento.

—Nuestros misticos, nuestros capitanes, nuestros gran-
des conquistadores, las proezas todas de la Espana glorio-
sa, y aun nuestro Romancero, ¢no cree usted que al darles
vida en un teatro poético, se cumpliria la alta mision de
crear un arte nacional?

Indudablemente—contest6.—Ya el gran Villaespesa ha
emprendido ese camino con su nueva obra epopéyica Boli-
var, la que sera estrenada muy pronto en América.

—-¢:No cree usted, que ahi esta el tnico refugio en esta
época de industrialismo antiestético?

—El poeta verdad, el verdadero artista, no puede hacer
en manera alguna de su arte un comercio; constituye para
€l una religion; y al entregarse por entero a su trabajo se
cree altamente recompensado con ver surgir por sobre la
albura del papel aquellas ideas desordenadas que un mo-
mento ya germinaban en su cerebro... Los otros, a los que
usted se refiere, esos por desgracia para ellos no son artis-

tas; son mercachifles del pensamiento.




Nuestra época ¢puede dar materiales
a la Poesia?

—3Si descontamos la pasada tragedia
guerrera, la poesia tendra que refugiarse
en la fantasia. A mi juicio no contamos

con otros materiales.

—¢Podria en Espana hacerse una Po-
esia esencialmente nacional?
—Con los materiales de que hablaba-

mos ha un momento, si.

—¢Cree usted, que cualquier asunto
puede ser embellecido por el poeta; o
por el contrario, que en el circulo en-
cantado de este arte no deben hallar lu-

gar sino las cosas, los hechos y los seres

de determinadas caracteristicas o0 moda-

Dibujo de Tomds Morales
ErADIO MORENO DURAN.
Madrid, 1909.

lidades?

—No; yo creo que el mas trivial asunto puede ser em-
bellecido por la imaginacion maravillosa de un Victor Hu-
go; lo ya pasado, los hechos consumados le dan al artista la
mitad del trabajo hecho.

Tomdas Morales me ofrecio un cigarrillo inglés, y quedamos
unos momentos suspensos. Por entre la densa nubecilla de humo
se esfuma borrosa la figura del Rubén Dario que parece como si con-

Sirmara las palabras del poeta.

—¢Cree usted, que el concepto de poeta, supone inde-
fectiblemente el de escribir en verso? ;O admite usted que
la Poesia es solamente una de las formas de la creaciéon
poética?

—~Claro que no es absolutamente imprescindible hacer
versos para ser, yo no podria hacerlo de otra forma que no

fuera en verso.

—c¢Produce usted con facilidad?
—Todo lo contrario. Me cuesta un trabajo horrible. Cla-
ro que este sacrificio lo considero suficientemente com-

pensado a medida que veo surgir mis versos.




—¢Medita usted mucho su trabajo?

—Tanto, que cuando me decido a trabajar, podria em-
pezar una poesia por la tltima estrofa.

—¢Admite usted las tragedias de D’Anunzio [sic] como
lo mejor del teatro contemporaneo?

—351; lo creo, convencidisimo. Le tengo una tal admira-
cion, que diariamente leo sus obras.

—¢Considera usted justa la adoracion de Italia por
D’Anuncio [sic] ?

—Justisima. Es mas, creo que al presente no se puede
apreciar su valer. Ocurrira con €l lo que con los grandes ge-
nios de la Humanidad, que necesitara varias generaciones
para que le hagan verdadera justicia.

—Para no abusar mas de su tolerancia voy a terminar.
Pero deseo saber algo de usted por usted mismo, que nos
interesa a todos.

¢Prepara usted nuevas obras? ¢:De qué caracter, de qué
tendencia?

—Al presente preparo un libro que contendra todas las
poesias la segunda parte de Las Rosas de Hércules.

—-¢Se cree usted verdaderamente apreciado por la opi-
nién nacional?

—-Seria inmodestia por mi parte—dijo sonriente—ma-
nifestar para el publico mi sentir a este respecto; solo pue-
do decirle que si el aprecio se traduce en venta, mi ultima
obra esta casi agotada; quedan muy pocos ejemplares.

—Usted es el inico que podria cantar las dos glorias de
Canarias; la de la raza aborigen (los guanches) y la de la
conquista. Parece providencial que el Destino haya dado vi-
da aqui a un poeta de tan altisima categoria. Acaso sea que
le haya encomendado la magnifica mision de abrir el libro
aun cerrado de las glorias de Canarias para que ordenadas
con su arte armonioso las incorpore al conjunto nacional.
Yo asi lo creo. Y como yo cuantos le admiramos. ;Siente us-
ted esta mision providencial? :No nos promete cumplirla?

El poeta a vueltas de modestia, contesto.

—3Si; ese es mi proyecto halagado ha mucho tiempo.

Pienso escribir una trilogia.




—Que es mas de su agrado, ¢la poesia o la medicina?

—Lo primero. Aunque le advierto que la medicina es el
estudio mas agradable para un poeta. El dolor es compa-
nero inseparable de la poesia; pero no me agrada practi-
carla... Yo me hice médico —continu6 riendo infantilmen-
te— por una cosa trivial de la que se va usted a reir, pero es
cierto. Cuando me encontré en situacion de elegir carrera,
ya se habia apoderado de mi el vicio este de los versos; y al
estrecharme mi madre para que me decidiera opté por la
medicina, porque me agradaba ver a los médicos en coche
cuando los demas mortales iban caminando.

Me despedi. Al estrecharle la mano, senti esa profunda emocion
de respeto y simpatia que solamente puede producir en Espana esa
media docena de hombres, que con sus obras iluminan esplendo-

rosamente el cielo ideal de la Raza.

FELIX ARANDA ARIAS
La Provincia, 20 de abril de 1921




Versos inéditos







EL OLOR DE LA LAVANDA

Al pie de un pino, al borde de un barranco,
ante un cerco de cumbres pensativas,
como subita nieve en el verano

quedaron sobre el campo tus cenizas.

Alli estaran mientras la lluvia llega
y con sus frias manos presurosas
las mezcle con la tierra y las convierta

en ramajes y flores y bellotas.

No seras, padre, el principe aquitano
cuya torre por siempre fue abolida,

sino, en la soledad de la montana,

senor de los pinares y los cardos.
Y tu poder sera el de las semillas.

Y tu torre, el olor de la lavanda.

MANUEL DiAZ MARTINEZ
Agosto, 2004







Espacio critico




DANIEL MONTESDEOCA GARCIA
Director-Gerente del Museo Néstor

Caesoros de las colecciones privadas de
J Las Palmas de Gran Canaria (1887-1938)

La razon de haber elegido este periodo concreto para
conformar la muestra Tesoros de las colecciones privadas de
Gran Canaria, 1887-1938 se debid, en gran medida, a que
alrededor de la personalidad de Néstor se iba hilando una
fina trama de maestros, discipulos, amigos o conocidos que
compartieron con €l un mismo espacio temporal.

No por casualidad se recurrio a una cita de Ch’en Chi-
ju (Dinastia Ming, s. XVI-XVII) para la introduccion del ca-
talogo de esta exposicion que tuvo como sede el Museo
Néstor. En la que se afirma que: “Lo que vale la pena: reu-
nion de aficionados. Casa pequena y bonita. Mesa muy lim-
pia. Cielo claro y luz de luna. Jarrén de flores. La época del
té, del bambt, de la naranja. Estar rodeado de cuadros
buenos. Un anfitrion ni severo ni indiscreto... Sentirse sim-
patico. Oler incienso. Ver cuadros antiguos. No tener pre-
ocupaciones. Filosofar... El momento de despertar. Salir de
una enfermedad... Ver arte sin prisa”. Maxima que ad-
quiere sentido cuando estamos hablando de una intencion
por sistematizar el ideal de coleccionismo por parte de un
colectivo social como el burgués, lejos de la ampulosidad
regia o nobiliaria y mas cercano a un gusto en que prima
lo intimo y recogido. La privacidad de los salones, de los
despachosy de las distintas estancias de sus propietarios ha-
ce que este legado permanezca oculto para la gran mayo-
ria, y es por ello que suscita el interés del publico. Descu-
brir nuevos nombres, composiciones inéditas y estilos dis-
pares hace que adquiera un renovado afecto para aquellos
que, acostumbrados a contemplar arte, se encuentran, una
y otra vez, con las mismas obras expuestas en un circuito re-
petitivo que parece no tener fin.

Del 15 de diciembre de 2004 al 30 de enero de 2005 el
goteo continuo de visitantes dio fe de la seduccion que sus-
cita la denominada “Edad de Plata” de la cultura espanola.

Pocas veces se ha dado en nuestra Historia del Arte un pe-




riodo tan fructifero como aquel. Tanto en cuanto que sus
origenes habria que buscarlos en los estertores de un Im-
perio colonial; desfasado en lo economico, social y politi-
co. Resulta paradojico que simultineamente se alcanzara
cotas de genialidad en campos tan dispares como la edu-
cacion, la filosofia, la musica o la literatura. Sin embargo,
fue una Espana en que a la par que a una corriente de ex-
presion cultista le vino pareja otra, casi de la mano, de ai-
res bohemios, de raigambre popular. Musas del teatro, la
danza, el cuplé, el flamenco o la escena coparon las pri-
meras paginas de periodicos, gacetillas y revistas de socie-
dad como La Esfera. Mujeres, en su mayoria, convertidas en
semidiosas por lo mas granado de los pinceles, la fotogra-
fia o la pluma. En esa miriada de mantillas, altas peinetasy
abanicos asomaron, hermosas y elegantes, figuras de la ta-
lla de Tortola Valencia, Anita Delgado o Antonita Mercé.
Personajes irrepetibles que jaleaban al publico, levantaban
pasiones e imponian modas. Mundo poblado por toreros,
majas o tipos populares que escondian un trasunto de tris-
te realidad. De ese placer por lo racial se escapan las com-
posiciones de gitanas firmadas por Julio Moisés (Tortosa,
9/1/1888 — Torrelavega, 22/7/1968). En el catalogo se re-
coge, de su etapa barcelonesa, en donde residi6 desde 1912
hasta 1920, un hermoso 6leo titulado “Micaela”, que formo
parte de la exposicion de retratos que celebro en la Sala Pa-
rés en 1914. La obra de Julio Moisés se encuentra notable-
mente representada en las colecciones canarias. Ademas de
las tres piezas que se exhibieron, la referida Micaela, Gita-
na (1925) y el retrato de la Senorita Iturrioz (1921), las co-
lecciones del Cabildo de Gran Canaria poseen tres lienzos
de indudable interés: Dama Cordobesa, Retrato del Gene-
ral Franco (Museo de Colon) y la magnifica imagen del Ge-
neral Miguel Primo de Rivera (Museo Leon y Castillo, Tel-
de). Pero sin duda alguna, la obra que mas expectacion sus-
cito fue la realizada por Néstor en 1914, Retrato de la Se-
norita Acebal. Figura de grandilocuente escenografia, en-
marcada por todo un repertorio de emblemas e influencias

que entranan valores mitologicos, esotéricos, androginos...




A Néstor le seguiran las espanolisimas damas de Anselmo
Miguel Nieto (Retrato de Anita Delgado, 1909), Daniel Sa-
bater (Mujer andaluza, circa 1920), Angel de la Fuente (Re-
trato de la mujer del artista, 1919-1925); las manolas de Ce-
cilio Pla (Maja andaluza, 1914); un autorretrato de Laura
Albéniz Jordana (circa 1911-14); Dibujo de mujer, firmado
por José Robledano entre 1914y 1915; de Elias Garcia Mar-
tinez, Extasis (1897); Retrato de don Angel Gercin, obra de
Agustin de Mendoza (circa 1910-18); un espléndido estudio
de franciscano, de Ricardo de Villodas (c. 1890); un goua-
che dentro de la tradicion goyesca, realizado por Francisco
Domingo Marqués entre 1900-1914; de Sorolla, una tablilla
con el busto de su amigo Felipe Mas (¢.1897-1900); Penas
de Amor, 6leo de Julio Romero de Torres, fechado hacia
1908-1915 y un autorretrato de Francesc Masriera i Mano-
vens (c. 1895-1900) o un estudio de perfil femenino de Ra-
mon Casas (c. 1897-1900) configuraron este amplio reper-
torio. No cabe duda que es en el género del retrato donde
se puede apreciar una cierta influencia del tipismo estético
del que ya hemos hablado. Fenémeno insolito que nada tie-
ne que ver con un regionalismo casticista de escasa enjun-
dia intelectual. Baste recordar que durante el periodo que
abarca desde 1917 a 1924 Picasso se esforzaba en ambien-
tar las obras que Diaghilev llevara a escena con sus famosos
Ballets Rusos. Nos referimos, en concreto, al estreno pari-
sino del “Sombrero de Tres Picos”, de Manuel de Falla
(1919), y los decorados para el “Cuadro Flamenco” de
1921. De igual modo, y en un periodo muy corto de tiem-
po, fueron tantos los movimientos que convivieron en de-
sigual armonia que muchos de los artistas aqui representa-
dos seguian creando en un estilo fuera de la modernidad.
Mientras unos se nos antojan demasiado academicistas,
otros permaneceran apegados al modernismo, al impre-
sionismo, al simbolismo o a las tendencias surrealistas y Art
Déco mas alla de la pervivencia de esas mismas tendencias.

Superado el apartado del retrato, la exposicion conto
con espacios dedicados al paisaje y la ilustracion junto a un

reducido numero de esculturas de pequeno formato. En




Retrato de la senorita
Tturrioz, 1921

JuLio MoOISES FERNANDEZ
DE VILLASANTE

Oleo sobre lienzo

66,5 x 53 cm

Firmado y fechado en angulo

superior derecho




Senorita Acebal, 1914
NESTOR MARTIN-FERNANDEZ

DE LA TORRE

Oleo sobre lienzo
70 x 52 cm

Firmado “Néstor” en angulo

inferior derecho




esa disciplina sobresalen las placas de bronce “Angeles Do-
lientes”, atribuidas a Ricardo Boix Oviedo (c. 1937) o la Ve-
nus Moderna (c. 1928), tallada por Félix Burriel y Marin en

ébano. Esta tltima es una elegante y sofisticada ensonacion
. . . .. . Venus moderna, c. 1928
que sigue los dictamenes de la corriente mas internacional

FELIX BURRIEL Y MARIN
del Art Déco. Y, para finalizar, la estilizada figura Desnudo

Femenino del artista zaragozano Honorio Garcia Condoy . Ebano sobre peana de

Espléndida talla en boj, deudora de la honda impresion marmol. 39 cm

que le causaron Maillol y Borduelle, esencial en lo volu- Firmada en base “F. Burriel”
métrico. A Honorio hoy se le otorga el destacado
papel que jugo en la creacion de una escultura
espanola de vanguardia, en su derivacion abs-
tracta y neocubista.

La razon de intentar ubicar a los artistas ilus-
tradores y dibujantes de principios del siglo XX
encuentra su razon de ser en que a estas islas lle-
garon buena parte de las publicaciones que mar-

caron el gusto del momento. Blanco y Negro, La

Revista de Occidente o Papitu fueron algunas de

ellas. Pero sobre todas despunt6 La Esfera. Magazin
por el que se difundio, desde 1914 a 1931, las pro-
puestas mas atrevidas del diseno, la pintura, la li-

teratura de evasion, el ballet o cualquier otra ac-

tividad ligada a las artes y a la vida mundana. Ca-

be resenar que en el numero dieciséis, corres-

pondiente al ano 1914, se publico la obra de Nés-
tor conocida como “El Garrotin”. Pieza que junto a
la “Macarena” expresan la intencion arriesgada del
autor por renovar su idioma estético. Intencion final
que se atisba en el pochoir a la acuarela de Exoristo
Salmerén Garcia. En su obra titulada “En el jardin”
(1918-1920) demuestra la gran habilidad que tuvo pa-
ra el manejo de la composicion y el color. Mas adoce-
nada, se puede afirmar que es una obra a la moda, la
acuarela de Ramon Cilla “El Besamanos” participa
de un marco decorativo que, como diria Pérez Ro-
jas, se acerca a “...una escena de alta sociedad con

un tono algo versallesco...”. En un contexto mas




hispano se articula una pequena acuarela de Alvaro Retana
y Ramirez de Arellano. La conocida como “Maja” (c. 1915-
17) resume su decalogo estilistico: gracia en el dibujo y una
composicion resuelta, esquematica en las lineas y en la pa-
leta. En cierto sentido puede hacernos pensar en los figu-
rines que disenara para el teatro. Lo que a simple vista pue-
de recordarnos a ciertos resabios folkloristas se convierte en
un intento de recuperar la tradiciéon. Manifestacion que
traspaso fronteras para convertir a la maja en un simbolo
de culto. Néstor ya habia vestido de traje espanol a la bai-
larina rusa Maria Kousnesoff y Picasso hizo lo propio pin-
tando a su esposa Olga con mantilla. Anselmo Miguel Nie-
to, Zuloaga, Beltran Massés o Romero de Torres retrataron
a mujeres de tronio, burguesas, cupletistas 0 marquesas con
toda una suerte de mantillas y peinetas que no hacia mas
que ejecutar en lienzo lo que las grandes bailarinas de la
época escenificaban en sus actuaciones; entre las que cabe
recordar a la americana Doris Nellis. Frente a esta corrien-
te existe una intencion por resaltar otra variante en la que
primaria la vena comica. En esa faceta alegre y desenfada-
da se ubica Joaquin Xaudar6 Echauz con una acuarela, “El
Baile” (c. 1923-28), en la que recrea todos aquellos rasgos
que definiran su modo de hacer: trazo seguro pero espon-
taneo, de personajes directos de talante popular sin dejar
de ser elegante, depurado en el trazo y sensible en la plas-
macion de los temas. El siguiente dibujo, inédito, viene fir-
mado por José Hurtado de Mendoza bajo el epigrafe de “La
Solana” (c. 1920-25). Muy poco se conoce de la trayectoria
artistica de Hurtado. S6lo unos pocos dibujos y algin que
otro lienzo atestiguan la labor de un personaje, por asi de-
cirlo, un tanto peculiar. Familiar de don Benito Pérez Gal-
dos residio en Las Palmas de Gran Canaria hasta bien en-
trado el ano veinticinco. Fecha en la que embarca con des-
tino a Estados Unidos vy, finalmente, a Cuba. Donde cola-
boraria como ilustrador en la revista Semana.
Casualmente, este apartado tuvo como colofén la ima-
gen de un Benito Pérez Galdos caricaturizado por Eduar-

do Linage (1919). Viejo y fatigado, Galdoés moriria un ano




Marina de La Laja, 1900
ELISEU MEIFREN 1 ROIG

Oleo sobre lienzo
119,56 x 79 cm

Firmado en el angulo inferior

derecho



En el puerto, c. 1880-88
ToMAs CAMPUZANO Y
AGUIRRE

Gouache. 24 x 18 cm

Firmado en angulo inferior

izquierdo.
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después de firmarse este gouache. Es, en este caso, donde
Linage conecta con la corriente impuesta en Espana por los
ilustradores de La Esfera del periodo que abarcaria desde
1919 a 1925 y que tiene en la personalidad de la pintora
Sonia Delaunay a uno de sus mejores exponentes.

Acabamos este amplisimo listado con los paisajes salidos
de la paleta de Emilio Alvarez Ayom (Campamento arabe,
c. 1898-1900); Eliseu Meifrén i Roig, profusamente repre-
sentado con tres obras: Marina de La Laja, Marina (1900)
y Vista de Cadaqués (1891-95); Ricardo Verdugo Landi
(Marina, c. 1890-95); Carlos de Haes, con seis aguafuertes
(1885-90); Dionis Baixeras i Verdaguer (Paisaje con payeses,
c. 1890-99); Tomas Campuzano y Aguirre (En el puerto, c.
1880-1888, con troquel del Circulo de Bellas Artes); J. Eche-
berribar (Caserio Vasco, 1923); Cecilio Pla Gallardo (Des-
de la Terraza, escena de balneario de alrededor de 1900);
Eduardo Martinez Vazquez (Vista de rio pasando por un
pueblo, c. 1924-26); Enrique Simonet i Lombardo con un
tema historicista, Jests predicando en el taller de José, c.
1895-1900; el magnifico 6leo de Gustavo Bacarisas Podesta,
introductor del Fauvismo en Espana, Fuente de la Alham-
bra, de 1920 y los dos lienzos de Angel Planells Cruanyes
“Un pan maravilloso y Jamas sabremos por qué” (circa
1930-32).

Desgraciadamente, en nuestro pais sigue siendo un mis-
terio el tema del coleccionismo privado y so6lo reluce cuan-
do ocurre algin robo en el que resuenan sonoros apellidos.
Si bien es cierto que en este ultimo decenio el mercado del
arte ha experimentado un notable auge, con la apertura de
numerosas salas de subastas y de galerias especializadas, de
ferias como Feriarte o Artemania, plenamente asentadas
después de muchos anos de altibajos, no se traduce en una
deseada dinamizacion del circuito artistico. Pocas o escasas
son las donaciones de legados compactos, en las que se pue-
da apreciar una intencion sistematizada de aunar criterios
afines a una época, estilo, materia... E1 Museo de la Casa
Lis, en Salamanca, puede considerarse como un caso atipi-

co. Hay que reconocer que no todas sus colecciones son de




una calidad contrastada, algunas no dejan de ser bibelots
casi etnograficos, pero al menos se aprecia un deseo por
parte de su mentor, el desaparecido Manuel Ramos Andra-
de, por no salirse de los parametros de un marco espacio
temporal delimitado por las creaciones decorativas del Mo-
dernismo y el Art Déco. Otros ejemplos significativos vie-
nen a conformar un corpus que se puede denominar his-
torico dentro del coleccionismo trasmutado en museo. Nos
referimos a las donaciones del marqués de Valle Inclan,
aquellas que con el tiempo formarian el actual Museo Ro-
mantico, o las de Lazaro Galdiano y el marqués de Cerral-
bo, con sus homoénimas sedes madrilenas. A las que se po-
dria anadir la Fundacion Camoén Aznar en Zaragoza o el
Museo del Hierro de Luis Elvira, en Castellon.

En nuestro intento de ahondar en el conocimiento del
coleccionismo privado, el Museo Néstor se ha embarcado
en la dificil tarea de dar a conocer este rico legado en su-
cesivas campanas. La plata civil y religiosa, el marfil, la jo-
yeria o el cristal, la porcelana y el mobiliario tendran aco-
modo en un muestrario que intentara difundir y proteger
un patrimonio expuesto a los vaivenes de las modas o del
desprecio generalizado. De igual modo, la pintura europea,
con especial énfasis en la britanica, y la escultura de gabi-
nete contaran con varias exposiciones monograficas que,
no dudamos, seran toda una revelacion para el estudioso y

un aliciente para el publico en general.
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EL POETA Y REDACTOR DE FE[ Mundo / La Gaceta de Canarias,
Federico J. Silva (Las Palmas de Gran Canaria, 1963) obtu-
vo el Premio Literario de Poesia Tomas Morales en su edi-
cion de 2004 que concede el Cabildo de Gran Canaria a tra-
vés de la Casa-Museo Tomas Morales, con una dotacion eco-
némica de 7.813,16 euros y la publicacion de la obra gana-
dora por el Departamento de Ediciones del Cabildo de
Gran Canaria, con su obra Era Pompeia.

El jurado, integrado por Maximiano Trapero, catedra-
tico de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Car-
los Brito, profesor titular de la Universidad de La Laguna,
y el poeta Javier Cabrera, ha premiado la mencionada obra
“ porque se trata de un auténtico libro de caracter unitario,
que constituye una auténtica obra de creacion. Poesia in-
teligente con un nivel portentoso de lenguaje, con una ver-
sion irénica de la antigtiedad, desmitificadora, ladicay con
una clasicidad vigente. Se trata de un libro bien sedimen-
tado, erudito sin que por ello perjudique la creacion. Poe-
sia moderna, con ausencia se signos de puntuacion que ad-
mite varias lecturas”.

El jurado también concedi6 dos accésits a la obra El si-
lencio de Dios de Juana Pines Maeso (Ciudad Real, 1954)
“por tratarse de un libro de alto compromiso humano, ne-
cesario por su actualidad. La idea que organiza el conteni-
do es admirable y con una lectura ética bien asumida”; y a
la obra Teoria de las sombras de Andrés Miron (Sevilla, 1941-
2004) “por tratarse de un libro de alto contenido lirico que
maneja un tono irénico y un discurso patético, con una vi-
sion sutil de las cosas mas insignificantes”.

Un total de 139 originales concursaron en esta
dedicion de 2004. Podran optar al premio escritores que
presenten obras inéditas y escritas en castellano con una
extension minima de 500 versos. La convocatoria del pre-

mio es de caracter bienal.




EL CABILDO DE GRAN CANARIA CONVOCA la Beca de Investi-
gacion Tomas Morales que tiene por finalidad el estudio, la
investigacion y la divulgacion de la figura humana y litera-
ria del poeta Tomas Morales, la poesia en general y la cri-
tica literaria. En la actualidad se esta trabajando en el si-

guiente proyecto:

- Beca de investigacion Tomas Morales 2004
Catalogo-Inventario de los fondos bibliograficos
de la Casa-Museo Tomds Morales referentes al poeta

Tomas Morales.

El fondo bibliografico de la Casa-Museo Tomas Morales
tiene como nucleo central el fondo bibliografico de su ti-
tular, en torno al cual giran todos los demas fondos. Desde
la fundacion de la casa-museo en 1976 hasta hoy en dia, el
fondo bibliografico de Tomas Morales ha ido aumentando
paulatinamente.

En 1998, se firmo6 el Convenio Especifico de Colabora-
cion entre el Cabildo de Gran Canaria y la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria en materia de fomento, inves-
tigacion y estudios sobre la figura humana vy literaria del
poeta Tomas Morales y la poesia canaria en general, cuyo
objetivo es el estudio, investigacion y divulgacion de la obra
de nuestro poeta, de otros poetas canarios y de sus relacio-
nes literarias y personales con otros autores y figuras rele-
vantes de sus respectivas épocas. De ahi luego la creaciéon
en 1999 de la Beca de Investigacion Tomds Morales del Cabil-
do de Gran Canaria.

El incremento paulatino del fondo bibliografico de To-
mas Morales que actualmente se encuentra en la Casa-Mu-
seo Tomas Morales, justifica el intento de realizar este ca-
talogo-inventario para facilitar asi la busqueda y el estudio
de los investigadores de Tomas Morales, que cada vez, en

mayor numero, acuden a esta Institucion.
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Beca de investigacion Tomas
Morales 2003

Catalogo-Inventario de
los fondos documentales de la

Casa-Museo Tomdas Morales,

por CAROLINA GRANADO
BENITEZ

Beca de investigacién Tomas
Morales 2002

Tomas Morales, viajes y
metdforas, por SANTIAGO
HENRIQUEZ JIMENEZ

Beca de investigacién Tomas
Morales 2001

Unamuno y el modernismo
canario, por ANTONIO BRUNO
PEREZ ALEMAN




PBecas,
de prdcticas,
en Museos.

EL CABILDO DE GRAN CANARIA CONVOCA a través del Servicio
de Museos cinco Becas para la realizacion de practicas en
las entidades que integran el servicio: Casa de Colon, Casa-
Museo Pérez Galdos, Casa-Museo Leon y Castillo, Casa-Mu-
seo Tomas Morales y Casa-Museo Antonio Padron. Estas be-
cas estan destinadas a proporcionar a los interesados la po-
sibilidad de conocer directamente la organizacion y el fun-
cionamiento de dichos museos. Podran optar a las becas los
licenciados o diplomados en materias afines a las tematicas

de los Museos.

Informe sobire
catalogaciin 2004

Carta manuscrita de Saulo
Tor6n a Tomas Morales,
19 de diciembre de 1919

EL INCREMENTO CONSTANTE DE FONDOS documentales y bi-
bliograficos en el Archivo y Biblioteca de la Casa-Museo To-
mas Morales por adquisicion, donacion, intercambio o de-
posito a largo plazo, ha convertido a esta Casa-Museo en un
referente como entidad especializada en poesiay en el mo-
vimiento modernista no solo para investigadores, estudio-
sos y literatos sino, ademas, para otros colectivos interesa-
dos en los aspectos sociales, historicos y literarios relacio-

nados con la época del poeta.

FONDO BIBLIOGRAFICO Y DOCUMENTAL

¢ (atalogacion descriptiva del conjunto epistolar forma-
do por las cartas de Saulo Toron y de Presentacion Sua-
rez a Tomas Morales, perteneciente al fondo de dona
Amparo Gonzalez, viuda de don Manuel Morales (10
documentos):

- Confeccion y organizacion del conjunto epistolar del
fondo.

- Trascripcion completa y doble correccion de este fon-
do epistolar.

- Confeccion de una ficha de catalogacion de cada una
de estas cartas, donde son recogidas todas las particula-
ridades que se han advertido en su proceso de organi-
zacion y estudio.

- Trascripcion informatizada de estas cartas autografas,

elaborando codigos de representacion que permiten




mostrar con medios tipograficos toda tipologia encon-
trada en la escritura autografa.

Elaboracion del indice de este epistolario.
Catalogacion descriptiva de la Bombonera, Tomo II: con-
junto de criticas a la obra del poeta Tomas Morales re-
cogidas en una libreta de uso personal del poeta. Este
conjunto de criticas se compone de 72 articulos de pe-
riodicos y revistas especializadas que comprende el pe-
riodo de 1920 a 1921

Catalogacion del fondo bibliografico en el sistema
Absys. Este sistema informatico con un solo programa
gestiona todas las funciones de la Biblioteca: cataloga-
cion y control de autoridades, comparativas con otras
bibliotecas con inclusion de la procedencia en el regis-
tro general; catalogacion analitica de monografiasy pu-
blicaciones seriadas y la consiguiente recuperacion de
la informacion; intercambio de informacién con otras
bibliotecas; préstamos y reservas; adquisiciones, sus-
cripciones y gestion presupuestaria; edicion de etique-
tas autoadhesivas para la identificacion de los ejempla-
res mediante la lectura 6ptica de codigo de barras; edi-
cion de tejuelos y otros muchos servicios que serian in-
terminables de enumerar.

Registro y sellado de las Gltimas adquisiciones.
Catalogacion de dichas adquisiciones.

Tejuelado y ordenacion de voliumenes en estanterias y
otros soportes.

Gestion y mantenimiento del control de autoridades

Formacion y atencion a usuarios.

Bombonera,
Tomo II (1920-1921)






CASA-MUSEO TOMAS MORALES
Plaza de Tomas Morales, s/n

35420 Moya (Gran Canaria)

Informacion
Tlfn: 928 620 217 - 928 612 401
Fax: 928 611 217

Correo electréonico:

info@tomasmorales.com

Pagina web: www.tomasmorales.com

Horarios
Lunes a viernes

de 09.00 a 20.00 h.

Sabados, domingos y festivos
de 10.00 a 14.00 y
de 17.00 a 20.00 h

Entrada gratuita

Dependencia administrativa y financiera
Servicio de Museos
Consejeria de Cultura y Patrimonio Historico

Cabildo de Gran Canaria






[...]

y es que en mi alma luchan en un diario combate
el alma de un rimador y el alma de un pirata,
a veces vence uno, otras el vencido se torna vencedor...

Yy asi siempre

[...]

ToOMAS MORALES

Manuscrito autografo de Tomas Morales

Fondo Documental de la Casa-Museo Tomas Morales
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