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n el quinto numero de Moralia se producen dos fenomenos sin-
gulares. Ambos son, hasta cierto punto, frutos de la casualidad.
El primero, afecta a la naturaleza de los fondos adquiridos y dona-
dos. Si bien en otros anos, las aportaciones bibliograficas mantu-
vieron una paridad con la obra pictorica y escultorica, el 2004 fue
un ano prodigo en libros, carpetas y fondos de bibliotecas privadas.
Asi lo atestiguan las carpetas ilustradas que recogen versos de Safo,
de Antonio Machado y de Walt Whitman, mas la coleccion de nove-
las, esta vez cortas de Vargas Vila, las ediciones especializadas sobre
Tomas Morales y la adquisicion de la biblioteca del pintor Tomas
Gomez Bosch; ésta ultima enriquece ademdas, no solo las ya extensas
colecciones de la Casa-Museo Tomds Morales, sino el conocimiento

de la vida intelectual grancanaria entre 1940y 1970.

El segundo apartado, sorpresivo, concierne a los “Estudios
Modernistas”, en que el estudio y el analisis de las fuentes mitolo-
gicas clasicas actian como leitmotiv de los ensayos de los profeso-
res Francisco Escobar Borrego y German Santana Henriquez.
Surge, asimismo, la temdtica en la detallada introduccion a los
estudios de T'S. Eliot y al desglose de La tierra baldia, el poema
tcono del modernismo anglosajon, que aborda, abriendo nuevos

inlereses criticos, el profesor José Rodriguez Herrera.

En lo referente a las secciones museisticas, debemos destacar el
numero creciente de publicaciones especializadas, que se resenan
Junto a las actividades propias de la Casa-Museo. A efecto de mejo-
rar la informacion sobre obras impresas, se ofrece por primera
vez un catalogo en el que se indican titulos, fechas de impresion y
estado de existencias. Consolida “Espacio Critico”, la figura de
Carmen de Burgos «Colombine» coetanea de Tomas Morales y
amiga del poeta, tratada por la profesora Concepcion Nurnez Rey y
“Espacio de Creacion”, una primicia de la obra inédita La espi-

ral del poeta tinerfenio Sabas Martin.

e MARIA LUISA ALONSO
Codirectora de Moralia

® JONATHAN ALLEN
Director de Moralia
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Eduardo Guegenio:
Retrate de
Wense Quesada

LLAZARO SANTANA

EDUARDO GREGORIO debioé realizar el retrato de Alonso
Quesada a mitad de la década de 1940. En 1944, el poeta,
fallecido en 1925, goz6 de un momentaneo “revival” en la
memoria, siempre quebradiza, de sus paisanos: el Gabine-
te Literario, de Las Palmas de Gran Canaria, publico la pri-
mera edicion de Los caminos dispersos, libro de poemas que
habia quedado, como buena parte de su obra, inédito a la
muerte del poeta. Es probable que, dentro de ese espiritu
conmemorativo Gregorio hiciera su escultura.

Gregorio habia tenido ocasion de conocer personal-
mente a Quesada; el escritor frecuento la escuela Lujan Pé-
rez (era muy amigo de su fundador, Domingo Doreste), y
alli dio algunas charlas sobre arte y literatura a los jovenes
artistas que comenzaban entonces su aprendizaje (ademas
de Gregorio, Placido Fleitas, Felo Monzo6n, Jorge Oramas,
Santiago Santana, etc.) Sin embargo, no creemos que ape-
lara a su memoria fisonomista para lograr en su obra un pa-
recido fisico adecuado; sin negar que éste exista, en rasgos
generales, la relacion entre el retrato y el modelo es, diga-
moslo asi, intelectual, es decir: de orden espiritual mas que
carnal.

En efecto: el retrato de Alonso Quesada es una obra
absolutamente atipica en relacion con el trabajo habitual
del escultor, y ello implica no s6lo al procedimiento técni-
co, sino también a su resultado estético. En cuanto al pri-
mero, la obra de Gregorio se muestra siempre con unos
limites espaciales nitidos; sus superficies, curvas o lineales,
son tersas, pulidas; no hay en ellas ninguna zona abrupta
que saque a la expresion de su limite contenido, exacto. En
cambio, en el retrato de Alonso Quesada, quedan inten-
cionadamente perceptibles las huellas del modelado,
hecho de una manera aspera, lo que da a la superficie un
tono vibrante, de enérgica desazon. El hecho de que la
escultura aparezca con la parte superior amputada otorga
un dramatismo mayor a la representacion del poeta. Dra-
matismo que no se da en ninguna otra escultura de Gre-
gorio, cuya filiacion estética pertenece mas bien a lo que el

mismo escultor denominé “canon maillotiano™mesura y




contencion (aquella “mutilacion” habria que adscribirla,
por el contrario, al canon rodiniano, de caracter mas dra-
matico y desbordado).

Coincide, pues, el espiritu y la construccion de la obra
plastica con la indole personal y literaria de Alonso Quesa-
da: un escritor que, aparte de su sardonico humor inglés,
vivio intensamente torturado por la indole de su entorno y
por si mismo (es decir: por el vacio y esterilidad del medio
en que se veia constrenido a vivir y a trabajar, y por sus pro-
pias angustias y problemas como persona y como escritor).

Del retrato de Quesada existen, que yo sepa, tres ejem-
plares en bronce: uno es propiedad del Ayuntamiento de
Las Palmas de Gran Canaria; otro, procedente de la colec-
cion de Martin Vera, lo adquiri6 el Cabildo de Gran Cana-
ria en 1958; hoy esta —diriamos: yace— en los fondos del
CAAM. El tercero —ahora en la Casa-Museo Tomas Morales,
en Moya— fue exhibido en 1948 en la Galeria Biosca, de
Madrid, en la exposicion que alli hizo Gregorio conjunta-
mente con el pintor Rafael Benet. Posteriormente —en
1950- se integraria en la exposicion del escultor en la Sala
Gaspar de Barcelona. Lo compré6 entonces un coleccionis-
ta de Tossa de Mar (pueblo catalan en el que residia Eduar-
do Gregorio). Creo que es este el ejemplar que yo encon-
tré, hacia 1980, en una tienda del Rastro madrileno, donde
me lo ofrecieron como un retrato de Manolete, el torero.

A pesar de su error de identificacion, no andaba muy
descaminada la vendedora ramoniana: torero y poeta pasa-
ron gran parte de su existencia burlando con quiebros
arriesgados a la muerte, y al fin ésta los pill6 en plena juven-
tud de ambos, desangrandolos hasta la extenuacion: a uno,
por medio del bacilo de Koch; al otro, por la accion justa-
mente defensiva de un asta de toro. ¢No hay en esa confu-
sion de identidades una cierta ceguedad, vale decir: justicia,

poética?

Retrato de

Alonso Quesada,
ca. 1940

EDUARDO GREGORIO

Bronce. 36 x 27 x 22 cm.



Carpeta de Safo

SAFO

POEMAS

Carpeta de Safo

Alto: 51 cm

Largo: 37 cm

Ilustraciones: ALBERTO DUCE

Primera obra de la Coleccion Torculum de
Gisa Ediciones

Al cuidado de C. PERELLON y LUis MONTANES
Impreso sobre papel verjurado de hilo

Aguafuertes estampados en el taller de Dimitri
Papageorgius
Madrid 14 de febrero de 1974

EDICION BIBLIOFILA DE LOS FRAGMENTOS poéticos de Safo
en forma de carpeta ilustrada con un prologo sin firmar. La
introduccion anénima presenta los versos lésbicos de la
poetisa griega a la luz de la nueva antropologia franco-ame-
ricana y bajo perspectivas pos-freudianas. El autor, aunque
perfila algunos hitos de la tradicion literaria safica, citando
a Balzac, Gautier, Baudelaire y Proust, como estudiosos del
fenomeno lesbiano en sus respectivas obras, se centra
sobretodo en la comparacion antropologica de roles sexua-
les invertidos con respecto a Safo, la wvirago original. Cita
ampliamente trabajos de campo realizados por Lévi-Strauss
entre las tribus amerindias (en particular el mito de Latka-
kawas recogido en el libro Homme nu), y también a Deve-
reux, Simone de Beauvoir, Mary McCarthy y Martin West.
En una parte del prologo en que el autor explora los
procesos e implicaciones de los grupos femeninos, nos
refiere a las harimaguadas canarias, grupo que €l mismo

estudio in situ:

“Y yo mismo recogi el dato de las harimaguadas, jove-
nes de la Gran Canaria prehispanica que se encerraban
Juntas durante una temporada prematrimonial en gran-
des cuevas a modo de cenobios; v, por cierto, con el dato
pintoresco de que las muchachas casaderas recibian alli

un trato alimenticio peculiar; una especie de engorde con




miras a la mejor procreacion. Porque, como en el caso de
Safo, y a diferencia de las comunidades mondsticas,
donde la permanencia es tedricamente perpetua, en el
ejemplo canario la preparacion tenia un término fijo, el

del matrimonio de las educandas”

Mas que ilustraciones a plena pagina, como tantas veces
hizo el zaragozano Alberto Duce (1916-2003), en esta car-
peta el dibujante crea una serie de vinetas que aparecen en
las solapas, portada, contraportada, prologo, en las paginas
17, 22, 32 y finalmente a pie de colofon. Sus dibujos saficos
resaltan la elegancia erética, mostrando a la ideal pareja 1és-
bica desnuda en toda clase de posturas relajadas y amisto-
sas. Duce ha limado los aspectos pasionales mas extremos
de estos versos legendarios, no sabemos si consciente o
inconscientemente, siguiendo o no un principio de auto-
censura que quizas le impusieran o sugiriesen. De gran deli-
cadeza en los perfiles, y de modelado generoso, los desnu-
dos conectan con la iconografia clasicista del desnudo
femenino “mediterraneo” tal como la formularon Mayol,

Torres Garcia y Sunyer en la década de 1930.

POEMAY
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Antonio Machado
Luis GARCIA-OCHOA

Litografia,
43 x 33 cm

Edicion homenaje

en el
veinticines aniversario

de su muerte

Carpeta Campos de Soria

Alto: 43 cm

Largo: 33 cm

Poesia: Antonio Machado

Litografias y aguafuerte: LUis GARCIA-OCHOA

Titulo 92 de la Coleccion de Bibliofilia “Tiempo para
la alegria” dirigida por Rafael Casariego
Ejemplar 238 de 259

Estampacion litografias: MANUEL REPILA

Con la siguiente nota: “Las piedras sobre las que

Luis Garcia-Ochoa realiz6 las litografias para esta obra
se inutilizaron por si solas y sucesivamente

en el proceso de estampacion a mano de cada color

Aguafuerte: DIMITRI PAPAGEORGIUS
Encuadernacion: ALFONSO y MIGUEL RaMOs
Madrid, septiembre de 1972

PROLIFICO PAISAJISTA Y ARTISTA COMPROMETIDO, no ha
de extranarnos que el donostiarra Luis Garcia-Ochoa ilus-
trase mediante seis litografias a plena pagina y un agua-
fuerte el poemario de Antonio Machado. Esta carpeta fue
concebida, tal como describe el director editorial del pro-
yecto, “En homenaje a Antonio Machado en el veinticinco
aniversario de su muerte”. La obra es ejemplo de una rela-
cion grafico-textual completa, ya que el artista pinta los pai-
sajes o fragmentos de paisaje que Machado cifra en su esté-
tica poética. Por supuesto, esta hipertextualidad es posible
gracias al conocimiento geografico real de Garcia-Ochoa,
sustrato visual de la recreacion poética.

Cada litografia es presentada dentro de una subcarpe-
ta. Sobre la portadilla de las subcarpetas aparecen versos
especificos entresacados de los poemas impresos, versos
que determinan la inspiracion de la imagen artistica de
manera muy precisa (“la tierra no revive, el campo suena”/
“bajo una nube de carmin y llama”/ “el cierzo corre por el
campo yerto”/ “muerta ciudad de senores”/ “tardes tran-
quilas, montes de violeta”).

Garcia-Ochoa interpreta el paisaje literario de Machado




a su manera neoexpresionista, con un grafismo libre y un
uso plano del color puro. La orografia llana, las colinas y
los cerros, las pequenas arboledas, los horizontes despeja-
dosy crepusculares dominan este paisaje semiabstracto, liri-
co y mental, en que la civilizacion se reduce a caserios dis-
persos y plazas vacias. No obstante, la paleta parday gris de
los poemas de Machado, su gama noventayochista, la susti-
tuye el artista contemporaneo por una vision cromatica de
la campina de Soria casi primitivista. Garcia-Ochoa subraya
asi las escuetas notas de color presentes en esta poesia sin
faltar por ello al espiritu sobrio y severo, melancolico y
ensonador de Campos de Soria, estableciendo la fidelidad

textual mediante la depuracion de las formas, los ritmos y

el color.

Bajo una nube

de carmin y llama
Luis GARCIA-OCHOA

Aguafuerte
43 x 33 cm



ew"p”eta' Carpeta de Walt Whitman
de Walt Whitman Alo: 51 cm

Largo: 38 cm

Tlustraciones: ALBERTO SOLSONA
Ediciones L.a Mota

Seleccion y version de ISABEL DEL AMO

13 ilustraciones estampadas al aguafuerte en papel
‘Super Alfa’

Ejemplar en rama, con encuadernacion en tela
estampada

Aguafuertes fuera de texto realizados por Solsona,
firmados y numerados por el artista

Madrid, 1978

ESTA EDICION BIBLIOFILA DE LOS FRAGMENTOS poéticos
que integran este volumen pertenece a la obra unitaria de
Walt Whitman (1819-1892) Hojas de Hierba y ha sido reali-
zada para conmemorar el LXXXV aniversario de la muer-
te del poeta. Con esta obra Whitman se convirti6 en el mas
grande y genuino de los poetas de Norteamérica.

Como se nos dice en el prologo “la actual edicion consti-
tuye un homenaje mds a este vate insigne y universal que expreso
en verso libre su arraigado amor a los semejantes, a la vida y al

trabajo, a los animales que pueblan la Tierra, con su aire y sus

FIMEIONES DF LA MOTA . MADRIT aguas, ?

“Este homenaje, que viste su obra de arte a una minima selec-
cion de sus versos , ha sido posible gracias a la iniciativa de un
pintor joven, Alberto Solsona Pla (Barcelona, 1947) que, inspira-
do en los versos whitmanianos, ha sabido extraer de ellos toda la
Jantasia de sus canticos, ricos y variados como el mundo, plas-

mandola como ensonaciones e irrealidades graficas”.




Actas del Congreso Internacional Conmemorativo del Centenario
de Juan Ramon [iménez. Huelva: Instituto de Estudios
Onubenses, 1983. 2 v. Organizado por la Excma. Dipu-
tacion de Huelva y la Universidad de Sevilla en La Ra-
bida, Huelva en 1981. Contiene: “La influencia de Juan
Ramon en algunos poetas canarios”, por Sebastian de
la Nuez, capitulo que menciona a Tomas Morales (pp.
261-268).

ADERALDO CASTELLO, José. Cinco escritores modernistas. Sau
Paulo: Conselho Estadual de Cultura, Comissao de Li-
teratura, 1959.

ALVAR, Manuel. Estudios y ensayos de literatura contemporanea.
Madrid: Gredos, 1971. Contiene: mencién a Tomas Mo-
rales (p. 338).

ALVAREZ SIERRA, José. La vida como la ven los médicos: articu-
los, cuentos y narraciones. Madrid: Libreria Médica R. Che-
nay C?, 1929.

BENEDICTO, Valentin. Sonrisas y lagrimas; con un prologo de
Francisco Gonzalez Diaz; y un intermedio de Simén Be-
nitez. Las Palmas de Gran Canaria: [s.n.], 1905.

Bou, Enric. Pintura en el aive: arte y literatura en la moderni-
dad. Valencia: Pre-Textos, D.L. 2001.

CANSINOS-ASSENS, Rafael. La nueva lteratura: (1898-1900-
1916), T. 1, [Los Hermes]. Madrid: V.H. de Sanz Calleja
[1927]. Contiene: mencién a Tomas Morales (p. 135).

—La nueva literatura, T. 2, Las escuelas (1898-1900-1918). Ma-
drid: Editorial Paez, 1925. Contiene: “Los cantores de
la provincia” capitulo donde se menciona a Tomas Mo-
rales (pp. 225-244).

—La nueva literatura, T. 3, La evolucion de la poesia (1917-
1927). Madrid: Editorial Paez, 1927.

CASTAGNINO, Raul H. I'mdgenes modernistas: Rubén Dario, Ru-
fino Blanco Fombona, Amado Nervo, R.M. del Valle Inclan.
Buenos Aires: Nova, imp. 1967.

Cossio, José Maria de. Cincuenta anos de poesia espariola
(1850-1900). Madrid: Espasa-Calpe, 1960. 2 v. Contiene:
“Poetas de Canarias” capitulo que menciona a Tomas
Morales (pp. 1187-1209).




CRUCIFIXION

FEDERICD GARCIA LORCA

DELIBES, Miguel. Por esos mundos: Sudamérica con escala en las
Canarias. Barcelona: Destino, 1961.

EGUES Oroz, M* Inmaculada. Ignacia de Lara: perfil biografi-
co. Obra poética y obra en prosa. Las Palmas de Gran Ca-
naria: Cabildo de Gran Canaria, 2004. Contiene: “Do-
cumento de Tomas Morales sobre Ignacia de Lara” (pp.
128-132) e innumerables referencias a Tomas Morales.

ESCOBAR BORREGO, Francisco. “Imaginario mitico en la obra
poética de un médico canario: Tomas Morales” en Me-
dicina y Literatura IV. Actas del IV Simposio Interdisci-
plinar de Medicina y Literatura; Sevilla: Colegio Oficial
de Médicos, 2004.

—“Poesia e imagen en el modernismo canario (a propé6-
sito de Tomas Morales y Néstor” en Comunicacion: Re-
vista Internacional de Comunicacion Audiovisual, Publici-
dad y Estudios Culturales. Sevilla: Departamento de Co-
municaciéon Audiovisual, Publicidad y Literatura, Uni-
versidad de Sevilla, 2004.

—“Ecos miticos y tradicion clasica en Las Rosas de Hércu-
les” en Revista de Literatura. Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas, Instituto de Lengua Espanola.
LXVI, n° 131 Enero - Junio de 2004.

FERNANDEZ GUTIERREZ, José Maria. Enrique Diez-Canedo: su
tiempo y su obra. Badajoz: Diputacion Provincial de Ba-
dajoz, Departamento de Publicaciones, 1984. Contiene:
“Tres poetas modernistas: Salvador Rueda, Francisco
Villaespesa y Tomas Morales” (pp. 113-117). Mencién a
Tomas Morales (pp. 20,97).

FERNANDEZ SHAW, Carlos. Poesia del mar. Madrid: Libreria de
Sucesores de Hernando, 1910.

FORTUN, Fernando. Obras completas; edicion y prologo de Je-
stus Garcia Martin. Gijon. Libros del Pexe, 2003. Con-
tiene: mencién a Tomas Morales (pp. 12, 14-16, 21, 33).

GARCIA LORcA, Federico. Crucifixion; [notas de Miguel Be-
nitez Inglott]; [cub. y retrato del autor por Manolo Mi-

llares]. Las Palmas de Gran Canaria: Imp. Ortega, imp.
1950 (Planas de poesia; 9).




GUERRA JUNQUEIRO. La musa en ocios: idilios y satiras; traduc-
cion castellana de E. Marquina. Barcelona: F. Granada
y C#, [1878].

MACHADO, Antonio. Campos de Soria; con una coleccion de
once litografias en colores, estampadas a mano, direc-
tamente realizadas sobre la piedra y un aguafuerte por
Garcia-Ochoa. Madrid: Ediciones de Arte y Bibliofilia,
DL 1972. (Tiempo para la alegria; 9). Edicién homena-
je a Antonio Machado en el veinticinco aniversario de su

muerte.

MAcHO, Victorio: Memorias. Madrid: G. del Toro, 1972. Con-
tiene: “Tomas Morales” (pp. 50, 292-294).

NUNEZ REY, Concepcion. Carmen de Burgos “Colombine” en la
Edad de Plata de la literatura espariola (Biografias). Sevilla:
Fundacion José Manuel Lara, 2005. Contiene: “Tomas
Morales y otros pretendientes” (pp. 193-198). Mencion
a Tomas Morales (pp. 189, 219, 193-198, 256, 297, 333,
334.); “La amistad de Romero de Torres y Rafael Ro-
mero (pp. 384-390); “En La Habana. Muerte de Rafael
Romero” (pp. 550-551).

PARDO BAZAN, Emilia. Allende la verdad; ilustraciones de Pe-
drero. Madrid: Imp. Artistica de José Blass, 1908 (El
cuento semanal; 95).

PEREZ, Bruno. Un ensayo sobre la escritura moralesiana de
la ciudad de Las Palmas. 1.as Palmas de Gran Canaria:
Anroart, 2005 (Coleccion puerto escondido; 2) (Dona-
cion del autor).

Safo. Poemas; [ilustraciones de Alberto Duce]. [Madrid]:
Gisa Ediciones, [1974].

SANTOS CHOCANO, José. Alma América: poemas indo-esparioles;
[prologo de Miguel de Unamuno]; [ilustraciones de
Juan Gris]. Madrid: Libreria General de Victoriano Sua-
rez, 1906.

—Primicias de oro de Indias: poemas neo-mundiales. Tierras ma-
gicas; Las mil y una noches de América; Alma de Virrey;
Corazon aventurero; ilustraciones de Luis Meléndez.
Sto. Domingo: Imp. Siglo XX, [1930].
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—De Fuerteventura a Paris: diario intimo de confinamiento y des-

tierro vertido en sonetos. Paris: Excelsior, 1925.
—Por tierras de Portugal y Esparia. Madrid: V. Prietoy C#, 1911.

VALLE GRACIA, Emilio. Cuaderno de recuerdos triviales. Las Pal-

mas de Gran Canaria: Lit. Saavedra, 1971. Contiene:

o “Tomas Morales” (pp. 127-128).

VILLAESPESA, Francisco. El patio de los arrayanes: poesias. Ma-

drid: Imp. de Valganon y Moreno, 1908. (Coleccion
Apolo; 1).

—Lamparas votivas: poesias. Madrid: Biblioteca Hispania,
1913.

—Horizonte: revista de arte (1922-1923); director Pedro Gar-
fias; edicion y prologo de José M* Barrera. Sevilla: Re-
nacimiento, 1991. (Reproduccion Facsimil de la Revis-
ta de Arte Horizonte, n® 1-5, 1922-1923).

.. —La generacion del 14: entre el novecentismo y la vanguardia
Ilustracion de

(1906-1926): [catalogo de exposicion], Fundacion Cul-
tural Mapfre Vida, Madrid del 26 de abril al 16 de junio
de 2002]. Madrid: Fundaciéon Cultural Mapfre Vida,

2002.

Luis MELENDEZ

para Primicias de oro
de Indias

—Renacimiento; director Gregorio Martinez Sierra. Madrid:
Tip. de la Revista de Archivos, 1907 -N° 1 (mar. 1907)
-N° 10 (dic. 1907).

—Suplemento literario La verdad (1923-1926); edicion, intro-
duccion y notas de Francisco Diaz de Revenga. Murcia:
Academia Alfonso X El Sabio, 1990. (Contiene: Fernan-
do Gonzalez, Pedro Perdomo Acedo...). (Ed. Facsimil).

WHITMAN, Walt. Poemas de Walt Whitman; seleccion y version
de Isabel del Amo; con una coleccién de 13 ilustracio-

nes fuera de texto, grabadas al aguafuerte por Solsona.
Madrid: La Mota, 1978.

ZERON MEDINA, Fausto. Letras de médicos. México: Eelf, 1952.




Elegia a las ciudades bombardeadas
A Tomdas Gomez Bosch

Gravita en torno al espectral paisaje
una inverniza claridad muriente:
bajo la lenta majestad del orto
surge el fracaso.

Son las ciudades de la guerra, heridas
en un terrible y militar encono;
torvas siluetas fantasmales trazan

sobre la niebla.

[...]

Tomas Morales
Las Rosas de Hércules (1919)

Entre las bibliotecas privadas de los creadores canarios
que integraron la ultima generacion del siglo XIX se
encuentra sin duda la del pintor Tomas Gomez Bosch
(1883-1980), que ha sido adquirida en gran parte por la
Casa-Museo Tomas Morales.

Amigo intimo del poeta Tomas Morales, Gbmez Bosch
se revela a la posteridad como un empedernido lector de
de poesia, un especialista en poesia de Canarias. En su
biblioteca figuraban primeras ediciones autografas de
Tomas Morales, Fernando Gonzalez, Chona Madera, Alon-
so Quesada, Pedro Perdomo, Maria Rosa Alonso, Josefina
de la Torre, Francisco Lezcano, para citar s6lo a algunos de
una larga nomina de poetas que se extiende hasta la déca-
da de 1970.

Gomez Bosch era un lector que embutia en sus edicio-
nes toda clase de referencias impresas y manuscritas. Asi se
han descubierto tarjetas de visita, criticas de prensa y en el
caso de Chona Madera una serie de poemas mecanografia-
dos que podrian ser en algiin caso originales no impresos.

A esta nutrida lista de poetas canarios debemos anadir
ediciones de Rubén Dario, Juan Ramoén Jiménez, Antonio

Machado. Asi mismo, en la biblioteca del pintor no podian

La biblicteca de
Temds Gdimez
Basch
(1883-1950)

CHONA MADERT

CONTINUADA
SENAL

Malsge 1900




faltar catalogos de exposiciones individuales de colegas,
como Néstor, Jesus Arencibia, Joaquin Mir, Daniel Vazquez
Diaz, Placido Fleitas, Carlos Moron... Un interesante docu-
mento es el catalogo de la Exposicion Antologica de Nicolas
Massieu y Matos, celebrada en el pintoresco marco del Pue-
blo Canario.

Tomas Gomez Bosch nace el 17 de diciembre de 1883
en la casa que tenian sus padres en la C/ Cano, n°® 12 en el
barrio de Triana de Las Palmas de Gran Canaria. Era el
cuarto hijo de los catorce habidos en el matrimonio del
murciano Castor Gomez Navarro y la mallorquina Ana
Bosch y Sintes. Fallece en Las Palmas de Gran Canaria en
25 de abril de 1980.

En su dilatada vida pint6 y fotografié a innumerables
personajes grancanarios del siglo XX. El joven Tomas
toma contacto con el arte en las clases de dibujo que le
dara Nicolas Massieu y Matos, entonces profesor del Cole-
gio de San Agustin en Las Palmas de Gran Canaria. En
este colegio conocera a Tomas Morales y su relacion se
consolida durante la época en la que coinciden ambos
estudiantes en Madrid, mientras uno asiste a clases de pin-
tura y el otro a clase de medicina; relacion que se man-
tendra hasta 1921 ano en el fallece prematuramente el
poeta Tomas Morales.

Gracias a esta relacion de amistad se conservan en esta
institucion las imagenes mas representativas sobre la ico-
nografia del poeta. Una de las principales aficiones de
Tomas Gomez Bosch, a parte de su profesion, era la foto-
grafia y gracias a €l podemos destacar los siguientes docu-
mentos fotograficos, Retrato fotografico de Tomds Morales
(1919) con dedicatoria autografa de Tomas Morales al pin-
tor, Ultimo retrato formal del poeta Tomds Morales (1920) Retra-
to de Tomas Morales difunto (1921) y Tomds Morales y Alonso
Quesada en Agaete (1914).

Tampoco nos podemos olvidar que en 1919 Tomas
Morales le dedica a Tomas Gomez Bosch la composicion
poética “Elegia a las ciudades bombardeadas” del libro II de

Las Rosas de Hercules.




Por otro lado, Tomas Gomez Bosch en su dilatada vida
cultivd una amplia y variada tematica en sus cuadros que va

desde los retratos y paisajes hasta los bodegones y marinas

de los cuales, en esta Casa-Museo, se conservan cuatro:
Risco (1953), Roque Nublo (1967), Marina (1919) y Bodegon
con membrillos (1963).

Bodegon con membrillos,
1963
TomAs GOMEZ BoscH

Oleo sobre tabla

55,56 x 63 cm

Exposicion de bodegones de ToMAs GOMEZ BoscH

IMPRESION

Tomas, porque siguieras pintando bodegones,

Yo haria que se pusieran de moda en los salones,
significando mdxima decoracion de fiesta,

esas frutas que pintas, por jugosas, por frescas.
jOh, la fuerza luminica de sus bellos colores,
aristocracia y rango de las frutas mejores!

Porque tienen prestigio vital, gracia despierta,
quién divia son tus cuadros <naturaleza muerta>>.

CHONA MADERA
El volcado silencio (1947)




Por lo tanto, la adquisicion de la biblioteca privada del
pintor Tomas Gomez Bosch constituye una gran aportacion
para ampliar el fondo bibliografico y documental de la
Casa-Museo Tomas Morales porque cumple con uno de los
objetivos principales de esta biblioteca “desarrollar colec-
ciones bibliograficas y documentales de calidad y en canti-
dad adecuada para satisfacer las necesidades de informa-
cion de la comunidad a la que atiende”. La biblioteca, que
ya se denomina Fondo Tomds Gomez Bosch, constituira una
valiosa ayuda para futuros estudios artisticos y literarios, his-
toricos y sociales de estas dos grandes figuras grancanarias,
Tomas Gomez Bosch y Tomas Morales y su relaciéon con

otros autores y artistas de sus respectivas €pocas.

Ms ediciones. ANTOLOGIA de los mejores poetas castellanos; introduccion y

HAH comentarios de Rafael Mesa y Lopez. Londres; Paris:
de la I y Lop
, , Thomas Nelson and sons, [1912].
Cuaderno conmemorativo del concierto-homenaje a Néstor de la To-
9300‘:& rre: acto inaugural de la sociedad. Las Palmas de Gran Ca-
naria: Editorial Canaria, 1934. Concierto-Homenaje ce-

lebrado en Las Palmas el 22 de agosto de 1934. Contie-

ne: menciéon a Tomas Morales (p. 14).

Exposicion antologica de Nicolas Massieu y Matos: 469 Aniver-
sario de la Incorporacion de Gran Canaria a la Corona de
Castilla [patrocinada por el Exmo. Ayuntamiento de Las Pal-
mas de Gran Canaria en el Pueblo Canario, Mayo de 1952].
[Las Palmas de Gran Canaria]: Tall. Arte, 1952.

Exposicion de artistas de la provincia de Gran Canaria: (Islas Ca-
narias): pintura, escultura, dibujo. Madrid: Museo Nacio-
nal de Arte Moderno, 1944. Contiene: mencion al Re-
trato del poeta Tomas Morales, por Juan Carlo y Medi-

na (sin ilustracion).

Exposicion del Pintor de Camara Don Manuel de Leon y Falcon
(1844-1944) en El Gabinete Literario de Las Palmas de Gran
Canaria, 7 de Junio de 1945. Las Palmas de Gran Cana-
ria: Tip. Alzola, [1945].




Exposicion: Oscar Dominguez: [Exposicion celebrada en la] Casa
de Colon de Las Palmas de Gran Canaria del 30 de abril al
16 de mayo de 1969; [textos de Jesas Hernandez Perera
y Eduardo Westerdahl]. Las Palmas de Gran Canaria:
Cabildo Insular de Gran Canaria, 1969.

ALBERTI, Rafael. La arboleda perdida: libros Iy II de memorias.

Barcelona: Seix Barral, 1975.

ALZOLA, José Miguel. Don Chano Corvo: cronica de un jardi-
nero y su jardin. Las Palmas de Gran Canaria: Imprenta
Marcelo, 1973.

BENITEZ INGLOTT, Luis. Poemas del mundo interior; [carta al
poeta por Juan Marrero Bosch]. [Las Palmas de Gran
Canaria]: Cabildo Insular, 1965. Contiene: mencién a
Tomas Morales (p. 55).

BoscH MILLARES, Juan. Cuentos de médicos canarios. Las Pal-
mas de Gran Canaria: Imprenta Minerva, 1965.

DARIO, Rubén. Canto a la Argentina. Oda a Mitre y otros poe-
mas; ilustraciones de Enrique Ochoa. Madrid: Mundo
Latino, 1918

—Cantos de vida y esperanza: los cisnes y otros poemas. Madrid:
Mundo Latino, 1918.

—Letras; ilustraciones de Enrique Ochoa. Madrid: Mundo
Latino, imp. 1918.

—Peregrinaciones; ilustraciones de Enrique Ochoa. Madrid:
Mundo Latino, imp. 1918.

—Opiniones. Madrid: Mundo Latino, 1906.

—Parisiana; ilustraciones de Enrique Ochoa. Madrid:
Mundo Latino, imp. 1917.

—Los raros; ilustraciones de Enrique Ochoa. Madrid:
Mundo Latino, imp. 1918

—Tierras solares; ilustraciones de Enrique Ochoa. Madrid:
Mundo Latino, imp. 1917.

DORESTE, Victor. Narraciones canarias: recuerdos de niniez y ju-
ventud. Las Palmas de Gran Canaria: [s.n.], 1965 (Imp.
Lezcano). Contiene: “Los amigos” capitulo que men-

ciona a Tomas Morales (p. 17).
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DORESTE SiLvA, Luis. Con Rubén Dario en Paris. Cartas que
hacen historia. [Las Palmas de Gran Canaria]: [s.n].,
1968 (Lit. Saavedra). Contiene: mencion a Tomas Mo-

rales (p. 18).
EPISTOLARIO: Miguel de Unamuno, Alonso Quesada; prologo

y notas de Lazaro Santana. Las Palmas de Gran Cana-
ria: San Borondén, 1970. Contiene: menciéon a Tomas
Morales (p. 13).

EXPOSICION Néstor [catdlogo de la exposicion]: dibujos, oleos,
acuarelas, aguafuertes. Madrid: Lissarraga y sobrinos,
1914. Las cubiertas de este catalogo se utilizaron para

ilustrar las primeras ediciones de Las Rosas de Hércu-
les, 1919 y 1922.

GUTIERREZ ALBELO, Emeterio. Cristo de Tacoronte: poemas. [2*

ed.]. La Laguna: Instituto de Estudios Canarios, 1947.

HOMENAJE a Domingo Rivero. Las Palmas de Gran Canaria:
[s.n.], imp. 1966 (Imp. Lezcano). (Tagoro ; 16). Retra-
to de Domingo Rivero por Antonio Padrén, p. 7. Con-

tiene: mencioén a Tomas Morales (pp. 9, 13 y 39).

JIMENEZ, Juan Ramon. Platero y yo: (1907-1916). 1* ed. Ma-
drid: Calleja, 1917.

—Sonetos espirituales: (1914-1915). 1* ed. Madrid: Casa Edi-
torial Calleja, 1917.

—Diario de un poeta recién casado: (1916).1* ed. Madrid: Ca-
lleja, 1917.

—Estio: (1915). 1* ed. Madrid: Casa Editorial Calleja, 1916.

JORDE. Burla burlando: acotaciones de un periodista. Las Palmas:
Tip. del Diario, 1921. Contiene: “Tomas Morales” (pp.
317-332).

—Labor volandera. Las Palmas: Tip. Diario, 1932. Recopila-
cion de articulos periddicos dispersos en la prensa local.
Contiene una silueta de Jordé escrita por Alonso Que-
sada con motivo de la publicacion del libro Burla bur-
lando (septiembre de 1922). El apartado “Hermanos

espirituales” esta dedicado a Tomas Morales, entre




otros (pp.104-109). Mencién a Tomas Morales (pp. 58,
59, 68, 104-109, 237 y 245).

—Visiones y hombres de la isla. Las Palmas: [s.n.], 1955 (Imp.
Rexachs). Contiene: mencién a Tomas Morales (pp. 51,

101, 239).

—El puerto de la luz y los hermanos Leon y Castillo. Las Palmas
de Gran Canaria: [s.n.], 1952. Contiene: mencién a To-
mas Morales (p.15).

LARA, Ignacia de. Para el perdon y para el olvido: poesias; con
un soneto prélogo del poeta Tomas Morales; [prologo
de Francisco Gonzalez Diaz]. Barcelona: Blasi, 1924.
Contiene: Carta manuscrita de Tomas Morales a Miguel
C.D. Assoy (pp. 9-10). Contiene: “A Tomas Morales”
después de su muerte (pp. 22-23). Contiene: “Agrade-
cimiento al libro Las Rosas de Hércules” (p. 30).

LEzcaNoO, Francisco. Poemas en la orilla. Bilbao: Alrededor de
la Mesa, 1962.

—Trasmallo al fondo. [Madrid]: AGEM, 1961.

—El pescador: (cuento). Las Palmas de Gran Canaria: Tagoro,
1964.

MACHADO, Antonio. Pdginas escogidas. Madrid: Calleja, 1917.

—Poesias completas. Madrid: Residencia de Estudiantes, 1917.

MADERA, Chona. Continuada senial. Malaga: [s.n.], 1970
(Graficas Garvayo).

—FEl volcado silencio. [s.1] : [s.n.], 1947. (Madrid: Graficas
Sigma).

—Los contados instantes. LLas Palmas de Gran Canaria: Cabil-
do Insular, Comision de Cultura, 1973. Tercer Premio
“Tomas Morales” convocado por la Casa de Colén en
1967.

—Fl volcado silencio. [Las Palmas de Gran Canaria]: Im-

prenta Minerva, 1944.

—Las estancias vacias; prologo de Luis Benitez Inglott.
Las Palmas de Gran Canaria: [La autora], 1961 (Im-

prenta Rexachs).
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—M: presencia mas clara. Madrid: [s.n.], 1955.

—La voz que me desvela. Las Palmas de Gran Canaria: Tago-
ro, 1965.

OJEDA, Pino. La piedra sobre la colina. Las Palmas de Gran
Canaria: Tagoro, 1964 (Poesia, narracion y ensayo; 8).

Premio Tomas Morales 1956.

PERDOMO ACEDO, Pedro. Ave breve;, retrato del poeta, por Ma-
nolo Millares Sall. Valladolid: Halcon, 1948. (Coleccion
de poesia; 13).

—Epitalamio sin fin. Las Palmas de Gran Canaria: J.M. Tru-

jillo, 1945. (Coleccion para 30 bibliofilos).

QUESADA, Alonso. Cronicas de la ciudad y de la noche, escritas
por don Felipe Centeno o don Gil Arribato como anta-
no fue el verdadero nombre del cronista. [Las Palmas
de Gran Canaria]: Tip. del Diario, 1919.

—El lino de los suenos; con prologo de Miguel de Unamuno;
y una epistola en versos castellanos por Tomas Morales;
cubierta y retrato del autor por Néstor. Madrid: Imp.
Clasica Espanola, 1915. Contiene: “El balance” poesia
dedicada a Tomas Morales (p. 75).

RODRIGUEZ BATLLORI, Francisco. Andar y ver; prologo por
el marqués de Lozoya. Madrid: Talleres Tipograficos
Sucesores de Vda. de Galo Saez, 1972. Contiene: men-

cion a Tomas Morales (p. 136).

—Glosario de un lector; prologo por Damaso Santos. Madrid:

Fragua, 1977. Contiene: mencion a Tomas Morales

(pp- 32, 66.)

TORON, Saulo. Las monedas de cobre: poemas; con una poesia
preliminar de Pedro Salinas; portada del poeta Tomas
Morales. Madrid: Imprenta Clasica Espanola, 1919.
Contiene seccion del libro titulada “Los momentos” de-
dicada a Tomas Morales (pp. 69-88).
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de José Maria
Vargas Vila

El alma de la raza, 1916

El maestro, 1917

El motin de los retablos, 1917
Orfebre, 1919

Otorio sentimental, 1919

El milagro, 1919

La sembradora del mal, 1920
El rescate, 1920

El pasado, 1921

Nora, 1921

Formato: in-4°

Editorial: La Novela Corta, Madrid

Director:  Josk DE URQUIA
Donacién: D. EDUARDO BORRAS y D. JONATHAN ALLEN

INICIADA EN 1914 POR EL CRITICO Y ARTISTA José de
Urquia, la coleccion La Novela Corta fue una de tantas ini-
ciativas de difusion literaria popular, que se vendia perio-
dicamente al precio de entre cinco y diez céntimos. Entre
sus colaboradores principales, figuraban los siguientes
“insignes novelistas y dramaturgos” Galdos, Benavente,
Pardo Bazan, Octavio Picon, Eugenio Sellés, Angel Guime-
ra, Valle-Inclan, Baroja, Blasco Ibanez, Alvarez Quintero,
Martinez Sierra, Azorin, Linares Rivas, Manuel Bueno, Luis
Marquina, Ricardo Leo6n, Santiago Rusinol, Pompeyo, Una-
muno y Salvador Rueda. Asimismo, en némina y contribu-
yendo se encontraban los “poetas y prosistas americanos”
Santos Chocano, Leopoldo Lugones, Amado Nervo, José
Rodo y Vargas Vila. Los “jovenes maestros”eran: Prudencio
Iglesias, Pedro de Répide, Villaespesa, Alberto Instia, Emi-
lio Carrere, de Hoyos y Vinent, Belda, Garcia Sanchiz y
Pérez Ayala. “Los periodistas ilustres” Gomez Carrillo,
Cavia, Bonafoux, Zamacois, Cristobal de Castro, Parmeno,
Zozaya, Pérez Zuniga, Colombine y José Francés.

Impresa a los mas bajos costes, en formato in-cuarto y
en cuadernillo grapado, La Novela Corta reciclo materiales

literarios consolidados y present6 obras inéditas de natura-




listas, costumbristas y modernistas, en un desprejuiciado
popurri de estilos y registros. La maquetacion, el trata-
miento textual y la adaptacion de las cajas rozaban lo anar-
quico, reflejo de un sistema de trabajo que tuvo que ser,
como minimo, erratico y extravagante. No obstante, esta
coleccion “panfletaria” —refiriéndonos al parecido fisico
que guarda con el panfleto— es una mina biblio-documen-
tal, ya que en ella aparecieron primeras versiones de crea-
ciones literarias que después fueron reformadas. En otros
casos, y esto la hace aiin mas interesante, encontramos
obras tnicas cortas que no contaron con edicion posterior.

José Maria Vargas Vila, aunque residente en Paris
durante la década de 1910, fue un asiduo y reclamado cola-
borador de La Novela Corta. Esta coleccion donada a la
Casa-Museo Tomas Morales, completa el fondo bibliografi-
co Vargas Vila (adquirido en 2002), mostrando aspectos de
estética y tematica literaria que no siempre afloraron en las
novelas mas elaboradas del autor.

Obras como El alma de la raza'y La sembradora del mal
concretan el yo simbolista-decadentista del escritor colom-
biano, con una pujanza y magnitud estética insospechada.
Un rosario de imagenes y motivos literarios complejos,
“recibidos”, circulan en esta prosa que exalta la figura de la
mujer-vampiro cuyos besos matan (de tisis), profundiza,
oscuramente, en la tara naturalista, parece condenar, aun-
que no directamente, la vida malsana de las elites y oligar-
quias europeas y americanas y establece, fabulosa y libre-
mente, un absoluto y desenfrenado amor a la belleza, una
celebracion estética que rebosa la elegancia de la copa
modernista.

Este culto estético es algo mas que un sencillo alarde
modernista, el sometimiento programatico a la escenifica-
cion estética continua. Vargas Vila es un experto conocedor
del arte del quattrocento y del cinquecento, y en estas obras
halla la manera de citar a pintores y escultores menores del
primer Renacimiento. Sus personajes coleccionan y ateso-
ran estas joyas pictoricas que no dudan en importar a Amé-

rica Latina. El autor fija el paisaje, la luz y el color con adje-

LA NOVELA

Tl ICRTTRLNTAR

WARGAE VILA




tivos derivados de los maestros: rafaelesco, tizianesco, bottice-
lliano. La percepcion actual y real del momento se sobre-
pone a una red predefinida, en que lo moderno actda tan-
gencial y parcialmente sobre la grandeza del pasado.

Sin embargo, no todo es nostalgia renacentista. Fidelia
Witowska, asesina protagonista, es una transposicion litera-
ria consciente de la Salomé de Gustave Moreau. Atempe-
rados surgen los ecos de la Revolucion y del Anarquismo
ideal en estas novelas hipercultas e hiperinternacionales,
mas bien como referencia pasiva a la dialéctica politica en
Orfebre. EI cosmopolitismo de esta literatura sobrecoge atn
hoy en dia, en que las distancias se han acortado tanto. La
capacidad de penetracion en culturas extranjeras por parte
del autor es asombrosa, asi como la soltura con que empla-
za 'y desarrolla sus novelas en la Riviere francesa, en Floren-
cia, en Venezuela, en Paris. Vargas Vila cancela la jerarquia
del centro con una facilidad que muchos creadores pos-

modernos envidiarian, para bien, of course.




John Ruskin

Edicion e impresion: George G. Harrap & C °
London, 15 York Street, Covent Garden

Alto: 15 cm
Largo: 10 cm

Tipografia: Old Roman revisada por la Kelmscott Press

Cubierta: Filete y monograma de la coleccion The King’s
Treasuries troquelado en verde y oro sobre piel bovina fina

Marcador en tafetan dorado
Papel de fibra vegetal semi-artesanal
Ca. 1895-1905

Donacion: Alejandro Reino

ESTA HERMOSA pocket edition de dos de las mas famosas con-
ferencias del historiador del arte y escritor John Ruskin es
un ejemplo de la renovacion en las artes graficas y en los
procesos de impresion propulsados por el gran William
Morris a finales del siglo diecinueve. La caja alta de la pagi-
na, centrada a la izquierda y con margen exterior ancho
refleja las ideas organicas de Morris sobre la legibilidad y la
altura idoneas del texto, asi como del tamano del libro que
debe “caber comodamente en la mano del lector”.

Podriamos pensar que tan bello envoltorio arroparia
una leccion magistral de estética o una disquisicion artisti-
ca. Al leer “Sesame” nos damos cuenta, tras unas cuantas
paginas, que el bello envoltorio no se corresponde con los
contenidos. Ruskin es invitado a conferenciar sobre la dina-
mica y los principios de la lectura, como debemos enfocar-
la y como debemos desarrollar la conciencia lectora. Su
charla efectivamente empieza tratando el tema fijado. La
lectura es un ejercicio arduo que ocupara toda nuestra vida
y acto seguido, Ruskin se desvia hacia un sub-tema, una pri-
mera digresion que abarca el signo del arte literario: “los
libros del momento” (books of the hour), los libros efimeros,
en que engloba gran parte de la novela, la biografia y la lite-
ratura de “circunstancia” y los “libros que perduran”, las

obras de arte literarias universales.

(rzoimee (z Hamrar s €2
LONDUN: S aanne.




John Ruskin en

“Sesame and Lilies”

A un ritmo trepidante, encadenando digresiones, el his-
toriador reflexiona sobre las limitaciones del publico lector,
sobre la generalizada incapacidad filologica, citando entre
medio un pasaje de Milton que comenta linguisticamente.
Llega a la idea de la vulgaridad del hombre y de la cultura,
subproductos de una nacion entregada a la adquisicion de
poder econdémico y politico, a las guerras y al expolio. Y
entonces, el refinado esteta, el orador, manifiesta su ideo-
logia social, embarcandose en una apasionada e implacable
critica del status quo britanico, de la Gran Nacion, del Impe-
rio que deja morir de hambre a sus trabajadores mas humil-
des, que hace de la educacion superior un calvario. De un
pueblo profundamente anti-cristiano que vive convencido
de su religiosidad, una charada, un espectaculo, una para-
fernalia hipocrita. Una naciéon que no es compasiva, que
prima el materialismo, que se doblega vilmente al capita-
lismo. Tenemos el mayor Imperio del mundo, nos dice Rus-
kin, e intrinsecamente no somos nada, un punado de seres
vulgares, un pueblo perdido, sin esencias.

Esta maravillosa diatriba nos hace recordar la alianza
entre modernismo y socialismo en Inglaterra, entre el movi-
miento arts and crafis y la defensa del obrero. Nunca olvi-
demos que hasta Oscar Wilde bajé a una mina americanay
le habl6 a los mineros... sin quitarse su abrigo de astrakan

forrado de seda.




MIGUEL SANTIAGO RODRIGUEZ (1905-1972), historiador
canario y miembro destacado del Patronato de la Casa de
Colon, institucion creadora en 1955 del Premio de Poesia
Tomas Morales, guardaba las obras de los poetas que parti-
ciparon en dicho concurso en el ano 1955 y que no solici-
taron su devolucion.

Su hija, Dna. Elena Santiago Paez, ha considerado que
la Casa-Museo Tomas Morales es la institucion mas adecua-
da para conservar dichos originales por lo que hace entre-
ga de estos documentos en calidad de donacion.

Se trata de los originales que cuarenta poetas presenta-
ron al Premio de Poesia Tomds Morales de 1955. Destacamos a
Ramon de Garciasol, Leopoldo de Luis, Antonio Oliver Bel-
mas, Blas de Otero y Carlos Pinto Grote, entre otros.

La reunion del Jurado para la concesion del Premio de
Poesia Tomas Morales de 1955 tuvo lugar el 7 de julio en
Madrid. El Jurado estuvo compuesto por Florentino Pérez
Embid, Rafael Baldin de Lucas, Manuel G. Cerezales, Pedro

Lezcano y José Hierro y se fall6 en los siguientes terminos:

Primer premio: RAFAEL MORALES
Segundo premio: JOSE GARCIA NIETO

Tercer premio: PINO OJEDA

Una de las composiciones poéticas presentadas al con-
curso fue el soneto “Homenaje a Tomas Morales” de Anto-
nio Oliver Belmas (1903-1968) que trascribimos del origi-
nal de 1955 y que se puede consultar también en OLIVER,
Antonio. Obras completas (1923-1965). Madrid: Biblioteca

Nueva, 1971 con algunas variaciones .

Fanda

Miguel Santiage
Radruiguez
[Donacion de

ELENA SANTIAGO PAEZ]

CONCURSO
E PREMIO=> DE POQESIA
NOVELA Y ERUDICION
1955 1957




HOMENAJE A TOMAS MORALES

Poeta de los puertos y de los trasatlanticos.
De las naves que siguen una ruta estelar.
De versos modernistas con acentos romanticos

y sonoras estrofas como golpes de mar.

A ti, Tomas Morales, los lauros y los canticos.
Los cielos trasparentes de luz vernacular.
Los himnos guanartemes; los estruendos atlanticos

y el corazon del guanche de un ancho resonar.

Pero también —poeta— el témpano y el fiordo.
Distancia, lejania, el estro de alto bordo,

la evasion hacia el Norte glacial y blanquiazul.

Periplos, singladuras [m.s.],]la nautica gaviota,
R el cisne rubeniano que en mis suenos flota

_ :_;.-_-'-' i y, entre todas las aves, el lirico buldul.

ANTONIO OLIVER —Cr—




LA REVISTA RADIOFONICA La Cometa fue creada por Luis Jorge
Ramirez, periodista ya fallecido, esposo de Jane Millares.

Este espacio radiofonico tuvo una larga duracion, y por
¢l desfilaron la mayoria de los poetas locales de distintas
generaciones, y bastantes otros de otras procedencias, con
motivo de sus estancias en Las Palmas; entre ellos, por ejem-
plo, Gerardo Diego.

Cada emision se componia por lo general de las siguien-

tes partes:

- Una breve nota editorial sobre materia artistica (lite-

raria o de arte plastico).

Una semblanza del poeta que intervenia en la emi-
sion, o, en algunos casos, un comentario sobre el moti-
vo al que se dedicaba la emision; asi en el caso de Fuer-
teventura. Ordinariamente esta parte de la emision
corria a cargo de Manuel Gonzalez Sosa, si bien hubo

excepciones con participacion de otros.

El recital propiamente dicho. Ordinariamente a cargo
del poeta de turno, y con la participacion de otros
poetas o escritores cuando el motivo de la emision era
la obra de un poeta fallecido o ausente; o un tema

determinado, no de caracter personal.

El material donado consta de una serie de cintas mag-

netofonicas con los siguientes contenidos:

N 1.- Contiene emisiones del espacio radiofonico La
Cometa, de la emisora que fuera Radio Atlantico (de la
Organizacion Sindical de antes de la Democracia) dedica-
das respectivamente al famoso poeta argentino Baldomero
Fernandez Moreno, y a Fuerteventura como motivo de poe-

mas de distintos autores.

N¢ 2.- También en La Cometa, a Arturo Maccanti. Y con-
tiene asimismo el recital de su propia obra que dio Fernan-
do Gonzalez, en un local de Telde (no en Radio Atlantico)

durante una de sus penultimas estancias en Gran Canaria.

Revista

L V4 L

“La Cometa”

[Donacion de

D. MANUEL GONZALEZ SOSA]




N¢ 3.- Recital de Pedro Lezcano en el ciclo ‘Poetas cana-

rios’ que organizaba hace anos el Club de Prensa.

N°® 4.- Conferencia de Jorge Rodriguez Padron, pro-
nunciada en serie de conferencias organizadas por la sucur-
sal del Banco de Bilbao en Las Palmas de Gran Canaria con

motivo del cincuentenario de su instalacion en la ciudad.




Restauraciones




Placa del
pedestal del busto
a Jomads Marales

Busto del poeta Tomds
Morales
Luis ARENCIBIA (1999)

EL BUSTO AL POETA TOMAS MORALES realizado por Luis Aren-
cibia Betancor en 1999 se someti6 este ano a una interven-
cion menor en la escultura que el poeta Tomas Morales
posee en la plaza anexa al museo, concretamente en la
placa situada en el pedestal de dicha obra. Esta interven-
cion fue debida a que en su dia se instalo la placa median-
te tornillos de 6 mm de acero al carbono (conocido por hie-
rro vulgar) que ocasion6 un par galvanico que fue debili-
tando la resistencia de las sujeciones al pedestal. La acu-
mulacion de polvo y suciedad entre la placa y el pedestal
fue también motivo para que se oxidara excesivamente el
acero cortén y empujara la placa hacia delante.

Para evitar el par galvanico se han colocado ocho pie-
zas torneadas de teflon en los lugares de contacto con el
acero cortén y en el interior de estos cilindros se han colo-
cado cuatro varillas roscadas de laton con tuercas y aran-
delas del mismo material cuya durabilidad al exterior esta

perfectamente demostrada. Esta intervencion le fue con-

fiada al escultor Maximo Riol Cimas.




Alto: 20 cm
Largo: 35 cm
Fondo, cerrado: 3 cm

Anverso:

Retrato en perfil de una dama
C)leo/ madera
Sin firmar

Reverso:

“Soneto para pedir el desencanto”
ALONSO QUESADA, Junio de 1911

NO SABEMOS QUIEN FUE la dama desti-
nataria de este sentido y clasico soneto,
hasta ahora inédito, de Alonso Quesada. Algo movi6 la
dama en el corazon del escritor para inspirarle el escribir
varilla a varilla y verso a veso este lamento amore. E1 abanico,
de madera, es un modelo estandar de los mas econémicos,
enlazado en la parte superior y estereografiado en oro.
Carece de pais, o sea, de la tela sobre la que se pudiese
haber recreado el presunto retrato de la anénima amada.
Este nos muestra a una dama grancanaria, presuponemos,
luciendo un gran sombrero en cono achatado, festoneado
de plumaje y con cuello alto de cisne. El esquema del color
es en rojo, azul y blanco y la pintura procede de la mano
de un pintor amateur. La del poeta es una tipica ofrenda
amorosa finisecular, variando el consabido billet doux de la
tradicion romantica, con sesgo original y gracioso.

El texto del soneto que se adjunta trascrito, sitaa al
poeta en el yo de un ser encantado por la Divina Hada del
Amor, confinado por el hechizo de unos ojos azules en un
lejano jardin, que desde la postracion melancolica pide
ser liberado y elevado una vez mas por la aquiescente
mirada de la amada. Aunque s6lo podemos conjeturar,
presumimos que esta misiva galante no fue correspondi-
da y probablemente abandonada o entregada a un terce-

ro por la dama.




SONETO PARA PEDIR EL DESENCANTO

Por tus ojos azules, duena mia,

dict6 mi encanto la Divina Hada:

la seca humanidad que yo lucia

en manso corderillo fue tornada...
asi la pena fue, y en el lejano

jardin de los suenos heme ahora
sintiendo en mi vellon parar la mano
de la princesa azul que es mi senora....
jOh encanto de dolor suave y divino
como lo triste que del alma vino
para volar al alma del amada!

1Y se acabaria el hechizo mio

de aquel manso mirar, si todo el brio

de tus ojos me das en tu mirada!

ALONSO QQUESADA
Junio 1911




Estudios modernistas




JONATHAN ALLEN

Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria

1 El incendio del Bazar de la Ca-
ridad fue la mayor tragedia civil del
fin de siglo parisino (abril de
1897). Organizado por las grandes
damas aristocraticas (entre ellas, su
Alteza Real, la Duquesa de Alencon
que fue pasto de las llamas), el Ba-
zar era una iniciativa caritativa a
gran escala, destinada a fortalecer
la Liga Catolica Obrera. Los stands
se instalaron en una barraca cir-
cense abandonada que media ochen-
ta metros de largo por trece de an-
cho. El calor primaveral, la seque-
dad de la estructura de pino y la fal-
ta de ventilacion adecuada crearon
un efecto de combustion explosivo
cuando se prendi6 fuego la cabina
del cinematoégrafo. En media hora
la barraca se desplomo, carboni-
zandose cien personas y sufriendo
quemaduras de diversa seriedad
otras ciento cincuenta. Vaticinado
por la médium Henriette Coue-
don, se interpret6 simbolicamente
como la mayor “Hoguera de las va-
nidades”.

2 Feélix Faure (1841-1899), fue un
notable estadista, inicialmente repu-
blicano moderado, que tras un pac-
to en 1895 logro la presidencia de la
III Republica. Muri6é subitamente
en circunstancias escandalosas.

tflzubén Dario: peregrino de vanguardia

Modernidad y multiculturalismo
en Peregrinaciones

ES FACIL IMAGINARSE AL AUTOR de Azuly de Prosas profa-
nas como un empedernido esteta, cuyos intereses cultura-
les, vision del mundo y ojo critico estarian lastrados por un
invencible esnobismo, por un elitismo cegador. Nada mas
lejos de la verdad. Los amplios registros mitologicos, las
referencias literarias contemporaneas y el internacionalis-
mo del yo poético, fuerzas activas en casi toda la poesia de
Dario, deberian desaconsejarnos opiniones precipitadas
acerca de su identidad. Peregrinaciones, vanguardista cua-
derno de bitacora, echa por tierra cualquier idea reduc-
cionista de la mente y de la ideologia del creador nicara-
guense, encarando al lector con un observador libre y fre-
cuentemente radical de la realidad, dotado de una insos-
pechada capacidad cognitiva que no siempre reencontra-
mos en su escritura poética.

La personalidad critico-analitica del autor de Peregrina-
ciones vierte reflexiones politicas certeras, penetra en las for-
mas fatuas y exhaustas de gran parte de la cultura del nove-
cientos, se posiciona al lado de los pintores y escultores de
vanguardia, concatena el ritmo de la ciudad moderna a sus
mitos y espejismos, guarda distancias nacionales a la vez que
se declara condenadamente francoéfilo, crea una deslum-
brante y vivida metafora de la Exposicion Universal de 1900
en Paris, asiste a manifestaciones de la cultura anarquista,
a sesiones del nuevo evangelismo swedenborgiano y al final,
como poeta -como vate, en la acepcion heroica que refor-

mula Schiller- predice lo siguiente:

“...creo que ciertos sucedidos, como lo del Bazar de la Caridad’,
y la muerte de Félix Faure?, son vagas senas que hacen los guar-
datrenes invisibles a esta locomolora que va con una precision de
todos los diablos a estrellarse en no sé qué paredon de la historia

Y a yacer en no sé qué abismo de la eternidad”




Rubén Dario vaticinando el tragico fin, el cataclismo de
1914, que cerro el Gltimo ciclo, espléndido y decadente, de
la dialéctica cultural decimonénica, una dialéctica auto-
destructiva que oscilé entre la libertad y la reaccion, el
materialismo y nuevas formas de fe, los extremos de la sen-
sibilidad y el tono burgués de la vida. El éxito y la relevan-
cia critica de Peregrinaciones radica en el proceso cognitivo
del autor-observador, quien sitiia al lector en el centro de
las cosas, en la ebullicion de Paris, la gran metropolis, atn
capital mundial de las artes y de la cultura.

Aunque maestro de la lengua espanola, hombre de
letras famoso en Madrid y Barcelona, procer de la literatu-
ra latinoamericana, el autor se confiesa francés de adop-
cion. Francia es su madre y su nodriza, y lo mas granado del
clasicismo francés ha alimentado su espiritu critico: Mon-
taigne, el gran Montesquieu y La Fontaine. Dario insiste

una y otra vez sobre esta disposicion del animo:

“...mi deseo y mi pensamiento es Francia quien me los ha dado; seria

incapaz de vivir si se me prohibiese vivir en francés”

El intenso afrancesamiento, la identificacion “electiva”
con la cultura francesa es tan completa, que el poeta fabri-
ca un auténtico alter ego parisino. Dario se confunde y se
diluye gozosamente en el todo Paris, entre los aristocratas,
los anarquistas y la gente del pueblo. Todo Paris le intere-
sa, el Paris de la innovacion y de la ingenieria, y el vieux
Paris medieval que ain perdura marginalmente, el reverso
oscuro y perdido de la ciudad que no tiene cabida tedrica
en el urbanismo futurista de la Exposicion Universal. En
Peregrinaciones, €l yo narrador es simultaneamente extran-
jero y local.

El poeta, metamorfoseado en cronista infatigable, nos
zambulle literalmente en los pasillos de la Exposicion Uni-
versal, en las calles de Paris, en los teatros y en las juguete-
rias. Dario reconstruye la experiencia mediante un des-
pliegue apabullante de informacion, sentandonos ante un
calidoscopico escenario, en que mediante el exceso com-

parte sensaciones y sentimientos con el lector.

Le Petit Journal

SUPPLEMINT ILLESTRE
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de 1897
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Retrato de Rubén Dario
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para las Obras Completas

Aguafuerte
12,6 x 8 cm

Editorial Mundo Latino
Tipografia Yagties, Madrid, 1918




3 Emile Mauclair fue un reputado
y prolifico critico de arte, cronista y
escritor menor, activo entre 1890 y
1930. Le escribi6 el texto del cata-
logo para la exposicion de Néstor
en el Hotel Jean Charpentier, que
se inauguro el 29 de abril de 1930.

Quizas algunos datos biograficos especificos o el manejo
abreviado de situaciones historicas complejas despisten al lec-
tor del siglo veintiuno; no obstante, el modo enciclopédico
que Dario emplea para establecer las coordenadas de la rea-
lidad narrada, es clasico en esencia y barroco en estilo.

Sobre estos presupuestos critico-cognitivos, marcados
por la velocidad de la ciudad moderna, por los flujos y reflu-
jos de masas y eventos que ya identificaron Balzac y después
Baudelaire, Dario proyecta el edificio literario de su créni-
ca. Una fascinante vertiente de Peregrinaciones es la prede-
terminacion estética de la experiencia, como el conoci-
miento literario atesorado y aquilatado, o sea, la concien-
cia literaria, envuelve lo real en subyacentes redes de signi-
ficado. Y esto sucede sin que la realidad representada sufra
el menor dano en su representacion, sin que la esencia de
lo conocido se distorsione o se estropee. El narrador forja
un equilibrio entre reporterismo y arte que enriquece un
género literario ya antiguo y netamente europeo, la litera-
tura de viajes. Esta cronica o serie de cronicas divididas en
dos partes que integran la obra, “En Paris” y “En Italia”, res-
ponden asimismo a la pulsion épica del grand tour, en el
sentido que todo viaje es y debe ser un proceso de revela-
cion y conocimiento. Peregrinaciones encarna asi el ethos del
viaje modernista hispano, el espiritu estético al servicio del
conocimiento que jalona la literatura “europea” de los lati-
noamericanos como Vargas Vila y Amado Nervo.

La cronica que nos ofrece Dario del Pabellon de las Flo-
res en la Exposicion Universal ejemplifica la predetermi-
nacion ya referida. Al visitar el exético y alucinante enjam-
bre de la flora mundial, el autor engarza la experiencia real
en una montura literaria de imagenes ya procesadas, enca-
denando asociaciones especificas entre criticos, creadores

y ciertas plantas. Veamos como sucede:

“...la preciosa musa de las floves de Gutiérrez Ndjera y antes de Vic-
tor Hugo, me canta en el alma. Atraen las flores que se asemejan a
ninos enfermizos, flores delicadas, para vasos venecianos que segun

Mauclair® son seres vivientes.”




Dario reacciona ante y exalta la belleza floral de esta
exposicion universal como un esteta simbolista que celebra

la sensibilidad recibida de lo raro y exquisito:

“Entre la orquestacion de todos los perfumes, las orquideas lanzan sus
notas enervadoras. Con sus nombres de venenos exhiben sus extraor-
dinarias formas, aroideas, guarias, alocasias, el anthurium colom-

biano, cipripedium, toda la flora propicia a des Esseintes”

Las fijaciones botanicas de los antihéroes decadentistas
(podriamos anadir al des Esseintes de Husymans el Mon-
sieur de Phocas de Jean Lorrain), precondicionan el pro-
ceso del conocimiento. Hay flores, argumenta el cronista,
que encierran rostros humanos, que son vehiculos genera-

dores de rostros, misteriosa morfologia oculta:

“Era una flor con faz propia y cuyo retrato habria hecho a maravilla

Madame Bonemin o Madame Louise Desborde*”

Esta saturacion esteticista de la realidad no menosca-
ba, aunque lo coloree, la vitalidad del conocimiento, ya
que el autor escribe un virtuoso fotorreportaje del Pabe-
116n de las Flores, fidedigno y verosimil, captando el sen-
tido de lo maravilloso reunido artificialmente con motivo
de una exposicion universalista. Describe el edificio, la
organizacion, el flujo y las reacciones de los visitantes con
naturalidad y frescor, por supuesto desde una atalaya
modernista-esteticista. El producto exigido al “enviado
especial” y la altura literaria propia del autor se fusionan
sin problema.

Dario hace hincapié en otras dimensiones fundamen-
tales de la Exposicion, como la diversidad y riqueza de los
productos del Imperio Britanico, cuyas gamas avasallan y
deslumbran. Comenta asimismo los avances en tecnologia
agraria alcanzados por el gigante norteamericano y la fuer-
za que demuestra este pueblo de savia fresca. Hace elogio-
sos retratos de sus artistas: Loie Fuller, St. Gaudens, Wins-

low Homer; no es anti-norteamericano.

4 Louise Alexandra Desbordes-Jo-
nas, pintora de género, paisajista y
especialista en naturalezas muertas.
Fue alumna del belga Alfred Ste-
vens y debuté en el Salon de 1876.
Sus composiciones florales, proxi-
mas al simbolismo fueron compa-
radas con los ramos de Odilon Re-
don.




Le Christ aux outrages
(El Cristo de los Ultrajes)
Version de 1925

HENRI DE GROUX

Oleo /lienzo
74 x 29 cm

Musées Royaux des Beaux

Arts de Belgique

5 William Adolphe Bouguereau
(1825-1905), pintor pompier por
excelencia y Gran Premio de Roma
en 1850. Bouguereau pint6é gran-
des composiciones religiosas, retra-
tos, escenas supuestamente mitolo-
gicas que eran en realidad vehicu-
los para el desnudo burgués y esce-
nas alegoricas. Alcanzo6 toda suer-
te de éxitos y galardones. Como
miembro activo del Salén y de la
Academia fue constantemente hos-
til a los impresionistas que tomaban
sus superficies superlisas y reales
como ejemplo de lo que no debian
pintar.

Sin embargo, es el estado de las bellas artes, universal-
mente expuestas, lo que suscita sus mas brillantes comenta-
rios. El cronista no es un amateur cualquiera ni un conoce-
dor diletante que emite juicios topicos. Al contrario. Las glo-
sas de Dario revelan la asimilacion del dialogo teorico-artis-
tico del momento (cita a John Ruskin, a Carlisle) y un con-
tinuo posicionamiento provanguardista. Tales posturas son
bastante inesperadas si nos atenemos al imaginario neomi-
tologico de sus versos. El poeta conoce las tradiciones clasi-
cas de las escuelas europeas, que ocupan un segundo plano
en los pabellones nacionales de la exposicion. Conoce ade-
mas la dialéctica que rodea a las vanguardias y la moderni-
dad en Europa, y conoce la recepcion critica de corrientes
foraneas en distintos paises (por ejemplo como la critica
recibe en Francia el arte britanico mas progresista).

Sabe, ademas, como actiia el gusto burgués y cuales son
sus deformantes vias de consagracion. En repetidas ocasio-
nes, Dario se distancia del academicismo y del oficialismo.
Lamenta que en el Grand Palais no estén representados
pintores como el simbolista Henri de Groux (menciona en
dos ocasiones su Cristo de los Ultrajes) y que prosperen y
abunden los realistas exitosos como William Bouguereau?®
y Carolas-Duran.

El publico, nos dice, se decanta por dos tipos de cuadro,
las grandes machines o grandes composiciones de historia y
los desnudos, géneros refrendados por el Segundo Imperio
de Napoleon III que treinta anos después de su caida
siguen reciclando el gusto inercial. La verdad hay que bus-
carla en otros autores, como en el excepcional Eugene
Carriére,% en pintores menores como Ary Renan’, en las
“...pequenas telas en que se reconcentra un mundo de meditacion,
de audacia, de ensuerio”, antonimos de la vacua grandilo-
cuencia académica.

Dario se explaya hablando de Carriére:

“Siento que una fuerte corriente simpatica me atrae hacia Carriere,
cuyas varias telas representan en este certamen la noble y generosa

conciencia de un artista de verdad. Con su vision especial en que los




lineamientos se esfuman, en lo indeciso revelador, hace entrever el
alma de los personajes que reproduce, y concediendo a éstos como una
existencia distinta de la real, en la realidad misma halla el medio de
expresar lo inexplicable, en una comunicacion casi exclusivamente
espiritual. Ya es en El Sueno la poetizacion de una idea, o en el Cris-
to en la Cruz la imposicion visible de lo supernatural, o en el retra-
to de ese otro crucificado, Paul Verlaine, la concrecion de todas las tris-
lezas en la miseria y debilidad humanas, prodigiosamente habitadas

por el genio” .

Este es un parrafo de alta critica artistica que penetra
en la esencia de la técnica de Carriére, quien mediante vela-
duras y degradaciones tonales logra desmaterializar lo fisi-
co, premisa pictorica del simbolismo.

En el Pabellon de Inglaterra el poeta demuestra una vez
mas, su experto conocimiento de la pintura inglesa finise-
cular, de sus polos opuestos, academicismo victoriano ver-
sus prerrafaelismo y simbolismo. Alaba la escuela inglesa
del dieciocho, a Thomas Gainsborough, -a Sir Joshua Rey-
nolds-, para a continuacion exaltar la estética prerrafaelis-

ta de Edward Burne-Jones:

“s Qué espiritu sonador no ha sentido la intima dominacion, el imdn

insolito de sus mujeres singularmente expresivas vy fascinantes?”

Comenta lo acertado de la inclusion de Alma-Tadema,
de Millais, de Lord Leyton y del académico Sir John Poyn-
ter y critica la exclusion de Dante Gabriel Rossetti. Le entu-
siasma la contundente presencia del modern styley del mobi-
liario art nouveau. A William Morris, rey de los artesanos,
renovador de las esencias que se han perdido a raiz de la
mecanizacion, le dedica su mas sincero apoyo.

No ahondaré en esta ocasion en el capitulo entero que
el nicaragiiense le brinda a Rodin, pequeno ensayo en
defensa del ingente escultor. Dario no llega a simpatizar
plenamente con el expresionismo rodinesco, o sea, el
Rodin mas abstracto, macizo y convulso, pone a prueba su

tolerancia modernista, a la vez que canta las glorias del

Retrato de Paul Verlaine

EUGENE CARRIERE

Museo de Orsay, Paris

6 FEugeéne Carriere (1849-1906).
Pintor autodidacta en gran medida,
realista comprometido y simbolista
de fama internacional. Carriére
empezo6 a ser alabado por la critica
progresista en la década de 1885y
trab6 amistades con poetas, nove-
listas y criticos. Fue un hombre so-
cial y politicamente comprometido,
y un dreyfusard notorio. En 1898
fundo, junto a Rodin y Puvis de
Chavannes una Academia Libre.
Su obra influyé al joven artista
grancanario Nicolas Massieu y Ma-
tos, que la conoci6 directamente.

7 Ary Cornelis Renan (1857-
1900), hijo del novelista y ensayista
Ernest Renan. Fue poeta y pintor,
alumno de Puvis de Chavannes y
miembro sobresaliente del “grupo
de los 337, ligado a la Galerie Petit
de Paris.




Rodin mas grafico y lirico. Aln asi, el poeta no vacila un
segundo en alinearse con la dinamica del genio moderno,
tildando a los criticos que cuestionan su estética mas avan-
zada de retrogrados.

Esta privilegiada visita del critico aperturista y moderno
a los espacios vanguardistas del arte en la capital mundial
de las artes constituye una parte fundamental de Peregrina-
ciones. Mas faltariamos a la verdad si no mencionasemos al
Dario librepensador que en la prodigiosa capital y en el
prodigioso 1900, eje del siglo veinte, acude a las mas con-
trapuestas manifestaciones sociales del pensamiento con-
temporaneo. Su descripcion de una misa swedenborgiana
en la iglesia de la Nueva Jerusalén es ir6nica sin rayar en lo
malicioso. Dario aparece entonces como un viejo catolico
sentimental, escuchando tranquilamente los mensajes de
esta nueva fe sin inquietarse.

Resulta fabuloso acompanar a nuestro plural cronista
cuando toma asiento en la Casa del Pueblo de MontMartre
para presenciar una fiesta-alegorica anarquista. Sin prejui-
cios derechosos, mas abierto que cerrado a las utopias del
socialismo ideal, el poeta nos cuenta imparcialmente como
recitadores anarcos, cantautores populares y hasta una gran
soprano, la Carriere Xanroff, hacen de teloneros al evento
principal. El climax de la noche es la aburridisima repre-
sentacion de L’Epidémie, obra fallida de teatro de Octave
Mirbeau, una “sucesion de dialogos” que deberia confinar-
se a la lectura individual. Contrapone otra obra ideologica
a este drama intelectual, Mais quelqu’ un troubla la féte de
Marsolleau, a cuyo estreno también asiste, esta vez con oca-
sion de una fiesta socialista. La pieza se desarrolla durante
una escena Unica en que un obrero sufrido declara su ham-
bre ante unos oligarquicos comensales; el alcalde, el
empresario y el obispo razonan y hablan con €l respectiva-
mente, rechazando a la ligera sus peticiones hasta que, mili-
tante y enfurecido, el obrero irrumpe iracundo y pone san-
griento fin a la opipara cena.

Rubén Dario, enamorado de Paris, francoéfilo perdido,

fino discernidor de las vanguardias, reo de la belleza, ame-




ricano iluminado, reportero brillante, filtro de la historia,
ciudadano vitalista, finaliza su vertiginoso recorrido esbo-
zando una terrorifica vineta del mal de siglo. Este Paris, esta
sociedad brillante y alocada de 1900, que se fuga impara-
blemente hacia delante, es un universo en decadencia, y su
simbolo es la Eva Oscura, la mujer adaltera, una criatura
exclusivamente sexual, vampirica, una mujer dominadora
y devastadora cuya imagen, afirma el poeta, triunfa en los

terribles agua fuertes de Félicien Rops.

Parisine

1867
FELICIEN ROPS

Musées Royaux des

Beaux Arts de Belgique

56 x 36 cm
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FRANCISCO J. ESCOBAR BORREGO

Universidad de Sevilla

1 Entre la bibliografia sobre Tra-
dicion Clasica en la Literatura Es-
panola Contemporanea (con calas
en el Modernismo), destacamos: J.
S. Lasso de la Vega, “El mito clasico
en la literatura contemporanea”,
en Actas del IT Congreso Espariol de Es-
tudios Clasicos, Madrid, Publicacio-
nes de la Sociedad Espanola de Es-
tudios Clasicos, 1964, pp. 405-566
(recogido en Helenismo y Literatura
Contemporanea, Madrid, Prensa Es-
panola, 1967, pp. 1-59, versién por
la que citaremos); L. Diez del Co-
rral, La funcion del mito clasico en la
Literatura Contempordnea, Madrid,
Gredos, 1974; 1. Rodriguez Alfage-
me y A. Bravo (eds.), Tradicion Cld-
sica y siglo XX, Madrid, Coloquio,
1986; y L. Gomez Canseco (ed.),
Las formas del mito en las literaturas
hispanicas, Huelva, Universidad de
Huelva, 1994. Un analisis sobre el
contexto finisecular en el que se va
a ir fraguando la poesia modernis-
ta ofrece M. Palenque, “Prosas pro-
fanas y la poesia espanola finisecu-
lar: modernismo, antimodernismo,
rubendarismo”, en A. Garcia Mora-
les (ed.), Rubén Dario. Estudios en el
Centenario de «Los raros» y «Prosas
profanas», Sevilla, Universidad de
Sevilla, 1998, pp. 145-164.

2 Los poetas parnasianos dejaron,
entre otras cosas, una serie de cau-
cesy directrices para la elaboracion
mitica, como los ciclos de sonetos,
que influyeron en Salvador Rueda
(v. g., la serie “La Bacanal” en Ca-
mafeos, de 1897, aunque publicada
en 1895 en la revista La Gran Via) o
Antonio de Zayas, a imitacion de
Heredia (a quien tradujo).

(¢ erdamia es dulce nombre de la hermosura’
La materia mitico-simbolica como
“religion del arte” en la poesia modernista

Ya fenecieron los tiempos dorados de dioses y diosas
con que llenose la tierra fecunda de risa y belleza;
se refugioé en el Olimpo remoto la eterna alegria,

y un vasto soplo de tragica muerte pasé por las almas.

(Salvador Rueda, “Mujer clasica”,

de El poema a la Mujer)

UNA DE LAS PRINCIPALES senas de identidad del Modernis-
mo hispanico residi6é en su incesante «sed de belleza» como
camino de perfeccion estético-espirituall. En este comple-
jo y arduo proceso de busqueda —que remonta sus raices al
manantial platénico y la relectura romantica—, el mito, en
su representacion simbolico-metaforica, lleg6 a desempe-
nar una granada funcioén. Resultaba, por ello, un denomi-
nador comun, en el usus scribendi de estos poetas, el conti-
nuo empleo de imagenes miticas, fruto de la evocacion nos-
talgica e idealizada del mundo grecolatino (especialmente,
helénico), presidido por la Belleza. Asi rezaba ya desde la
perspectiva parnasiana —en autores de la altura de Leconte
de Lisle o José Maria de Heredia—, en tanto que el propio
Parnaso se erigia, per se, como el espacio mitico-simbolico
por excelencia para dicha expresion artistica?. Suponia,
entre otras cosas, una atractiva y religiosa lectura alternativa
a la imagineria cristiana, que, en algunos poetas modernis-
tas —como Salvador Rueda- se enfrentara, de pleno, a la
evocacion del mundo clasico y, en otros (tal es el caso de
Rubén Dario o Francisco Villaespesa), conviviria en per-
fecta armonia y concierto en sus versos.

La denominacion de la publicacion Le Parnasse contem-

porain, en la que los poetas parnasianos daban a conocer




sus composiciones, auguraba, al tiempo, una relacion de
futuras revistas con una designacion de emblema clasico-
mitologico. Representativas son, en este sentido, las que se
ubicaron en el marco andaluz, como El Partenon, fundada
en Almeria por Luis Gonzaga Huertos Rull en 1909, o la tar-
domodernista Centauro, en Huelva, editada por Rogelio
Buendia Manzano?®. Este gusto por el simbolo de abolengo
clasicista no fue o6bice, empero, para la conjugacion con
otras mitologias de diversa procedencia, sobre todo nordi-
cay de calado wagneriano. Por citar algunos ejemplos sig-
nificativos, en su etapa en Suecia, Antonio de Zayas com-
pone Noches blancas (1905), conjugando las referencias a
Odin con la musica de la “lira solemne del bardo” o del
“trémulo rapsoda”, en tanto que Marcos Rafael Blanco Bel-
monte reflejard mas bien su interés por la mitologia wag-
neriana (en relacion a las Walkyrias, Sigfredo o Lohengrin)
en el poema “La princesa lejana” (1905)4. No falta tampo-
co lavigencia de leyendas pertenecientes al imaginario abo-
rigen canario, como la de la Selva de Doramas o la de la
princesa Dacil. De hecho, la conjugacion de tradicion cla-
sica y los realia insulares adquiere en la produccion poética
de Tomas Morales un sesgo diferente cuando éste se vale
del componente mitico autoctono. Asi lo reflejara en
“Tarde en la selva”, del libro segundo de Las Rosas de Hér-
cules, en su recreacion de la Selva de Doramas, ubicada en
el bosque de tilos de Moya®.

En cualquier caso, en esta sutil hibridacion, el poeta
modernista, en virtud de su evocacion mitologica, preten-
de, como proposito primordial, representar metaforica-
mente la Belleza en una suerte de religion del arte (ars religio
mea). En lo que se refiere al mundo clasico —sobre el que
vamos a circunscribir nuestras paginas—, el germen inspira-
dor podia proceder no tanto del conocimiento de las fuen-
tes grecolatinas, normalmente con el acceso a traducciones,
salvo en contadas excepciones (v. g., Unamuno)®, como de
otros recursos (p. e., diccionarios mitolégicos u obras artis-
ticas que favorecian, en ambos casos, la asimilacion y pos-

terior tratamiento de la materia mitica).

Cubierta de

Las rosas de Hércules

de TOMAS MORALES

Libro II, 1919

3 Un repertorio y antologia del
contexto modernista andaluz, en el
que se sittian tales revistas, propone
A. Correa, Poetas andaluces en la or-
bita del Modernismo, Sevilla, Alfar,
2001; y Poetas andaluces en la orbita
del Modernismo. Antologia, Sevilla, Al-
far, 2004.

4 Varias composiciones significati-
vas de Zayas, en este sentido, pue-
den leerse en Obra poética, ed. de A.
Correa, Sevilla, Fundacion José
Manuel Lara, 2005, pp. 177-187. El
poema de Blanco Belmonte se
encuentra en Poelas andaluces en la
orbita del Modernismo. Antologia ...
cit., pp. 38-39.

5 Sobre el poema de Morales, véa-
se: A. Sanchez Robayna, “«Tarde en
la selva», de Tomas Morales (Ensayo
de microcritica)”, Estudios Canarios.
Anuario del Instituto de Estudios Ca-
narios, 36-37 (1993), pp. 153-167; y
O. Guerra, “El poema: caja de reso-
nancia cultural (A proposito de
«Tarde en la selva»)”, en Un modo de




pertenecer al mundo. Estudios sobre To-
mas Morales, Las Palmas de Gran Ca-
naria, Ediciones del Cabildo de
Gran Canaria, 2002, pp. 51-88.

6 Resulta claro el conocimiento di-
recto de las fuentes clasicas por
Unamuno, entre otras cosas, por su
dedicacion profesional. En el caso
de la poesia, encontramos referen-
cias en el Rosario de sonetos liricos, de
1912, y alguna alusion a Heraclito y
Pindaro, en piezas como “Misica”,
“El buitre de Prometeo” y “Sisifo”
(en Poesias de 1907). Lasso de la Ve-
ga, por su parte, puso de relieve el
escaso contenido clasico de la obra
poética unamuniana (“El mito cla-
sico en la literatura contempora-
nea’, cit., pp. 33-34). Para otras hue-
llas en el teatro y en su prosa, véan-
se nuestros articulos “La dicotomia
estoica ratio / furor como conflicto
dramatico en la Fedra de Miguel de
Unamuno”, Hesperia. Anuario de Ii-
lologia Espaniola, 5 (2002), pp. 69-88;
y “El concepto de intrahistoria como
praxis periodistica en Andanzas y Vi-
siones Espanolas de Miguel de Una-
muno”, Anuario de Estudios Filologi-
cos, 26 (2003), pp. 103-116.

7 Asilorecuerda V. Cristobal, “Mi-
tologia clasica en la poesia de Sal-
vador Rueda”, Cuadernos de Filologia
Clasica. Estudios Latinos, XX.2
(2002), pp. 493-517, p. 508-509. Pa-
ra otras cuestiones sobre apuntes
clasicistas en Rueda, véase: R. Espe-
jo-Saavedra, “Greciay la religion de
la naturaleza”, en Nuevo acercamien-
to a la poesia de Salvador Rueda, Sevi-
lla, Universidad de Sevilla -Univer-
sity of Missouri-Kansas City, 1986,
pp- 127-130; C. Cuevas, “Modernis-
mo: poéticas paralelas (la adscrip-
cion literaria de Salvador Rueda)”,
en P. M. Pinero y R. Reyes (eds.),
Bohemia y Literatura. De Bécquer al
Modernismo, Sevilla, Universidad de
Sevilla, 1993, pp. 111-131; y A. Lo-
pez Castro, “Salvador Rueda y su ac-

En cuanto al primer cauce de difusion, se tiene cons-
tancia de la influencia de la Historia del arte entre los antiguos
de Winkelmann (1762), asi como del libro de Lessing, Lao-
coonte (1756), en un soneto de Salvador Rueda sobre el
grupo escultorico de Agesandro, Polidoro y Atenodoro,
custodiado en el Museo Vaticano’. Un tratado de C. O.
Muller, en version inglesa, se conserva, igualmente, en el
seminario «Rubén Dario» de Madrid, con escolios y apun-
tes del poetad. Lasso de la Vega, por su parte, senal6 ya el
notorio compendio de Rene Ménard, La Mythologie dans
Uart ancien et moderne (1878), como un notable influjo no
solo de los parnasianos sino también del poeta nicara-
guense’. Esta evidente familiaridad de los poetas moder-
nistas con tales glosarios o diccionarios explicaria, entre
otras cosas, que dicho género dejara su huella, a su vez, en
la praxis artistica. De hecho, este contexto viene a justificar,
salvando las distancias, la presencia de una relacion de tér-
minos, a modo de “vocabulario final”, en los jJoyeles bizanti-
nos de Antonio de Zayas (seguramente, el maximo expo-
nente modernista en lo concerniente a la reelaboracion
mitica desde la 6ptica parnasiana)!? o el interesante manus-
crito autografo de Tomas Morales, analizado en este volu-
men por German Santana.

En lo referente al segundo cauce para la pervivencia de
la mitologia, se hace incuestionable, una vez mas, la rele-
vancia del espacio francés en este sentido. El propio Dario
lleg6 a expresar que profesaba mas devocion por la Grecia
gala que por la propia Hélade primigenia (“Amo mas que
la Grecia de los griegos / la Grecia de la Francia”). Ello es
especialmente perceptible en el exorno mitologico osten-
tado por numerosos espacios arquitectonicos y decorativos
que imitaban, en un prurito culturalista, los sacros templos de
la pristina Grecia. De tal suerte, salones, galerias y otros
marcos estaban adornados, a menudo, con cuadrosy escul-
turas, que permitian a los nuevos vales el goce de un
ambiente propicio a fin de acometer sus reelaboraciones de
cuno mitico-arqueologico (costumbre extrapolable, a la

par, a Hispanoamérica, como comprobaria Dario en su




estancia chilena)ll. En este Parnaso renaciente cabe resaltar,
conjuntamente, el placer estético que suscito el Partenon en
calidad de emblema simbdlico. De hecho, la poesia moder-
nista, en su sagrado culto a la belleza, tendra en cuenta sus
variadas y jugosas imagenes, dejando asi su impronta y sutil
calado en la labor artistica. Tampoco, en este caso, resulta-
ba necesaria la visita, in situ, de tan sugerente marco, sino
que, precisamente, la contemplacion de reproducciones en
los lugares mencionados e incluso en alguna galeria o
museo (como el de Reproducciones Artisticas en Madrid,
en el que trabaj6é Salvador Rueda)!? permitia este acerca-
miento.

Dicho interés por la escultura del Parten6n se observa,
con claridad, en Fuente de salud (1906), libro poético de Sal-
vador Rueda, en el que se inserta la composicion “Las meto-
pas griegas”. En ella, teniendo en cuenta los relieves —a
modo de écfrasis artistica—, evocara poéticamente el escritor
malacitano el conflicto entre los lapitas y centauros (repre-
sentacion ésta ultima que recuerda “El coloquio de los cen-
tauros” de Dario), una vez celebradas las nupcias de Piritoo
e Hipodamia. El personaje mitico, abordado por Ovidio en
el libro duodécimo de sus Metamorfosis—aunque en este caso,
con un tratamiento distinto—, habra de figurar en el texto
de Rueda con el nombre de Deidamia. Su belleza, cualidad
preeminente en el retrato del personaje, se pondera con fre-
cuencia (“Deidamia es dulce nombre de la hermosura”), en
un ropaje simbolico del ideal estético modernista, en con-
traste con la naturaleza violenta y agresiva de los otros per-

sonajes-actantes que participan en la escena:

Enlazase Piritoo con su adorada,

y convida a sus bodas a los lapitas;

deslumbra por lo hermoso la desposada,
cuyos ojos parecen luces benditas.

En Tesalia no existe mujer mas bella;
Deidamia es dulce nombre de la hermosura;
no hay diosa en el Olimpo que al lado de ella

tenga lineas mas regias en su escultura ...13

tividad renovadora”, Moralia, 3
(2003), pp. 50-81.

8 Constaba de una sabrosa relacion
de capitulos circunscritos a dife-
rentes estatuas de caracter mitico,
con una especial atencion a ele-
mentos simbolistas, cruciales en

Dario.

9 Organizada en diez libros, exhi-
bia, a modo de apéndice, un ensa-
yo sobre los fundamentos de la mi-
tologia por Eugéne Véron, asi co-
mo un nutrido acopio de grabados
que reproducian obras artisticas re-
presentativas (Lasso de la Vega, “El
mito clasico en la Literatura Espano-

la Contemporanea”, cit., pp. 24 ss.).

10 Al final de Paisajes (diciembre
de 1903) rezan unas “Notas” en las
que se explican alusiones o nom-
bres propios que desfilan a lo largo
del poemario, con referencias a

Granada (ciudad de su familia).

11 Es uno de los cauces funda-
mentales para la pervivencia de mi-
tos, como el de Hércules y Onfale
(¢f. E. Mejia Sanchez, “Hércules y
Onfalia, motivo modernista”, en El
Modernismo, ed. de L. Litvak, Ma-
drid, Taurus, 1975, pp. 185-199).

12 Ingres6, concretamente, como

funcionario el 7 de agosto de 1895.

13 Citamos por la edicion de C.
Cuevas correspondiente a Canciones
y poemas (Madrid, Fundacion Ra-
mon Araces, D. L., 1986). Un desa-
rrollo del tema propone V. Cristo-
bal, “Mitologia clasica en la poesia

de Salvador Rueda”, cit., pp. 512 ss.




Cuaderno de notas
manuscrito

por Tomas Morales

14 Poetas andaluces en la orbita del mo-
dernismo. Antologia ... cit., pp. 48-49.

15 Poetas andaluces en la orbita del
modernismo. Antologia ... cit., pp.
101-104 ss.

16 Vid. F. ]. Escobar, “Ecos miticos
en la obra poética de Antonio Ma-
chado: Evocacion y Anoranza de la
Antigtiedad clasica”, Alfinge. Revista
de Filologia, 15 (2003), pp. 97-111, p.
99; e id., “«Soy clasico o romanti-
co»: De la reflexion teérica de An-
tonio Machado a su palabra poéti-
ca”, en «Hoy es siempre todavia ...».
Actas del Congreso Internacional sobre
Antonio Machado. Ed. de J. Domé-
nech, Sevilla, Renacimiento, 2005
(en prensa).

Junto a esta referencia, son numerosos los mitos que
personifican el ideario estético modernista. El cisne-Leda se
alzara, en incontables ocasiones, como ese marchamo dis-
tintivo de la belleza ennoblecida, segiin se ve en la compo-
sicion “A la mano creadora de Rubén Dario” de Rogelio
Buendia Manzano!*. A modo de contrapunto, en una suer-
te de armonia aurea, tales insignias como el cisne —que
representa, al tiempo, el ave simbolica de Venus—, conviven,
amodo de adynata o impossibilia, con Pan, perseguidor por
excelencia de la ninfa Siringa, y su cortejo de faunos, sati-
ros y otros seres de similar naturaleza (todos ellos persona-
jes habituales que conforman el variado elenco mitico
modernista). Como sucede en Rubén Dario o Salvador
Rueda, Pan —al que el primero dedic6 un “Padrenuestro”y
el segundo “El triunfo de la flauta”, en Trompetas de organo,
de 1907- encarna el pristino culto pagano de la religion en
la que Dios y el entorno natural constituian una unidad
homogénea. En este marco, Salvador Gonzalez Anaya, en
sus Medallones, abordara, por su parte, temas clasicos pro-
vistos de narratividad mitica en torno al placer baquico, el
erotismo o la sensualidad —motivos argumentales frecuen-
tes en la estética modernista—, segiin evidencia su poema
“El fauno”. Para ello, recrea personajes como los propios
faunos, nereidas y ninfas junto a Dionisos, recibiendo, por
anadidura, la influencia de José M.* de Heredia y sus Trofeos
hasta otros rasgos reconocibles en Dario. Y en un poema de
Medallones (“Simbolica”), se habran de conjugar, en armo-
nia, las figuras de Cristo y nuevamente Dionisos —portador
de una anhelante sed de belleza embriagadora—, en una fusion
simbolica entre Cristianismo y vertiente paganald.

Otros ecos miticos se circunscriben, con frecuencia, a la
labor del poeta y a su estado animico-espiritual, al acome-
ter el sagrado proceso compositivo. Sucede, en esta prime-
ra directriz, con Pegaso, cuyo vuelo se equipara al alcance
lirico del vate. El mito dejo su huella, en esta linea, en la
obra de Antonio Machado, en una conjuncion de tradicion
clasica e influencia de Verlaine —ya apuntada en el para-

texto de Pegasos, lindos pegasos-', asi como en Rafael Laffon,




cuyo poema “El endecasilabo” describe el fecundo vuelo de
Pegaso junto a la hermosa flor de Gnido (espacio dedica-
do a Afrodita, simbolo de la belleza)!7. Antonio de Zayas,
en esta misma senda, en el prologo I a sus Reliquias (1910),
se referira, en fin, al fabuloso y legendario caballo median-
te la alusion metapoética “Orgulloso galopa mi Pegaso™ 8.

En compania de Pegaso, tal ardua empresa debera aco-
meterla el poeta en una suerte de perfeccion espiritual del
alma. Por ello, no son casuales en estos escritores diversas
indicaciones al mito de Psique, cuya fuente fundamental se
remonta al relato apuleyano comprendido en el Asinus
aureus o Metamorfosis (IV, 28-VI, 24)19. De gran predica-
mento en el siglo XIX —segtin se ve en Hartzensbusch, Que-
rol o Arolas—, figura en diversas composiciones liricas de
Rubén Dario (especialmente, en su poema dualista-pitago-
rico “Divina Psiquis”, de Cantos de vida y esperanza, en el que
se debate, en una suerte de psicomaquia interior, entre la
dimension religiosa cristiana y la pagana), asi como en su
Historia prodigiosa de la princesa Psiquia®®. También en el
marco hispanoamericano, el boliviano Gregorio Reynolds,
con su libro de sonetos El cofre de Psiquis (1918), contribu-
yo a tal tradicion. Ademas, el mito puede referirse, por
extension, a las almas en general, en una contaminatio con
otras mitologias. Ello sucede, al ritmo de las nordicas Ondi-
nas y el son de las “canciones de los dulces bardos”, en el
poema “Blanca Psiquis” de Luis Mosquera Diacono?!.

Sin embargo, en esta polimorfica y proteica variedad de
mitos relacionados con la religion del artey el anhelo de per-
feccion estética, desempenaran una importante funcion,
como veremos seguidamente, la figura de Narciso, sobre
todo, aplicado a la cosmovision (Weltanschauung) de Juan
Ramon Jiménez, y Afrodita, encarnacion de la Belleza ideal
anhelada por los poetas modernistas.

Sed de belleza eterna: Narciso y Afrodita en el imagi-
nario poético modernista.

La incesante busqueda de un ideal estético representa-
do en el mito tendra una especial huella en Narciso y el

mitema de la contemplacion de la belleza. Se trata de un

17 Poetas andaluces en la orbita del
modernismo ... cit., p. 141.

18 Obra poética ... cit., p. 201.

19 Aunque tales poetas, como se ha
dicho, no tuvieran un acceso direc-
to al texto latino. Sobre los funda-
mentos del mito, véase nuestro es-
tudio monografico El mito de Psique
y Cupido en la poesia espariola del siglo
XVI, Sevilla, Secretariado de Publi-
caciones de la Universidad, 2002.

20 En sus primeros poemas, Dario
alude al mito como una mera alu-
sion pictorica (por ejemplo, en Ec-
ce Homo, vv. 317-318). Pero a raiz de
la lectura del Ulalume de Poe, la
imagen simboliza, en algunos poe-
mas de Prosas profanas, de 1896 (tal
es el caso de El Reino Interior), el
conflicto interior dualista entre el
alma y el yo del poeta, asi como el
enfrentamiento entre las virtudes y
los vicios. Sobre la pervivencia del
mito en el nicaragiiense, véase: E.
Rull, “El simbolo de Psique en la
poesia de Rubén Dario”, Revista de
Literatura, 53-54 (1965), pp. 33-50;
e id., “Composicion y fuentes de La
Princesa Psiquia de Rubén Dario”,
en Rubén Dario y el Arte de la Prosa.
Ensayo, retratos y alegorias, ed. de C.
Cuevas y E. Baena, Malaga, Publi-
caciones del Congreso de Literatu-
ra Espanola Contemporanea, 1998,
pp. 323-336.

21 Poetas andaluces en la érbita del mo-
dernismo. Antologia ... cit., p. 169.




22 Sobre esta cuestibn prepara-
mos un estudio en fase avanzada.

23 Puede leerse en la Antologia de
C. Correa Cobano (Sevilla, Alfar,
1994, pp. 46-47).

24 Poelas andaluces en la orbita del mo-
dernismo. Antologia ... cil., pp. 208
209, p. 208. En cuanto a las huellas
clasicas en Amado Nervo, véase: J.
Paez, “El peculiar modernismo de
Amado Nervo: una revision”, Mora-
lia, 4 (2004), pp. 74-93. p. 77.

25 Segun evoca el propio Macha-
do en un pasaje de sus Reflexiones so-
bre la lirica; véase: Prosas dispersas
(1893-1936), ed. de J. Doménech,
con introduccion de R. Alarcon Sie-
rra, Madrid, Paginas de Espuma,
2001, p. 527.

26 Que analizamos en “«Soy clasi-
co o romantico»: De la reflexion
teorica de Antonio Machado a su
palabra poética”, cit.

27 Sobre este movimiento cultural,
¢of. AAVV, Varia leccion sobre el 98. El
Modernismo en Canarias (Homenaje a
Domingo Rivero), ed. de E. Padorno
y G. Santana, Las Palmas de Gran
Canaria, Excmo. Ayuntamiento de
Arucas - Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Las Palmas de
Gran Canaria, 1999; y AAVV, Modos
modernistas. La cultura del Modernis-
mo en Canarias, 1900-1925, Las Pal-
mas de Gran Canaria, Museo Néstor
- Cabildo de Gran Canaria, 2000.

28 Un analisis de dicho poema
(que citaremos por la edicion de A.
Sanchez Robayna, Barcelona, Mon-
dadori, 2000) ofrece S. de la Nuez,
Tomas Morales. Su vida, su tiempo y su
obra, 2 vols., La Laguna, Universi-
dad de La Laguna, pp. 290 ss. Para
un desarrollo de la cuestion aqui
apuntada y otros aspectos sobre la
tradicion clasica en Morales y Nés-

motivo de abolengo ovidiano (Met. I1I, 346 ss.) que consti-
tuye, a partir de la optica modernista, un preludio del
amplio predicamento que tendra posteriormente el tema
(apreciable en Jaime Gil de Biedma, Leopoldo Maria Pane-
ro, Francisco Umbral o Javier Marias)?2. Salvador Rueda, en
concreto, en el poema “Lo que no muere”, de Estrellas
errantes (1899), recuerda el personaje y la simbologia del
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espejo, donde antano contemplaba su belleza: “... Ya no
mira Narciso su belleza / en los espejos trémulos del
lago”?3. La mencion mitica no necesariamente se mostrara
de forma explicita, segin expresan Enrique Redel Aguilar
en “Suenos azules” (“De la fuente me miraba / en el cris-
talino espejo”) o Amado Nervo en la Gltima composicion
de Elevacion, “Amen”, con un apunte al “espejo del ser, en
que se mira el arquetipo™*. Encontraremos, igualmente, en
Antonio Machado el tratamiento del mito y el culto al yo
reflejado en el espejo, a modo de reelaboracion clasico-
romantica, a partir de motivos relativos al suerno o la ima-
gen®. Sucede, en la practica poética, en los Proverbios y can-
tares de Nuevas canciones (CLXI), en una serie de pasajes en
los que rememora no solo el motivo de la filaucia, sino tam-
bién la imagen del espejoy la alteridad?®. Es mas, mediante
una propuesta hermética del tema, la expresion del mito
encuentra una destacada lectura de la religion del arte en el
Modernismo canario?’. Baste recordar el hecho de que Nés-
tor, cuya depuracion estética perseguia el sumo ideal de
Belleza, se retrato, a modo de narcisismo interior, tanto en el
Epitalamio —al que ahora nos referiremos— como en Aulfo-
rretrato, el Satiro del Valle de Las Hespérides, el Retrato Roman-
tico o el Poema de la tierra. Este culto a la belleza, arropado,
sub cortice, bajo la mascara de Narciso, lo habra de recordar
Tomas Morales, precisamente, en la epistola A Néstor, del
libro segundo de Las Rosas de Hércules*. L.a composicion
presenta, entre otros elementos, diversos rasgos de écfrasis
inspirados en el Epitalamio (1909), asi como una alegoria
del manifiesto estético-simbolico al que aspiraban ambos
artistas (“... y hay un himno que elevan las Formas / en

honor de la madre Belleza ...”; 254-255). La alusion a un




palacete exornado con estatuas y una suntuosa columnata
esta tomada, justamente, de la obra pictorica de Néstor, en

la que se inscribe como personaje de su propio cuadro:

Hay un bello palacio; su hechura
el azul de los cielos explora
-maravilla de la Arquitectura-
el frontén de perfecta finura,
profusion estatuaria decora.

El alcazar rodea eminente
columnata de 6nix brunido
cual la adarga de Palas luciente;
y en el portico ta, negligente,

como en tu «Epitalamio» vestido” (vv. 36-44).

Se trata de una lectura simbolico-alegorica a modo de
ascesis iniciatica que refleja el proceso gradual de busqueda
espiritual por parte del principe-artista. Morales, teniendo en
cuenta una sutil hibridacion de fuentes derivadas de Béc-
quer y Dario?, sugiere en su poema una doble interpreta-
cion, de cuno metapoético y circunscrita al arte por el arte.
En un primer eslabon, Néstor contrae sagradas nupcias con
la Belleza-Arte en una progresion ascética; en un segundo
nivel, esta iniciacion se podia hacer extensible a cualquier
artista —como el propio Morales— que, compartiendo el
mismo manifiesto estético, anhelaba tal elevacion mistéri-
ca. Estamos, por tanto, ante unas claves simbolico-alegori-
cas practicadas por el grupo sacerdotal al que pertenecian
Morales y Néstor (la maxima de éste ultimo era, precisa-
mente, reveladora para entender, una vez mas, la formula
del ars religio mea: “Es necesario que hagamos de toda nues-
tra vida una obra de arte”). Como era de suponer, en el pro-
ceso culminante de la ascesis iniciatica, a modo de feliz
recompensa, la misteriosa mujer, finalmente, le concedera
al principe Néstor el placer de realizar la obra, deleitando-
se con la suprema Belleza (vv. 241-250).

En armonia con este narcisismo interiory hermético, Juan

Ramoén Jiménez, cuya poesia no se caracteriza especial-

Epitalamio, 1909
NESTOR

Museo Néstor. Las Palmas

de Gran Canaria

tor, véase: F. J. Escobar, “Poesia e
imagen en el Modernismo canario
(a proposito de Tomas Morales y
Néstor)”, Comunicacion. Revista In-
ternacional de Comunicacion audiovi-
sual, publicidad y estudios culturales, 2
(2003-2004), pp. 169-186; e id.,
“Ecos miticos y tradicion clasica en
Las Rosas de Heércules, de Tomas Mo-
rales”, Revista de Literatura, 1.XVI.
131 (2004), pp. 149-170. En cuanto
a diversos rasgos relacionados con
el simbolismo, ¢f. S. J. Henriquez,
Tomas Morales: viajes y metaforas, Las
Palmas de Gran Canaria, Cabildo
de Gran Canaria - Casa Museo To-
mas Morales, 2005. J. Allen, por su
parte, relaciona, en un nuevo ejem-
plo de la interaccién entre estética
y mito, un retrato de Morales con
Narciso (“Obra artistica. Estudio y
analisis”, Moralia, 1, 2000-2001, pp.
11-57, p. 14).

29 F.J. Escobar, “Poesia e imagen
en el Modernismo canario (a pro-
posito de Tomas Morales y Nés-

”»

tor)”, cit., pp. 175 ss.




30 Sobre la cuestion pueden verse
los trabajos de I. de Armas, “El nar-
cisismo ‘Optimo’ de Juan Ramoén
Jiménez”, Cuadernos Hispanoameri-
canos, 376-378 (1981), pp. 439-445;
J. Guerrero Hortigén, , “El mito de
Narciso en Juan Ramoén Jiménez”,
Cuadernos Hispanoamericanos, 376-
378 (1981), pp. 413-438; y M. L.
Amigo Fernandez de Arroyabe, “El
mito de Narciso, arquetipo ontoge-
nético del mundo del poeta en
Juan Ramoén Jiménez”, Letras de
Deusto, 13 (1983), pp. 5-30. Para
otros aspectos simbdlicos de su
obra, ¢f. A. Recio, Simbolos e imagi-
nario wltimo de Juan Ramon Jiménez.
Aproximacion a Dios deseado y desean-
te, Huelva, Diputaciéon Provincial,
2002; y M. A. Vazquez Medel, El
poema unico. Estudios sobre Juan
Ramon Jiménez, Huelva, Diputacion
Provincial de Huelva, 2005.

31 A modo de ejemplo, recuérdese
el siguiente texto: “Y todo verdade-
ro poeta que es verdadero creador
de un mundo poético, su propio
mundo, y que, por tanto, es un dios
y una trinidad, es fatalmente Narci-
so” (Juan Ramon Jiménez, Estética y
ética estetica, ed. de F. Garfias, Ma-
drid, Aguilar, 1967, p. 214).

32 “Al final de mi primera época,
hacia mis veintiocho anos, dios se
me aparecié como una mutua en-
trega sensitiva; al final de la segun-
da, cuando yo tenia unos cuarenta,
pas6 dios por mi como un fenoéme-
no intelectual con acento de con-
quista mutua; ahora que entro en
lo penultimo de mi destinada épo-
ca tercera, que supone las otras dos,
se me ha atesorado dios como un
hallazgo, como una realidad de lo
verdadero suficiente y justo. Si en la
primera época fue éxtasis de amor,
y en la segunda avidez de eterni-
dad, en esta tercera es necesidad de
conciencia interior (...) y esta con-
ciencia tercera integra el amor con-

mente por el tratamiento mitico, acometid, en contraste,
uno de los mas destacados testimonios al respecto. Su pro-
puesta, en concreto, parte de una consciente asimilacion
de la fuente ovidiana a modo de arquetipo ontogenético, en
una suerte de avidez de eternidad®. Se ha puesto de relieve,
en este sentido, el narcisismo del poeta, atendiendo a las
interpretaciones del mito de Freud (sobre la neurosis nar-
cisista o la infancia del nino) y Erich Fromm, que da las cla-
ves, en Ll corazon del hombre, para reconocer al hombre nar-
ciso. Al margen de la proyeccion biografica del motivo en
el moguereno, en cuanto a su concepcion artistica, se
trata, a su entender, de un estado de plenitud, conseguido
cuando llega a la identificacion con su dios-conciencia del
todo. Justamente, en Dios deseado y deseante —punto algido
de su ascenso mistico-poético—, se da el panteismo del poeta
y su dios, fusionados ambos a través de todos los elemen-
tos. La obra se materializa en el didlogo-mondlogo del vate
con un dios, a la vez, deseadoy deseante. Comprobamos, por
tanto, la reinterpretacion filosofico-intelectual del mito, en
consonancia con una metafisica poética, circunscrita al
tema del creador (deus artifex). El propio Juan Ramon
Jiménez, quien reflexion6 teéricamente sobre esta célula
argumental —abogando por una teologia narcisista—3!, pro-
puso una serie de ciclos o etapas para su poesia, atendien-
do al mito como eje axial. De hecho, en consonancia con
el leitmotiv modernista que aqui nos ocupa, viene a elevar
su poesia a una categoria eminentemente religiosa, a
modo de ascensus iniciatico, en virtud de una interpreta-
cion mistico-alegorica consistente en Dios-conciencia, dios-
esencia'y dios-poeta.

En efecto, si nos atenemos a su propio testimonio, la
labor estética de Juan Ramoén Jiménez experimentaria tres
fases fundamentales, segiin las siguientes directrices: Esta-
sis de amor o entrega sensitiva (etapa que concluye ca. 1909),
avidez de eternidad o heroismo eterno (1909-1921) y necesidad
de conciencia o dios como un hallazgo interior (1949)32. En esta
evolucion interna y progresiva, el onubense conjugara, en

ocasiones, el mito de Narciso con el de Ondina (en una




practica ya senalada en otros poetas), como expresion de
su éstasis de amor o entrega sensitiva: “Y mi llorar es de agua
nostalgica de fuente ... / Vive una mujer dentro de mi
carne de hombre” (1908)33. Esta personificacion del agua,
en sacro matrimonio con el poeta-Narciso por medio de la
labor artistica y en pos de la belleza eterna, se materializa,
como un segundo eslabon, en avidez de eternidad o heroismo
eterno. En el siguiente pasaje, existe, al tiempo, un lejano
recuerdo del tema heraclitano del ;YHe 'Y 'yQxi, abor-
dado por otros poetas como Antonio Machado: “-Mi novia
sola es el agua, / que pasa siempre y no engana, / que pasa
siempre y no cambia, / que pasa siempre y no acaba-.”
(1916-1917)34. El poeta, pues, se contempla en el espejo del

agua en un deseo de fusion panteista con la naturaleza:

Me buscas, te me opones,
como la imajen
del chorro, al chorro, en el espejo de agua.
¢Coémo hallaré el camino eterno
que da el espejo al alma de mis ojos,
si vienes ta del fin de ese camino;
con igual fuerza ...?

(1917-1918) 3%,

La necesidad de conciencia o dios como un hallazgo interior
constituye, finalmente, la cima de su ascesis mistico-poética.
Asistimos a la culminacion de la busqueda de la poesia pura,
paralela al cénit del mito de Narciso, segiin se ve en Animal
de fondo, de 1949, anticipacion de Dios deseado y deseante,
libro no publicado que aparecid, como se sabe, con algu-
nos poemas mas en la Tercera antolojia poética (1957). El
poeta logra asi su anhelada plenitud en el mistico proceso

de busqueda de la belleza estética:

El estar tuyo contra mi
es tu secuencia natural; y eres
espejo mio abierto en un inmenso abrazo

(el espejo que es uno mas que uno),

templativo y el heroismo eterno y
los supera en totalidad” (Juan Ra-
mon Jiménez, Libros de poesias, Ma-
drid, Aguilar, 1959, p. 1342). J. Blas-
co, por su parte, en el estudio pre-
liminar a su edicion (Madrid, Cate-
dra, 1992), propone una cronolo-
gia alternativa a la de J. Guerrero
(art. cit.), para las etapas, a saber:
1900-1913, 1914-1923 y 1923-1954.

33 Primeros libros de poesias, Madrid,
Aguilar, 1959, p. 917.

34 Libros de poesia ... cit., p. 559.

35 Libros de poesia ... cit., p. 669.




36 También en otros como Alfre-
do Blanco Blazquez en “Tarde pa-
gana”, con una alusiéon a Venus la
Citerea, o en José Ortiz de Pinedo
Garrido, en “Fiebre”, al referirse,
simbolicamente, a la carne de Afro-
dita (Poetas andaluces en la orbita del
modernismo. Antologia ... cit., pp. 44
45, p. 45y 181-182, 181, respectiva-
mente).

37 Véase, para un desarrollo de las
cuestiones que siguen, V. Cristobal,
“Mitologia clasica en la poesia de
Salvador Rueda”, cit., passim (espe-
cialmente, p. 511, en lo referente a
la Venus de Milo).

que dejara tu imajen pegada con mi imajen,
mi imajen con tu imajen,
en ascua de fundida plenitud.

(“Por tanto peregrino”, de Animal de fondo, 1949).

Pero si la figura de Narciso en su ardua busqueda de la
belleza se centraba, en buena medida, en el poeta, indu-
dablemente, el simbolo mitico que mejor habria de refle-
jar el sacro ideal estético pretendido por los modernistas lo
encarn6 Afrodita—Venus. En Rueda, Dario, Villaespesa o
Marti®, constituye tanto el amor como la belleza (elevada
a una categoria de idealizacion sacra) e incluso se apunta,
en algtn caso, desde la etiologia del mito, su origen mari-
timo, con repercusiones simbolicas en la praxis poética.
Bajo este marco, entre las diversas variantes de la diosa, ocu-
para un lugar senero —en una nueva interaccion entre obra
artistica y poesia—la Venus de Milo, estatua a la que le dedi-
caron su atencion poetas romanticos y parnasianos de la
altura de Verlaine, Paul de Saint-Victor o Leconte de Lisle.
Veamoslo.

Sobre las bases anteriormente apuntadas, el mito de
Afrodita-Venus estara presente, en buena medida, en Sal-
vador Rueda, partidario de una cosmovision religiosa, de
tendencia panteista, en un paralelismo, salvando las distan-
cias, con Juan Ramoén Jiménez®. En efecto, el poeta mala-
gueno concibe a Venus y otras deidades femeninas (Atena,
Diana o Ceres), como personificaciones de conceptos abs-
tractos con implicaciones simbolicas en el discurso lirico. A
la diosa de Pafos la vemos actuando como idealizado refe-
rente para una risa de mujer en el poema “Riendo”, de
Himno a la carne (1890), mientras que en las composiciones
“Al salir del bano” y “Saliendo del agua”, de Camafeos
(1897), se evoca la imagen de la diosa al salir del agua con
su correlato humano. Se trata de un preludio, andando el
tiempo, de la vision irénica de Gerardo Diego en su sone-
to “Cuarto de bano”, a modo de contrafactum, en Alondra de
verdad (en la que Afrodita se ubica en una banera) o la post-

moderna de Aurora Luque, en el poema “Gel”, de Carpe




noctem, en una suerte de estética de la cotidianidad?3. 1 acer-
camiento a una mujer, en “El abrazo” (de Piedras preciosas,
1900), sugiere, al decir de Rueda, la imagen del mar cinen-
do la figura de la diosa; y en el poema “Las conchas” (£l
pais del sol, 1901) trae a la memoria, entre otros mitemas, la
concha de Venus. En una simbiosis entre mito y obra artis-
tica, la diosa, representada en el fronton del Partenon por
Fidias, es motivo del soneto “Afrodita”, también de El pais
del sol. Finalmente, en Marmoles (1900) encontramos sone-
tos dedicados a piezas de la Antigiiedad clasica, entre ellas,
a varias estatuas conocidas de Venus, como la de Milo. El
soneto consagrado a la preclara efigie exhibe, simbdlica-
mente, una personificacion de la belleza, en tanto que se
conjuga el sacro contenido pagano con un léxico de con-
notacion cristiana.

Al igual que Rueda, Francisco Villaespesa, en el poema
“Renacimiento” se refiere, en esta misma senda, mediante
una armonizacion de cristianismo y paganismo, a las direc-
trices esenciales de su estilo (en un claro paralelo con
Dario, como veremos): “Y es el eterno y Ginico ensueno de
mi estilo / la encarnacion del alma cristiana de Maria / en
el marmol pagano de la Venus de Milo™. En una lectura
parnasiana del motivo, en contraste, Antonio de Zayas evo-
cara la Venus de Milo en el “Bazar de esclavas”, de los Joye-
les bizantinos (1902)4°. Y no menos en cuenta la tiene José
Marti en el final del poema “Sed de belleza”, incluido en
Versos libres, cuando apunta: “Dadme mi cielo azul ...,
dadme la pura, la inefable, la placida, la eterna / alma de
marmol que al soberbio Louvre / dio, cual su espumay flor,
Milo famosa™!.

En este nutrido corpus de testimonios sobre la vigencia
del mito, ocupa, por ultimo, un lugar de excepcion la obra
poética de Rubén Dario*?. En un cuaderno suyo*, se refie-
re a Venus y a Cristo —en una actitud pareja a la de Villa-
espesa— como entidades complementarias en su persona y
usus scribendi: “... nunca he podido separar / a Cristo en
su cruz en el monte / y mi Venus sobre el mar”. En efec-

to, Dario, durante su etapa argentina (crucial es, por ejem-

38 Cuestion que analizamos en
“«Sonar con las ruinas arquitectonicas
del pasado»: Cotidianidady praxis hu-
manistica en Luis Alberto de Cuen-
ca y Aurora Luque”, Iberoromania

(en prensa).

39 Poetas andaluces en la orbita del
modernismo. Antologia ... cit., p. 249.

40 Obra poética ... cit., p. 120.

41 José Marti, Poesia, en Obras com-
pletas, La Habana, Editorial de
Ciencias Sociales, 1975, p. 166.

42 Para la pervivencia del mito y
otras cuestiones sobre tradicion cla-
sica pueden verse los trabajos de A.
D. Fiore, Rubén Dario in search of ins-
piration: Greco-Roman mythology in his
stories and poetry, Nueva York, Long
Island City, 1963; A. Hurtado Cha-
morro, La mitologia griega en Rubén
Dario, Madrid, La Muralla, 1967; y
A. Garcia Morales, “El templo de la
diosa”, una imagen sobre la religion
del arte en Rubén Dario”, en Las
Sformas del mito en las literaturas his-
panicas, cit., pp. 23-51 (circunscrito
éste altimo a Afrodita y la imagen
de la Venus de Milo).

43 Editado por A. Oliver, Seminario
Archivo de Rubén Dario, 2 (1959), 14.




44 Que puede leerse en Los gran-
des iniciados, Buenos Aires, El Ate-
neo, 1953. En cuanto a la influen-
cia pitagorica en Dario, véase: R.
Skyrme, Rubén Dario and the Pytha-
gorean Tradition, Gainesville, Uni-
versity Press of Florida, 1975.

45 Vid. A. Garcia Morales, “El tem-
plo de la diosa”, una imagen sobre la
religion del arte en Rubén Dario”,
cit., p. 32.

46 Rubén Dario, Poesias completas, 2
vols., Madrid, Aguilar, 1967, I, p. 622.

plo, el ano 1896, en que publicoé Los rarosy Prosas profanas),
sacraliza el arte, con la evocacion del templo de la Dea, en
una suerte de hermetismo inicidtico reforzado por la lectura
de Schuré (Los grandes iniciados: un estudio de la historia secre-
ta de las religiones)**. Posteriormente, en su etapa chilena,
al llegar a Santiago, trabajaria en el periédico La Epoca, en
cuya redaccion se encontraba, justamente, un salon a la
griega, a modo de marmoreo templo con personajes mitologi-
cos. Destacaban, sobre todo, los medallones, los frisos, las
metopas y las estatuas (entre las que no faltaba, claro esta,
la imagen de la Venus de Milo)%. Con tales presupuestos,
“Portico”, compuesto en 1892 como preliminar a En tropel
de Rueda, evoca, en una sintesis de parnasianismo y efec-
to escultorico, los espacios relacionados con la obra del
malagueno, sobre todo Grecia, donde la poesia, personifi-
cada en la Musa, tiene un templo de marmol custodiado
por una estatua de Venus. En esta misma linea, en 1896, le
dedic6 a Ghiraldo la pieza “La Dea”, en la que alude a un
“templo soberano” (es decir, el Partenon, como simbolo de
la poesia). Junto a estos testimonios, la imagen del templo
de la diosa alcanzara su punto algido, finalmente, en “Yo
persigo una forma”, que reza en “Las anforas de Epicuro”,
a modo de broche culminante de la segunda edicion de
Prosas profanas (1901):

Yo persigo una forma que no encuentra mi estilo,
botén de pensamiento que busca ser la rosa;
se anuncia como un beso que en mis labios se posa

al abrazo imposible de la Venus de Milo.

Adornan verdes palmas el blanco peristilo;
los astros me han predicho la visiéon de la Diosa;
y en mi alma reposa la luz como reposa

el ave de la luna sobre un lago tranquilo*®.

Este quimérico ideal de belleza sonado por Dario en
pleno maridaje con el mito (“... abrazo imposible de la

Venus de Milo”) auguraba, en un principio, un feliz futuro




para la pervivencia de la Tradicion Clasica en la lirica espa-
nola posterior. Sin embargo, el tratamiento mitologico
modernista habria de dar paso, en contraste, a cierto que-
branto y menoscabo de tal interés con la «muerte de Pan»,
en sucesivas generaciones poéticas. Con todo, los emblemas
mitico-simbolicos de Narciso y Afrodita continuaron vigen-
tes, aunque impregnados de nuevos y variados significados,
en las voces de Federico Garcia Lorca, Gerardo Diego o
Luis Cernuda hasta llegar a poetas mas recientes en el tiem-
po, como Luis Alberto de Cuenca, Leopoldo Maria Pane-
ro, Luis Antonio de Villena o Aurora Luque?’. Y es que, al
margen de divergencias estéticas y diferentes concepciones
del arte, nuestros poetas, del pasado, presente y futuro,
siempre se caracterizan por anhelar religiosamente €l sacro
ideal de Belleza con el proposito de entonar, en fin, como
diria Tomas Morales, el “.. himno que elevan las Formas / en

honor de la madre Belleza ...”

47 Cuestion sobre la que estamos
elaborando un estudio en fase
avanzada. En cuanto al silencio de
las vanguardias para con la tradi-
cion clasica, esta en preparacion la
Tesis Doctoral de M. Calderon,
(1918-1936). La muerte de Pan, diri-
gida por V. Cristobal.
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Universidad de
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1 “este poema es tan bueno, en su
género, como lo es el Ulises en el
suyo”.

2 El tipo de modernismo al que
me refiero no es una cuestion de
inventiva. Tiene que ver con una
actitud irreverente ante la vida que
lo cuestiona todo...[ un modernis-
mo] que tiende, por encima de to-
do, a no dar nada por hecho y a
buscar una actitud continuamente
realista en temas, a ser, como Lenin
diria en Zurich muchos anos mas
tarde y en un contexto social muy
distinto, “tan radical como la mis-
ma realidad”.

[ modernismo de T.S. Eliot: la vision
telescopica

“this poem is as good in its way as Ulysses in its way”

Ezra Pound!

EN EL PROLOGO DE SU LIBRO RECIENTE sobre Francisco Goya,
el critico de arte Robert Hughes destaca a Goya como un
precursor del modernismo pictorico; a continuacion Hu-

ghes explica su uso particular del término “modernismo™

But the kind of modernism I mean is not a matter of
inventiveness. It has to do with a questioning, irreverent
attitude to life... that tends, above all, to take little for
granted, and to seek a continuously realistic attitude in
themes and subjects; to be, as Lenin would remark in
Zurich many years later in a very different social context,

“as radical as reality itself”2. (11)

The Wasteland, poema mural del poeta norteamericano
Thomas Sterne Eliot, se ajusta como un guante a los tér-
minos con los que Hughes define su concepcion del
modernismo en la pintura. En gran medida fueron estas
mismas cualidades las que contribuyeron a que el poema se
convirtiese de pronto en un icono del modernismo.

Si hay que destacar una fecha clave para senalar la
anunciacion del modernismo literario como movimiento,
ésta seria el ano 1922. Tanto The Wasteland, traducida al cas-
tellano con el titulo de La tierra baldia, como el Ulises del
novelista irlandés James Joyce, las dos obras cumbres del
modernismo literario, coinciden en un mismo ano de
publicacion.

Otro de los puntos de coincidencia entre las dos obras

es que ambas han conseguido mantener en vilo a la critica




durante muchas décadas. Joyce confes6 en cierta ocasion
que habia escrito el Ulises para mantener a la critica ocu-
pada durante mas de cien anos. A tenor de los resultados,
parece que Joyce ha hecho cierta su prediccion. No es
menor el desconcierto que The Wasteland ha suscitado en
parte de la critica. Muchos son los criticos que, errénea-
mente, se han tomado el poema como mera propuesta inte-
lectual cuyo reto consiste en descifrar las multiples refe-
rencias literarias del poema.

La publicacion de The Wasteland caus6 un impacto
inmediato en el mundo anglosajon a ambas orillas del
Atlantico: apenas unos dias después de su primera apari-
cion el 16 de octubre de 1922 en la revista inglesa Criterion,
la revista norteamericana The Diallo difunde entre el publi-
co norteamericano. En la cabecera del poema, tras una cita
de Petronio, Eliot habia incluido una dedicatoria al poeta
norteamericano Ezra Pound, dinamizador del modernismo
poético en sus anos de exilio en Londres y Paris, y protec-
tor de Eliot, a quien intent6 ayudar en reiteradas ocasiones
para que no tuviera que depender del trabajo y se dedica-
ra s6lo a escribir (Tytell, 172). Con sus revisiones “cesareas”
—Pound redujo los alrededor de mil versos originales en
apenas cuatrocientos-, Pound habia contribuido de forma
decisiva a que el poema, en su version final, compactara
como un conjunto sélido en el que ninguno de sus versos
resulta superfluo. En su dedicatoria, Eliot elogia a Ezra
Pound como “il miglior fabbro”, “el mejor artesano”, reco-
nociendo asi la influencia de Pound en la apariencia final
del poema.

Desde el mismo momento en que Eliot le hizo entre-
ga de la primera version del poema para su revision,
Pound advirti6 la importancia que tenia el poema para el
movimiento modernista. En una carta a Felix Schelling,
profesor en la Universidad de Pensilvania, Pound se refie-
re al poema de Eliot como una obra que justificaba por
si misma el movimiento modernista y todas las innova-

ciones que habian intentado desarrollar desde el ano
1900.3

T.S. Eliot, 1925

en Lyndall Gordon

T'S. Eliot: An Imperfect life.
New York: Norton, 1999

3 “Eliot’s The Wasteland is I think
the justification of the movement,
of our modern experiment since
1900” (Pound 1971, 180).




4 La pelicula Tom y Viv, una bio-
grafia cinematografica del matri-
monio Eliot/ Vivien protagonizada
por Willem Dafoe y Miranda Ri-
chardson, contiene varias escenas
en las que se muestra como Viv, con
su actitud abiertamente excéntrica
ante los demas, conseguia, una y
otra vez, ruborizar publicamente a
Elioty a su sentido puritano del de-
coro. La biografia de Eliot escrita
por Lyndall Gordon vy titulada 7:S.
Eliot: An Imperfect Life documenta
también parte de su vida matrimo-
nial.

¢Pero de qué manera consigue Eliot expresar “la sensi-
bilidad modernista” en el poema? A intentar responder esta
pregunta dedicaré el resto de este articulo.

En una de sus confesiones mas personales sobre el
poema, Eliot reconocia que su intencion al componerlo era
la de aliviarse de un sentimiento personal de hastio frente
alavida. De hecho, Eliot compuso la parte final del poema
mientras trataba de recuperarse de una profunda depre-
sion en sanatorios en Lausanne y Margate. Sus penurias
economicas en el Londres de posguerra y el desgaste que
le producia la convivencia con su esposa Vivien, una mujer
extremadamente inteligente pero muy inestable emocio-
nalmente y con tendencias suicidas, lo habian sumido en
una fuerte depresion, estado de animo personal que queda
claramente reflejado a lo largo de todo el poema.

En la segunda seccion del poema, “A Game of Chess”
(“Una partida de ajedrez”), Eliot autorretrata las miserias
de su vida matrimonial a través de un tedioso dialogo de lo
absurdo interpretado por una mujer neurética y un hom-

bre abulico.

«Ando mal de los nervios esta noche. Si, mal. Quédate conmigo.
Hablame. ¢Por qué nunca me hablas? Habla.
¢En qué estas pensando? ;Qué piensas? ;Qué?

Nunca sé lo que piensas. Piensa».

Pienso que estamos en el corredor de las ratas

Donde los hombres muertos perdieron sus huesos.

La falta total de comunicacion entre ambos resulta mas
que evidente (“Nunca sé lo que piensas”); no es menos
obvia, no obstante, la repulsa que el marido siente por su
mujer, a quien acusa, de forma implicita, de haber conver-
tido su vida en una angosta via de repulsion (“corredor de
las ratas”) que le ha llevado incluso a perder su capacidad
para la ereccion (“huesos”).

Ante las continuas demandas de su mujer, el marido res-

ponde con una invitacién a seguir con la rutina diaria, como




en un ritual pactado (“juego de ajedrez”) ala espera de algo

que rompa esa rutina (“a la espera de una llamada”).

«¢Qué voy a hacer ahora? :Qué haré?

Me iré tal como estoy, a caminar por la calle
asi, con el pelo suelto. ¢Qué haremos manana?
¢Qué haremos siempre? »
Agua caliente a las diez.
Y si llueve, un coche cerrado a las cuatro.

Y jugaremos una partida de ajedrez

fatigando ojos sin parpados, a la espera de una llamada.

Pero Eliot, y de ahi la validez universal del poema como
reflejo del estado decadente de toda una civilizacion,
enmascara su yo tras multiples voces y personajes a los que,
en su condicion de autor/director de reparto, entrega sus
papeles en la obra como si de un gran montaje teatral se
tratase. El uso del “correlato objetivo”, lo que él definio
como “a set of objects, a situation, a chain of events which
shall be the formula of that particular emotion” (1953,
107),5 hace que su crisis personal se proyecte mas alla de
los limites del yo, y logre trascender como una crisis de pro-
porciones mas universales, la de una civilizaciéon de pos-
guerra en proceso de autodestruccion.

El declive de la civilizacion moderna no es pues mas que
un “correlato objetivo”, una capa de pintura con la que
impersonalizar una emocion personal, la de su profunda
crisis vital. Haciendo una analogia con la pintura de van-
guardias, es como si rascaramos en el lienzo de una obra
mural como El Guernica de Picasso —The Wasteland es a la
poesia modernista lo que El Guernica a la pintura de van-
guardias- y lo que se nos apareciese fuera una cara desfigu-
rada por un irresistible sentimiento de horror, algo asi
como Ll grito de Edward Munch.

The Wasteland, como indiqué en mi introduccion, es
sobre todo un poema de busqueda personal. Eliot se sirve
de la leyenda del Santo Grial, uno de los mitos mas recu-

rrentes del poema, para expresar su largo peregrinaje por

Vivianne Haigh Eliot, 1930
en Lyndall Gordon

T'S. Eliot: An Imperfect life.
New York: Norton, 1999

5 “un conjunto de objetos, una si-
tuacion, una serie de hechos enca-
denados que serviran como férmu-
la para esa emocion en particular.”




las tierras estériles de la modernidad en busca de una sali-
da personal ante tanta desolacion; a su paso por los esce-
narios de su viaje solitario, el protagonista del poema, un
trasunto del autor, va oyendo voces proféticas que le ayudan
a interpretar lo que ve y a buscar su salida de la tierra bal-
dia. Las voces de los profetas biblicos, Ezequiel, Isaias, Jere-
mias son como hilos sueltos que se encajan en el telar del
mito de la tierra baldia y conforman asi un amplio mosai-
co con el que Eliot quiere expresar que todas las religiones,
incluida el Cristianismo, forman parte de los mitos de la
antigiiedad, y de manera muy especial del mito de la tierra
baldia. Las voces de los autores clasicos de todas las épocas,
desde Petronio hasta Baudelaire, se armonizan con las
voces de los profetas y hacen de The Wasteland una obra
coral, al estilo de las tragedias griegas del pasado. Al final
de su largo peregrinaje, el protagonista se aferra a todas
estas voces del pasado como los tnicos fragmentos que ha
podido rescatar de entre las ruinas de la modernidad:
“Estos fragmentos he orillado contra mi ruina”. Y, por muy
paraddjico que pueda parecer, la tnica tabla de salvacion
en el presente esta en los fragmentos que el protagonista
ha podido ir rescatando del pasado.

¢Como se hacen visibles estos fragmentos del pasado 'y,
sobre todo, como se relacionan con el presente mas inme-
diato? Como senala adecuadamente John T. Mayer en
Silent Voices, The Wasteland opera con una especie de vision
telescopica que hace que veamos el pasado (lo distante)
cada vez mas cerca (mas relacionado con) del presente
hasta formar parte de una misma linea de continuidad.
Esta vision telescopica también hace posible que el prota-
gonista de The Wasteland pueda viajar de forma instantanea
a escenarios del pasado, como si, en su particular peregri-
naje, entrara de repente en tineles del tiempo. Los ulti-
mos versos de la primera seccion del poema son clara-
mente un ejemplo de amalgama de escenarios historicos
muy distantes en el tiempo; en su deambular por las calles
de un Londres fantasmal, el protagonista se encuentra a

un viejo conocido, Stetson, al que para gritandole: “;Stet-




son! / ;TG que estabas conmigo en los barcos de Mylae!”
Este habitante de Londres al que el protagonista ha reco-
nocido resulta ser un excombatiente de la Primera Guerra
Panica entre romanos y cartaginenses, enfrentamiento que
tenia su razon primordial en la supremacia comercial en
la zona del Mediterraneo.

Segan Mayer, el hecho de que reconozca a Stetson en
los términos en los que lo hace, es senal de que el prota-
gonista empieza a dotarse de la capacidad de vision mas alla
de las apariencias que es propia de los visionarios y, por
tanto, de que empieza a entender que el pasado es como

una rueda cuyos ciclos se repiten en el presente:

Identifying Stetson as he does, he begins to see with
the reality vision of the seer, recognizing through telesco-
ping ancient and contemporary battles that all wars are
one war that repeats the same pattern of destruction, just
as all cities are one city and all times one time for those

bound to the wheel (260).5

La figura de la rueda es uno de los simbolos mas recu-
rrentes del poema y una de las claves para entender sus
multiples niveles de significacion. “Abril es el mes mas
cruel”, el primer verso del poema y uno de los versos mas
famosos de la historia de la poesia, hace una clara alusion
a la recurrencia fatal de los ciclos de la vida. En un mundo
tan degradado y tan carente de espiritualidad, cualquier
forma de renacimiento significa muerte. Es por esta misma
razon por la que el protagonista le pregunta a Stetson por
el cadaver que ha enterrado en el jardin al tiempo que se
muestra angustiado ante la posibilidad de que el perro lo

pueda desenterrar.

Aquel cadaver que plantaste el ano pasado en tu jardin,
¢ha comenzado a retonar? ¢Florecera este ano?

¢O malogré su lecho la repentina escarcha?

jAh, mantén lejos al Perro, ese amigo del hombre,

o con sus unas lo desenterrara de nuevo!

6 Al identificar a Stetson de esa for-
ma, empieza a ver con la capacidad
de vision realista que es propia del
visionario, y es capaz de reconocer,
mediante la asociacion telescopica
de las batallas antiguas con las ba-
tallas contemporaneas, que todas
las guerras son la misma guerra que
repite el mismo modelo de des-
truccion; asi como todas las ciuda-
des resultan una misma ciudad y to-
das las eras una misma era para to-
dos aquellos que estan atados a la
rueda.




7 para los romanos una imagen a
través de la cual entendian los vai-
venes del destino y para la mente
medieval un signo de la caida inevi-
table del hombre que vive apegado
a las cosas de este mundo. Pero so-
bre todo representa a la rueda
oriental que simboliza la repeticion
y las ataduras a los ciclos de la vida.
Asi estas dos cartas ofrecen el perfil
espiritual del protagonista: ha in-
tentado vivir acorde al mundo ma-
terial, ha recibido una herida se-
xual, y ahora espera que lo liberen
de los ciclos de la vida.

Desesperado ante un panorama tan desolador, el pro-
tagonista recurre al esoterismo de una tal Madame Sosos-
tris, una vidente con reputacion de ser la “mujer mas sabia
de Europa”. La vidente muestra al protagonista un horos-
copo en el que le son revelados los personajes y simbolos
mas importantes con los que éste habra de encontrarse en
su peregrinaje por los escenarios del poema. Entre las car-
tas que Madame Sosostris muestra al protagonista se
encuentra la figura de la rueda, que aparece tras una carta
que dibuja a un hombre con tres punales. En una de sus
notas complementarias al poema, Eliot asocia esta carta con
la mitica figura del Fisher King, el Rey Pescador. Los tres
punales senalan claramente que sufre una herida, que en
el caso del mitico Rey Pescador sabemos que esta relacio-
nada con su impotencia. La forma en que se suceden las
cartas no es, como nada en este poema, aleatorio o banal.
Como apunta Mayer, la figura de la rueda esta asociada a la

“Rueda de la Fortuna™:

for the Romans an image through which to unders-
tand the dealings of destiny and for the medieval mind a
sign of the inevitable fall of the man who lives by the things
of this world. But it is particularly the Eastern wheel of
repetition and entrapment in the cycles of this world. Thus
these two cards offer a spiritual profile of the protagonist:
he has sought to live by the ways of the vital world, has been
wounded through sex, and now awaits deliverance from

the cycles of the wheel (258).7

La vision telescopica es la Ginica que sirve para liberar-
nos de las ataduras que nos amarran a los ciclos de la rueda.
Esta capacidad de vision telescopica reside por excelencia
en la figura del profeta. Pero la gran tragedia de la civiliza-
cion moderna, segin Eliot, es que ha desoido las voces de
los profetas, las Gnicas que pueden guiarnos mas alla de
nuestras propias sombras. No es de extranar pues que Eliot
haga un retrato del Londres de posguerra como una ciu-
dad espectral, poblada de almas en pena que vagan en cir-

culos con “la vista fija ante sus pies”™




Ciudad irreal,

bajo la parda niebla de un amanecer de invierno,

sobre el Puente de Londres la multitud fluia;

nunca hubiera creido que la muerte deshiciera a tantos.
Exhalaban suspiros, infrecuentes y breves,

y cada cual llevaba la vista fija ante sus pies.

Cuesta arriba, luego calle King William abajo,

hacia donde Saint Mary Woolnoth santifica las horas

con un sonido al final de la novena campanada.

La referencia a Londres como “ciudad irreal” esta car-
gada de intenciones; como el mismo Eliot explica en una
nota, lo que tiene en mente son unos versos de Charles Bau-
delaire y que encabezan su poema titulado “Les Sept Viei-
llards” (“Los siete viejos”) de Le Fleurs du Mal (Las flores del
mal) . El poeta simbolista francés se refiere a su ciudad como
“iCiudad hormigueante, ciudad plena de suenos, / donde
asalta de dia el espectro al viandante!”. Eliot compara asi la
multitud de londinenses que atraviesa el Puente de Lon-
dres a primera hora de la manana para ir al trabajo con
espectros viandantes que suspiran sus penas como los con-
denados en el Inferno de Dante.

En la tercera seccion del poema, titulada “The Fire Ser-
mon” (“El sermo6n del fuego”), el protagonista se conven-
ce de la necesidad de purificacion personal a través del ale-
jamiento de todo lo mundano. Tras constatar que las nin-
fas, simbolo del mito pastoral y de la union de la natura-
leza con la divinidad, han partido del rio Tamesis, el pro-
tagonista se sienta a llorar junto a las aguas del rio Leman:
“A orillas del Leman me eché a llorar . . .” — una alusion
doble al profeta Jeremias junto a las aguas de las lamenta-
ciones en Baibilonia y a su propio exilio curativo cerca del
lago Leman, en Suiza. En lo que es una imagen muy des-
criptiva del posicionamiento de Eliot frente a la moderni-
dad, el canal en el que el protagonista esta pescando es un
canal sin vida y turbio (“dull”) por el que se deslizan ratas
de “viscosa panza”. Igualmente “viscosas”y turbias resultan

las numerosas escenas sexuales que figuran en esta sec-




cion. Por ejemplo, Eliot describe la relacion sexual entre
una secretaria y un empleado de oficinas como un acto sor-
dido y tedioso interpretado por dos autématas. Ante sus
insinuaciones, la secretaria se muestra “aburrida y cansa-
da” mientras €l “se esfuerza en excitarla con caricias / que
ella. no rechaza pero tampoco desea”. Justo en este
momento, el protagonista vuelve a entrar en escena, esta
vez asumiendo definitivamente la identidad de Tiresias, a
quien la diosa Juno condend con la ceguera, pero que, en
compensacion, obtuvo de Jupiter el don del poder profé-
tico para toda la eternidad. Eliot lee el mito de Tiresias
como simbdlico de la capacidad para ver mas alla del
mundo de las apariencias. Con su nueva identidad, el pro-
tagonista se prepara para su particular camino de libera-
cion. Las citas finales del poema, que aluden a un pasaje
del libro de Las confesiones de San Agustin y extractos del
“Sermon del fuego” de Buda, indican los términos en los
que se llevara a cabo este proceso de liberacion: por una
parte, el protagonista habra de sacudirse, como hizo San
Agustin en su visita a la ciudad de Cartago, de cualquier
forma de apego a los placeres lascivos de este mundo; por
otra parte, tendra que iniciar un camino de transforma-
cion personal en solitario a través de la meditacion y la
renuncia a la influencia del ego. Solo asi conseguira libe-
rarse de la rueda que lo ata al mundo de las apariencias e
iniciar su verdadero camino de salvacion con la promesa
de ver “algo distinto, tanto / de tu sombra siguiéndote a
zancadas en la manana / como de tu sombra alzandose a
tu encuentro al atardecer”.

En la altima seccion del poema, titulada “What the
Thunder Said” (“Lo que dijo el trueno”), el protagonista
se acerca a la capilla final en la que, segin la leyenda del
Santo Grial, habra de hallar la respuesta a la salvacion de
la tierra baldia si consigue entender el significado del
ritual que se le presenta ante sus ojos y responder adecua-
damente. En su travesia por el desierto rocoso, el prota-
gonista recuerda escenas de la pasion de Cristo al tiempo

que anhela la llegada del agua, simbolo de la espiritualidad




que podria salvar la tierra de su esterilidad y hacerla fértil.
La voz del Trueno, precedida de una rafaga de viento
humedo, anuncia finalmente la cercania de la lluvia. En la
fabula hindu, el Prajapati, el senor de todas las criaturas,
usa la voz del Trueno para comunicarse con ellas. DA, la
voz del Trueno, es interpretada de forma distinta por los
tres grupos a los que esta destinada: los dioses, los huma-
nosy los demonios. Unos la interpretan como “Dar”, otros
como “Tener Conmiseracion” y los ultimos como “Tener
Control”. En la fabula hindq, la voz del Trueno se dirige
al rio Ganga, cuyas aguas se han secado, con lo que la iden-
tificacion con el mito de la tierra baldia parece evidente.
De nuevo, Eliot quiere indicar que todas las religiones de
todas las épocas no son, en su sustrato, mas que el mismo
mito y que por tanto, si no tenemos capacidad para poner
el presente en relacion con nuestro conocimiento del pasa-
do, seremos incapaces de entender lo que nos esta ocu-
rriendo.

Como sefala de forma muy acertada Angel Rupérez en
un articulo titulado “Vanguardias lejanas™ “eso es lo que
quiso demostrar Eliot con este poema: que lo nuevo radi-
cal procedia del conocimiento de lo antiguo intemporal”.
Sin duda es esta ultima una de las contribuciones mas deci-
sivas que hace Eliot al modernismo universal. Resulta curio-
so constatar el grado de estupor que tal afirmacion produ-
ce en ciertos ambitos en los que la asociacion de ideas
moderno= radicalmente nuevo= ruptura con el pasado®
esta ya tan arraigada en la mente que desenraizarla resulta
un proceso arduo y en muchos casos fallido. Y es que muy
lejos del estereotipo del autor modernista como un invete-
rado iconoclasta del pasado, alguien empenado en hacer
anicos la historia dado su presunto desprecio por ella, lo
cierto es que los modernistas se interesan por la historia
hasta puntos rayanos en la obsesion; en su articulo titulado
“The Price of Modernism: Publishing The Waste Land”,
Lawrence Rainey afirma: “I'he modernists were obsessed
with history, they mourned it and dammed it, contested it

as tenaciously as Jacob wrestling with the Angel” (91).° Gra-

8 Como apunta James McFarlane
en “The Mind of Modernism”, ya
en 1983 Hugo von Hofmannstal ad-
vertia que el término “modern” se
podia escindir en dos significados
bien distintos: ensonacion o eva-
sion, por un lado, andlisis o repre-
sentacion de la realidad por el otro.
La sensibilidad modernista anglo-
sajona, como lo demuestra el poe-
ma de Eliot, opt6, desde un princi-
pio, por la via del analisis y la bus-
queda continua en la representa-
cion de la realidad mientras que,
por el contrario, la sensibilidad mo-
dernista en las letras hispanoameri-
canas se decant6 por el exotismo y
los paisajes ensonadores (McFarla-
ne, 71).

9 “Los modernistas estaban obse-
sionados con la historia, lamenta-
ban su pérdida, la maldecian, pug-
naban con ella con la tenacidad de
Jacobo en su lucha con el Angel”.




cias a su capacidad para la vision telescopica, Eliot consi-
guio juntar pasado y presente para mostrar algo “tan radi-
calmente nuevo”y tan “radicalmente intemporal” como la

propia realidad. “Shantih, shantih, shantih”.
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GERMAN SANTANA HENRIQUEZ

Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria

a proposito de un cuaderno de notas
de Tomas Morales (I)

NADIE PONE EN DUDA la estrecha relacion que existe entre la
poesia y la musica. De hecho, muchos poemas estan pro-
vistos de una musicalidad especial, patente en ocasiones en
sus sonoras rimas o bien en sus pegadizos estribillos. El arte
de combinar los sonidos de la voz humana para provocar
deleite al escucharlos, conmoviendo la sensibilidad del
oyente mediante la melodia y la armonia, esto es, la musi-
ca, converge con la manifestacion de la belleza o del senti-
miento estético por medio de la palabra, en verso o en
prosa, es decir, con la poesia. El uso efectista de los ruidos
y los sonidos se atestiguan en la tradicion linguistica india
y china, siendo el dialogo platonico Crdtilo el maximo expo-
nente del pensamiento griego antiguo!. La significacion de
los sonidos o fonosemantica repara, entre otros temas, en
el estudio de las interjecciones que expresan dolor?, en la
significacion de letras aisladas?, en las onomatopeyas y voces
de animales?, etc. Los antiguos eran muy sensibles a los
efectos sonoros y la lectura en voz alta era algo corriente.
Las ideas de los griegos sobre el valor eufénico de los dife-
rentes sonidos podemos encontrarlas en el ya mencionado
Cratilo de Platon, en algunos pasajes de Aristoteles y en los
teoricos de época romana como Dionisio de Halicarnaso,
que alude al hecho de que “diferentes sonidos pueden afec-
tar con sensaciones distintas™. Esta Klangfarbe o colorido de
los sonidos acontece en la onomatopeya, donde una pala-
bra imita bien el sonido especial de los animales, bien su
modo especifico de emitir sonidos. Incluso pueden evocar
determinadas sensaciones ya que en su origen eran autén-
ticas imitaciones de un efecto concreto. Tanto para Dioni-
sio de Halicarnaso% como para Aristides Quintiliano? exis-
ten sonidos agradables y sonidos desagradables. Asi, la alfa

es la mas eufonica; siguen la eta y la omega, precedida en

1 Cf. M.I. Rodriguez Alfageme,
“El color y el sonido en Homero”,
en J. A. Lopez Férez (ed.), La épica
griega y su influencia en la literatura
espaniola, Ed. Clasicas, Madrid,
1994, pp.85-111.

2 Cf. M. Martinez Hernandez,
“Las interjecciones de dolor en So6-
focles”, Cuadernos de Filologia Clasi-
ca, 15 (1978), pp.73-136.

3 Véanse los trabajos de E. Fenz,
Laut, Wort, Sprache und ihre Deutung.
Grundlegung eines Lautbedeuntungs-
lehre, Viena, 1940; M. Chastaing,
“Le symbolisme des voyelles. Signi-
fications des i”, Journale de Psicholo-
gie, 55 (1958), pp.402-423 y 461-
481; O. Jespersen, “Symbolic value
of the vowel i”, Lingiiistica, 1933,
pp-283-303; A. Weidmer, Die ono-
matopoetische und Lautsumbolische Be-
deutung des vocals <<i>> in den roma-
nischen Sprachen, Munich, 1949; W.
Havers, “Zur Srehung eines sogen-
naten sakralen u- Elementes in den
indogermanischen Sprachen”, An-
zeiger der OAW, 84 (1947), pp.139-
165; F. S. Specht, “Zur sakralen u”,
Die Sprache, 1 (1949), pp.43-49; J. A.
Scott, “Sigmatism in Greek Poetry”,
AJPh, 29 (1909), pp.59-77.

4 Cf. H. Hilmer, Schallnachnung,
Wortschopfung und Bedeuntungswan-
del, Halle, 1914; G. Kissling, Laut-
malende Wurzeln der indogermanis-
chen Sprachen, Bremen, 1899; W.
Wackernagel, Voces variae animan-
tium, Basilea, 1869; H. Wissemann,
Untersuchungen zur Onomatopoiie,
Heidelberg, 1954.
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5 Cf. ]J. Alsina, “Principios de es-
tilistica griega”, Homenaje a I. Ro-
driguez Adrados, I, Madrid, 1982,
pp-69-81, concretamente en la
p-70.

6 Cf. De comp.verb.14.

7 Cf. De mus.2.11-14.

8 Cf. De comp,verb.14-20.

valor eufénico por la ipsilon. De entre las liquidas, la lamb-
da es la mas dulce. Las aspiradas sonaban mejor que las
sonoras, y éstas que las sordas. La sigma era el sonido mas
desagradable para los griegos, hasta tal punto que los poe-
tas comicos evitaban su empleo, burlandose de Euripides
por el uso excesivo de este sonido. Algo parecido, aunque
salvando las distancias, sucede hoy para un canario frente
a un peninsular cuya variedad de espanol se caracteriza por
la abundancia de eses sonoras finales frente a la aspiracion
de dichas consonantes por parte de los islenos.

La importancia artistica de la aliteracion es universal-
mente reconocida en lenguas como el latin o el inglés, y ya
Dionisio de Halicarnaso® se ocup6 de este fen6meno como
un auxilio sonoro para imitar determinados efectos, cayen-
do en la cuenta de que la repeticion de ciertos sonidos con-
sonanticos no era un hecho debido al azar, sino que res-
pondia a una intencién concreta.

Otro fenomeno de gran importancia es la repeticion de
una misma palabra o de varias de ellas que sin ser idénticas
evocan sonidos parecidos. La intencion que busca el poeta
con los efectos producidos por la rima saltan a la vista si
analizamos una serie de versos de la tragedia euripidea
Alcestis 782 que terminan rimando. La explicacion para este
hecho incuestionable muestra que quien habla es Heracles
en un estado de embriaguez y tal ebriedad es imitada por
el poeta mediante una serie de palabras con igual final, lo
que evoca el hablar desordenado y reiterativo del borracho.
El hombre borracho no domina su lengua y se expresa
incorrectamente.

Junto a la anafora, la epanalepsis o epanadiplosis, es
decir, la repeticion de una o varias palabras o un miem-
bro entero de la frase sin atender si esa repeticion se pro-
duce al comienzo o al final, responde a un estado emoti-
vo o de conmociéon que ya se documenta desde Safo
(fr.31). El poliptoton y la paranomasia son dos procedi-
mientos estilisticos relacionados con efectos sonoros que
a veces se han confundido. Hoy se llama paranomasia a la

repeticion de palabras que tienen la misma raiz, reser-




vando el nombre de poliptoton al uso de una misma pala-
bra en distintos casos de su flexion. Los antiguos enten-
dieron por paranomasia una especie de juego sonoro en
el que se modifica el comienzo de la palabra, dejandose
idéntica su terminacion®.

Relacionados con el juego sonoro estan el oximoron y
la figura etimologica. El oximoron consiste en la unién de
dos términos que externamente se contradicen en cuanto
a su significado. Esta figura estilitica, variante especial de la
antitesis de palabras aisladas, presente ya desde Homero, ha
tenido una incidencia desigual en el resto de los géneros
literarios. La figura etimoldgica consiste en la uniéon de un
verbo que lleva un complemento de la misma raiz o de la
misma significacion que el verbo, lo que conocemos como
acusativo interno. También dentro del nivel sonoro pode-
mos incluir ciertos fenémenos que cabria catalogar como
pertenecientes al 1éxico, con un tratamiento en tltima rela-
cion con aspectos muy concretos de la obra literaria, sobre
todo con el caracter oral y musical de la poesia. Hablamos
de la repeticion de palabras y expresiones a distancia con
una cierta reiteracion (leit-motiv), la composicion en anillo
o Ringkomposition y la responsion léxica y fonica en poesia.
Existe una clara intencion de poner de relieve mediante
recursos fonicos y sonoros un tema, una idea que se con-
vierte en dominante en el curso del pasaje o de la obra
entera. Un nombre no es meramente una cuestion con-
vencional sino que depende intimamente de la cosa que
representa, que dos palabras relacionadas por el sonido se
relacionan asimismo por el significado. Ello explicaria la
frencuencia de etimologias en la poesia griega mas antigua,
que pretenden relacionar los juegos fonicos en los que se
juega con la estructura sonora de una palabra. Llama la
atencion la relacion de los nombres de las musas con sus
diversas actividades. Asi Erato se llama por medio de eratén,
Clio por kleiousa, etc.

La etimologia, en ocasiones, se emplea en un sentido
casi magico. El nombre de la persona o de la cosa sugiere

ya el contenido concreto de su destino. Es el principio
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9 Cf. W. Belardi, “Per la storia de-
lla nozione di poliptoto nell’ anti-
chita”, QUCC, 12 (1972), pp.123-
149.




nomen omen. Asi el nombre de Helena sobre el verbo “des-
truir” (helein).

Otra técnica muy llamativa es la del leit-motiv, donde un
tema domina a lo largo de todo un pasaje o de una obra
entera. Se trata de un técnica musical consistente en man-
tener la atencion sobre determinados motivos durante toda
una obra. La repeticion se convierte en un soporte para
sugerir el contenido concreto de una pieza. En el Edipo Rey
de Sofocles se senala un contraste mas explicito e insisten-
te entre la apariencia y la realidad, sobre todo a través del
uso sostenido de imagenes relativas a la vista y a la ceguera:
Edipo, que tiene vista fisica, es ciego a la verdad sobre si
mismo y se saca los ojos cuando la aprende. Tiresias, que es
fisicamente ciego, es el auténtico adivino. Edipo ha perdi-
do a su padre, a su madre y esposa, a sus hijos, a su ciudad,
su vida. La conservara pese a que el suicidio parece lo mas
facil. Elige vivir una vida desquebrajada hasta el final, pero
de la Gnica manera posible: ciego. Los temas de la luz y la
vision contra la oscuridad y la ceguera juegan un papel
importante. Son motivos que se introducen desde el prin-
cipio: Tiresias, que aunque ciego es investido por Apolo
con la luz de la verdad. Edipo, en cambio, pese a ver, resul-
ta ser ciego hasta que pierde la vision arrancandose los ojos.

La Ringkomposition consiste en la repeticion de las mis-
mas expresiones al comienzo y al final de un poema o par-
tes de un poema, y es un principio estilistico ya presente en
los poemas homeéricos y en las odas pindaricas.

Otro procedimiento que emplea y utiliza los medios
fonicos es la llamada responsion fonética y léxica, especial-
mente en la poesia lirica coral y en los coros de la tragedia.
La responsion léxica o leitworter “palabras directrices” res-
pondia a un sistema mnemotécnico inventado para que los
cantantes tuvieran un punto de apoyo para recordar el con-
tenido de las estrofas y de las antistrofas. Era una manera de
intentar guiar la memoria del coro y el pensamiento de los
oyentes. La teoria del recurrent word ha permitido ocuparse
de este fenomeno en el interior de la estrofa, analizando

todos los juegos fonicos que esta responsion comporta.




En ocasiones, los sonidos se combinan formando sime-
trias perfectas, tanto desde el punto de vista fonologico
como gramatical y sintactico.

La sinonimia, tanto interna como contextual, también
provoca recurrencias léxicas (dobletes, tripletes y series de
hasta cuatro y mas sinébnimos) que originan musicalidades
significativas en el verso tragico. Y a la inversa, la antonimia
o emparejamiento de contrarios también produce juegos
fonicos que inciden en distintas fases estilisticas de la poe-
sia tragica.

La armonia de los sonidos queda finalmente restaura-
da a poco que penetremos en su imbricada simbologia.

En un trabajo anterior sobre Tomas Morales!? consta-
tabamos la presencia de mas de un centenar de figuras miti-
cas en Las Rosas de Hércules. La relacion entre mito y litera-
tura viene dada segtun algunos criticos como la pervivencia
de los mitos en la poesia actual o moderna, y asi se suele
insistir en el valor simbdlico de los mitos o en los simbolos
miticos que perviven en la literatura moderna, o en la nos-
talgia mitica de nuestra época que se expresa en la bus-
queda del mito!!. El estudio de los mitos se convierte, pues,
en una ciencia de su interpretacion, en un discurrir y teo-
rizar sobre lo mitico para intentar comprenderlo. En defi-
nitiva, una explicacion de lo que los mitos significan. En
primer lugar, la significacion de un personaje mitico esta
fijada por referencia al conjunto de relatos que constituyen
la mitologia, cada uno es como una pieza del tablero y su
actuacion depende de esa posicion y ese valor asignado en
el juego mitologico. Las relaciones de parentesco, las opo-
siciones y referencias que se forman dentro de este sistema
son los que define a cada personaje, dentro de esta estruc-
tura simbolica que representa la mitologia entera. Los acto-
res de los episodios miticos son seres extraordinarios, fun-
damentalmente seres divinos, dioses o figuras emparenta-
das con ellos, como los héroes. Son mas que humanos y
actiian en un marco de posibilidades superior al de la rea-
lidad natural. Ahi estan los seres primigenios, cuya accion

da lugar al mundo, y los dioses que intervienen en el orden
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Libro I, 1922

10 Cf. G. Santana Henriquez, Mi-
tologia clasica y literatura espanola.
Siete estudios, Servicio de Publica-
ciones de la ULPGC, Las Palmas
de Gran Canaria, 2003, concreta-
mente las pp.165-192 y “El canto
inaugural de Las Rosas de Hércules:
mito y poesia en Tomas Morales”,
en I. Garcia Pinilla y S. Talavera
Cuesta (coords.), Charisterion Fran-
cisco Martin Garcia Oblatum, Edi-
ciones de la Universidad de Casti-
lla-La Mancha, Cuenca, 2004,
pp-385-392.

11 Cf. C. Garcia Gual, Mitos, viajes,
héroes, Taurus, Madrid, 1981, p.20.




12 Véase el cuaderno manuscrito
de Tomas Morales, cuya fotocopia
me fue gentilmente enviada por la
directora de la Casa Museo Tomas
Morales, Dna. Maria Luisa Alonso

Gens.

13 Marsilio Ficino (1433/1499)
en una carta a su amigo Canisia-
no, un varon docto y prudente
que le preguntaba por qué con
tanta frecuencia mezclaba los es-
tudios de medicina con los de mu-
sica, le contest6: “¢Qué relacion
tienen, dices, los farmacos con la
citara? Los astronomos, Canisia-
no, quizas atribuirian estas dos dis-
ciplinas a la influencia de Jupiter
y de Mercurio y Venus, al opinar
que la medicina procede de Jupi-
ter y la musica de Mercurio y Ve-
nus. Nuestros platénicos, sin em-
bargo, las atribuyen a un solo
dios, es decir, a Apolo. A éste los
antiguos tedlogos lo consideraron
inventor de la medicina y rey del
manejo de la citara. En el libro de
los Himnos Orfeo cree que €l con
sus rayos de vida reparte con lar-
gueza a todos la salud y la vida que
aparta las enfermedades. Ademas
cree que con su lira sonora, es de-
cir, con sus mociones y fuerza,
gobierna todas las cosas: con la
hipate, esto es, con la cuerda de
sonido grave, el himeneo; con la
neate o cuerda aguda cree que
produce el verano, y con las dio-
nas o de sonido medio, la prima-
veray el otono. Por tanto, si él mis-
mo es senor de la musica y descu-
bridor de la medicina, ¢qué tiene
de admirable que los mismos
hombres practiquen con frecuen-
cia ambas artes?...”Cf. M. Ficino,
Sobre el furor divino y otros textos,
Barcelona, 1993. Es curioso obser-
var el paralelismo con Tomas Mo-
rales, un médico que se dedica, al
igual que Ficino, a la poesia.

de las cosas y de la vida humana, y los héroes civilizadores,
que abren caminos y los despejan de monstruos y de som-
bras. En fin, ahi estan los seres extraordinarios cuyas accio-
nes han marcado y dejado una huella perenne en el curso
del mundo. Mediante la rememoracion de esos sucesos pri-
mordiales y la evocacion de esas hazanas heroicas y divinas,
la narracion mitica explica el porqué de las cosas son asiy
sita las causas de muchos usos y costumbres de la vida
humana, lo que les hace participar del interés colectivo.
Cualquier historia mitica conserva, ademas, un valor para-
digmatico, como ejemplo heroico, muy distinto del entre-
tenimiento y la diversion de otro tipo de relatos como el
cuento maravilloso o la historia de tipo novelesco. La tras-
cendencia del mito hace patente su fuerte carga emotiva;
de ahi que los relatos miticos contengan un elevado com-
ponente simbolico: abundan en simbolos y tratan de evo-
car un complemento ausente de esa realidad que tenemos
ante nuestros sentidos.

La union entre la musica y la poesia parece evidente si
repasamos el cuaderno de notas'? del considerado cantor
del Atlantico, el poeta grancanario Tomas Morales. Si los
vates son inspirados por las musas, la primera pagina de
dicho cuaderno recoge todos sus tipos y clases. Por Pausa-
nias sabemos que originalmente se adoraba a tres musas en
el monte Helicon en Beocia: Meletea (meditacion), Mne-
mea (memoria) y Aedea o Aoidé (canto, voz). Juntas for-
maban el retrato completo de las precondiciones para el
arte poético en las practicas religiosas.

En Delfos también se contaban tres, cuyos nombres eran
1idénticos a los de las cuerdas de la lira, es decir, Nete, Mese
e Hipate, denominaciones que Morales atribuye respectiva-
mente a las notas baja, media y alta'®. Igualmente Morales
recoge las fuentes de Aganipe e Hipocrene!* como lugares
cercanos al santuario de las musas proximo al monte Heli-
con, donde el macedonio Piero introdujo la adoracion a las
nueve musas desde Tracia a Tespias, al pie del monte Heli-
con. El monte Parnaso estaba de igual forma consagrado a

ellas, con la fuente de Castalia, cerca de la cual tenian un




templo. La adoracion a las musas esta relacionado con el
culto heroico de poetas: tanto la tumba de Arquiloco en
Tasos como las de Hesiodo y Tamiris en Beocia albergaban
festivales en los que las declamaciones poéticas eran acom-
panadas de sacrificios a las musas. Morales describe las nueve
musas tradicionales como hijas de Mnemosina, comenzando
por Polimnia, que canta himnos a los héroes y a los dioses
con el cabello suelto. De Clio, la historia, precedida por el
nimero 1, se nos indica que canta las hazanas, siendo sus
atributos la trompeta y la clepsidra. Al parecer esta musa fue
partidaria de Marsias en su disputa contra Apolo'>. De Erato,
la poesia lirica, se nos informa de que con la lira y coronada
de mirtos y rosas le acompana el Amor. Caliope, la poesia
épica, proporciona la elocuencia, y aparece sentada medi-
tando con una mano en la frente, con un estilo y una trom-
pa épica. Urania, protege las ciencias, la astronomia y la adi-
vinacion. Sus atributos, el globo celeste y el compas. De Mel-
pomene, la tragedia, se nos dice que lleva la mascara tragica,
los coturnos y la clava de Heracles por atributos y coronada
de vid. Talia, precedida por el nimero 3, la comedia, tiene
como atributo el cayado pastoril. Euterpe, precedida por el
nimero 2, la musica, posee como atributo la doble flauta del
culto dionisiaco. Finalmente, Terpsicore, la danza, lleva una
corona de laurel. En los poemas homéricos se considera a las
musas diosas de la musica y de la poesia. El poder que se les
atribuye es el de traer a la mente del poeta mortal los suce-
sos que ha de relatar, asi como otorgarle el don del canto y
darle elegancia a lo que recita. Tamiris, que presumio6 de
superar a las musas, fue privado por éstas del don que habia
recibido y le castigaron con la cegueral®. Las sirenas, que se
atrevieron a competir con ellas, fueron privadas de las plu-
mas de sus alas!’, y las nueve hijas de Piero, al tratar de riva-
lizar con las musas, fueron transformadas en urracas, tor-
nando sus voces en graznidos!®. En Roma, las musas tenian
un altar en comun con Hércules, considerado un musageta
al igual que Apolo, el jefe del coro de las musas. Asi parece
también corroborarlo Morales, cuando habla del heptacor-

dio o lira del corifeo Apolo.

14 Cf. Pausanias 9.29.1; 9.30.1.

15 Marsias era un pastor frigio
que desafi6 a Apolo en un con-
curso de musica. Apolo toco6 su li-
ra y Marsias la flauta, y ambos to-
caron tan bien que ni Midas, al
que habian invitado como juez, ni
las musas pudieron decretar un
vencedor. Entonces Apolo ret6 a
Marsias a tocar el instrumento al
revés; el gir6 su lira y toco, pero la
flauta de Marsias no podia tocarse
al revés. Las musas declararon
vencedor a Apolo pero Midas ob-
jetd contra este veredicto. Apolo
para castigar a Marsias por su so-
berbia al retar a un dios, lo ato a
un arbol y lo desoll6 vivo, dando
lugar su sangre al rio Marsias. Se-
guidamente toco la cabeza de Mi-
das y las orejas de éste crecieron
hasta ser como las de un burro.

16 Cf. Hom.Ill.2.594; Apolodoro
1.3.3.

17 Cf. Eustac.Ad Hom.85.

18 Cf. Anton.Lib.9; Ov. Met.5.300.




19 Cf. P. Grimal, Diccionario de mi-
tologia griega y romana, Ed. Paid6s,
Barcelona-Buenos Aires, 1982 (1?
reimpresion de la 1* ediciéon cas-
tellana, Labor, 1965); M. Marti-
nez, Canarias en la mitologia, Cen-
tro de la Cultura Popular Canaria,
Santa Cruz de Tenerife, 1992, so-
bre todo el capitulo 7 dedicado al
Jardin de las Hespérides; M. Mar-
tinez — L.M. Pino Campos — G.
Santana Henriquez, Los mitos de
Platon. Coleccion Textos Universi-
tarios, Direccion General de Uni-
versidades e Investigacion, Santa
Cruz de Tenerife, 1997; F. Diez de
Velasco — M. Martinez — A. Tejera
(eds.), Realidad y mito, Ediciones
Clasicas-Universidad de La Lagu-
na, Madrid, 1997. También puede
verse J. Alvar Ezquerra (dir.), Dic-
cionario Espasa mitologia universal,
Madrid, 2000, pp.402-410; C. Gar-
cia Gual, Introduccion a la mitologia
griega, Alianza, Madrid, 1992, es-
pecialmente los epigrafes dedica-
dos a los héroes griegos mas fa-
mosos, pp.169-189.

¢Es causal o casual que Tomas Morales haya elegido
para el titulo de su libro al héroe mas célebre y popular de
toda la mitologia clasical?, eso si en su forma latinizada del
griego Heracles? Ya desde la propia Antigtiedad los mit6-
grafos se las vieron y desearon a la hora de configurar a este
personaje mitico en constante evolucion desde la época
prehelénica hasta el fin del siglo V de nuestra era. Al ciclo
mas conocido de los Doce Trabajos (el leon de Nemea, pri-
mer trabajo para Morales, la hidra o dragon de Lerna,
segundo trabajo para Morales, el jabali de Erimanto, tercer
trabajo para el vate canario junto con el combate con los
centauros, la cierva de Cerinia, quinto de los trabajos para
Morales con el titulo la corza del monte Ménalo, donde se
intercala el episodio del laurel en el pais de los hiperboreos
adonde llegé Hércules persiguiendo a la corza de Ménalo,
trayendo algunos brotes y plantandolos en Olimpia, las aves
del lago Estinfalo, cuarto trabajo para Morales, los establos
de Augias, sexto trabajo para Morales, el toro de Creta, sép-
timo trabajo, las yeguas de Diomedes, octavo trabajo, el cin-
turon de Hipodlita, noveno trabajo intitulado para Morales
el cinturén o cenidor de Hipdlita o Melanipia, con el epi-
sodio del arco iris en el ponto Euxino, los bueyes de
Gerion, décimo de los trabajos para Morales que incluye los
nombres de los bueyes de Gerion, Tricorpe y Tricéfalo y
que describe a Gerion como un morador de Iberia posee-
dor de un soberbio rebano de bueyes rojos y donde Hér-
cules se atreve a dispararle al sol, las manzanas de las Hes-
pérides, décimo primer trabajo donde Morales senala el
agradecimiento de Atlas por la devolucion por parte de
Hércules de sus hijas Hespérides, ensenandole el paso de
los astros por la esfera celeste y donde Alcides logra liberar
a Prometeo matando con sus flechas al buitre que le devo-
raba las entranas y sostiene, sustituyendo a Atlas, la boveda
celeste y el Can Cerbero, duodécimo trabajo al que mora-
les titula Viaje a los Infiernos) se unen las hazanas que com-
prenden las expediciones realizadas por el héroe al frente
de los ejércitos y las aventuras secundarias que acontecie-

ron durante la realizacién de los trabajos (muerte de Ifito




y servidumbre en el reino de Onfale, las expediciones con-
tra Troya, Pilos y Lacedemonia, su participacion en la
Gigantomaquia, las guerras en Tesalia, etc.).

De todas estas aventuras herculeas esta ausente la rosa,
la flor que como sabemos ocupa un lugar de primerisima
relevancia en la leyenda de Adonis, pues en principio la
rosa era blanca, pero Afrodita cuando corria a socorrer a
su amigo herido se clavd una espina en el pie y su sangre
dio color a las flores que le son consagradas, aunque tam-
bién el poeta Bion cuenta que la diosa derramo tantas lagri-
mas como Adonis gotas de sangre, y que de cada lagrima
nacié una rosa y de cada gota de sangre una anémona.
Igualmente conocemos una fiesta romana dedicada a las
almas de los muertos, las rosaria, en las que se adornaban
las tumbas con rosas, y una leyenda que nos indica que en
un determinado ano se olvidaron en Roma de celebrar la
festividad de los muertos, y éstos se vengaron invadiendo la
ciudad, saliendo de sus tumbas y esparciéndose por todas
partes, consiguiendo tan solo aplacarlos la celebracion de
estos ritos. Este culto de clara concomitancia con nuestra
festividad de todos los santos, en la que los cementerios se
llenan y adornan de las mas vistosas flores el uno de
noviembre de cada ano, converge con la presencia de Hér-
cules en la peninsula italica y en todo occidente como
héroe civilizador. Adorado como si de un dios se tratara, los
templos del foro Boario, el consagrado por Sila como
patron de los juegos del circo Flaminio y el que se encon-
traba en las proximidades de la Porta Trigemina, evidencian
su presencia como divinidad que garantiza el éxito y la vic-
toria en las campanas militares (y en este sentido se le aso-
cia con Marte), la prosperidad agricola y la salud, para aca-
bar asociado a las musas y ser representado con una lira. La
penetracion de esta figura fue tal que su culto se extendio
por toda la Galia, recibiendo advocaciones locales y sobre-
nombres indigenas; se incorporo a la ristra de héroes legen-
darios celtas como Helith y se asimil6 a los dioses Smertrius
y Ogmios, dioses benefactores y protectores de los hom-

bres, siendo invocado como manifestacion de la fuerza fisi-
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cay la preparacion para la lucha. Una de sus advocaciones
germanicas Hércules Magusanus “poderoso Hércules” lo
entronca con Thor, y se interpretaria el epiteto a partir de
la raiz Maguz/s —naz, “el que posee el poder”. La extrema-
da fuerza de este fornido y musculoso personaje se nos
vende incluso hoy dia con tan solo echar una mirada a los
medios audiovisuales. La fabrica de ilusiones Disney nos
presenta una version dulcificada y en dibujos animados de
tan singular personaje, mientras que la television nos defor-
ma, aunque siguiendo la tradicion, los episodios y aventu-
ras del semidios griego en su infancia, juventud y madurez,
sin contar con los numerosos y prestigiosos Hércules que se
han sucedido en la escasa pero abundante historia del celu-
loide cinematografico.

De las 119 evocaciones miticas que hemos documenta-
do en nuestra lectura de Las Rosas de Hércules, cuatro per-
tenecen al hijo de Alcmena y Anfitrion (padre putativo del
nino puesto que su verdadero padre es Zeus), a las que
habria que sumar dos mas con el calificativo de Alcides, su
nombre originario, patronimico derivado del nombre de su
abuelo Alceo, término éste ultimo que en griego sugiere la
idea de fuerza fisica. El nombre de Heracles le fue impues-
to por Apolo en el momento en que paso a ser servidor de
Hera y se vio sometido a los trabajos que ésta ordeno se le
impusieran, de ahi que su significado “la gloria de Hera”
obedezca a los trabajos que iba a emprender y que debian
redundar en la glorificacion de la diosa. De ella, en efecto,
se amamanto, a pesar de ser su peor enemiga, mediante un
ardid llevado a cabo por Hermes que acerco al nino al
pecho de la diosa cuando ésta dormia. El héroe pudo asi
gozar de la inmortalidad pese a que la diosa le arrojara lejos
de si al despertar, provocando su actuacion un bello y armo-
nioso espectaculo nocturno, pues la leche que fluyo de su
pecho dejo en el cielo una estela, la Via Lactea.

El comienzo del Canto inaugural de Las Rosas de Hércu-
les de Tomas Morales evidencia uno de los rasgos configura-
dores del personaje, el de trotamundos inquieto que investi-

gay busca nuevas tierras en su afan de héroe civilizador:




Bajo las rubias ondas del estio inclemente,
por apacibles cuencas y huyentes penascales,
Heércules recorria las tierras de Occidente.
Eran las venturosas épocas iniciales

cuando los sacros niimenes de bondadoso ceno
solian su apariencia mostrar a los mortales.

(w.1-6)

Como se aprecia en estos versos el verano es la estacion
escogida por el semidios para aventurarse en sus expedi-
ciones por el limite del entonces mundo conocido entre los
griegos. La advertencia del Non plus ultra servia para mar-
car la barrera de lo desconocido y de los peligros a los que
se exponian los navegantes por un Océano inhospito car-
gado de terribles monstruos y profundos remolinos, acica-
te, sin duda, para quienes pretendian alcanzar una gloria
imperecedera ante la humanidad futura. Aqui se trasluce
ademas el mito hesiodico de las edades, las venturosas épo-
cas iniciales, una edad de los héroes situada entre la del

“

Bronce y la del Hierro, en la que “.. Zeus Cronida hizo
nacer la raza divina de los héroes y a los que concedio vida
y morada lejos de los humanos en los confines de la tierra.
Asi que esos habitan con animo exento de pesares en las
Islas de los Bienaventurados, a orillas del Océano de pro-
fundos remolinos. Felices héroes a los que dulce cosecha,
floreciente tres veces al ano, les da la tierra fecunda, lejos
de los Inmortales”.?® Se trata de un periodo muy especial
en el que los dioses mantienen contacto con los mortales;
al igual que sucede en otros géneros literarios como la fabu-
la, un hecho inaudito como la comunicacion divina con los
humanos y de éstos con los animales se produce también
en una época primordial en la que es posible el entendi-
miento de unos con otros. Desde los egipcios, pasando por
la Biblia y el mundo grecorromano una de las vias mas soco-
rridas del contacto de la divinidad con los seres humanos
suele producirse en los suenos, proceso en el que dioses,
profetas y fantasmas acceden a la relacion mutua mediante

apariciones sobrenaturales.

20 Cf. Hes., Trabajos y Dias, vv.156-
176.




El propio canon de belleza griego establecido por el
escultor Policleto parece darse en la fisonomia de Hércules
que adna en su persona lo mejor de dos deidades helenas,
Ares y Dionisos. La vinculacion con el dios griego de la gue-
rra, Ares, le dibuja como un guerrero joven, de feroz mira-
day andar precipitado, con el pecho descubierto cual legio-
nario y cuyo valor resulta atractivo para el género femenino,
un arrojo que le llevo a enfrentarse contra los Gigantes y a
matar a Alirrocio, hijo de Posidon, que proferia continuos
ultrajes a su hija Alcipa. Por este motivo tuvo que compare-
cer ante un tribunal instituido por los atenienses donde
expuso a los jueces el asunto con total simplicidad y fran-
queza, las propias de un soldado, siendo absuelto por dicho
tribunal que pas6 a denominarse Areopago, “colina de
Ares”, el lugar donde precisamente tuvo lugar el pleito. Su
relacion con Dionisos también implica la lucha de esta divi-
nidad contra los Gigantes, mostrando como en el caso ante-
rior una enorme bravura; la conquista de la India, por ejem-
plo, no cost6 una gota de sangre, pues los pueblos se some-
tian gozosos a un conquistador que les ensenaba el arte de
cultivar los campos y la elaboracion del vino. Su figura de
joven imberbe vestido con una piel de leopardo, coronado
de hiedra y llevando un tirso en la mano, al que los griegos
inmolaban una urraca, tenia como planta favorita la hiedra,
por creerse que tenia la virtud de impedir la borrachera o
de aminorar sus efectos perniciosos. El sobrenombre de
Liber, relacionado con el vino en el sentido de que alegra el
espiritu del hombre y le libra momentaneamente de toda
preocupacion, proporcionando cierta libertad de palabrasy
acciones, manifiesta un porte rumboso y un tono caballe-
resco propios de un conquistador. Escuchemos los versos de

Morales sobre este vigoroso y bizarro personaje:

La clasica belleza, gloriosamente, ayunta

lo ingrave de Dionysos con el vigor de Aves:
bajo su piel nevada de adolescente griego,
proyéctanse los recios contornos musculares...

(w.1821)




Un nuevo mito se intercala en este canto inaugural con
la cigarra cantora, trasunto de la conmovedora historia de
Titon y la Aurora. La Aurora es la personificacion de Eos
perteneciente a la primera generacion divina de los titanes.
Representada como una diosa cuyos dedos color de rosa
abren las puertas del cielo al carro del Sol, fue condenada
a estar eternamente enamorada por haberse unido a Ares.
Entre sus multiples amores destaca el rapto de Titono, de
raza troyana, a quien condujo a Etiopia, el pais del Sol. La
Aurora habia obtenido de Zeus que Titono fuese inmortal
pero se olvido de pedirle para €l la juventud eterna, por lo
que al envejecer se vio abrumado por las enfermedades.
Entonces la vida le parecié un peso tan insoportable que
prefirié morir, siendo convertido en cigarra. Elocuentes se

muestran los versos de Morales al respecto:

Pesaba el mediodia como un airén de fuego;

y, gloria del verano, la cigarra cantora,

narraba en lengua delia, con monocorde juego,
bélicos episodios de alguna accién sonora;

y, en excelente exametro, su perennal suplicio:
ila leyenda patética de Titony la Auroral

(vv.22-27)

La alusion a los bélicos episodios, al verso hexamétrico y
al mito de Titon y la Aurora parecen reflejar la predilec-
cion de Morales por la epopeya épica, bien de Homero o
de Virgilio, a la par que dirige las numerosas expediciones
guerreras en las que se vio envuelto Hércules a lo largo de
su deambular mitico-existencial. El sistema de contrarios
tan tipico de la filosofia griega cuya expresion verbal se cla-
rifica en la enantiosis o apareamiento de opuestos, y que
responde la procedimiento ya codificado en el Corpus Hip-
pocraticum de la alopatia o contraria contrariis curantur, en el
que la enfermedad se cura gracias a los contrarios que la
producen, y que se explicita en el discurso mediante la apa-
ricion de sinénimos y antonimos, entre otros recursos esti-

listicos, se manifiesta en esta composicion moraliana




mediante simbolos modernistas bien definidos, como lo

demuestran los siguientes versos:

Frente a frente, de extranos prodigios animados,
cogidos en el pasmo de hipnética influencia,

los dos contrarios simbolos se miran fascinados.
Opuestos arquetipos de paz y violencia:

las peregrinas rosas, floral aristocracia

y el vastago de Jupiter, todo supervivencia.

(vw.67-72)

La dicotomia paz/violencia, ese par de contrarios
opuestos, representado simbolicamente por la rosay el hijo
de Jupiter, encuentra equivalencia y semejanza en otro par,
el formado entre la aristocracia frente a la supervivencia,
simbolos antepuestos de una misma realidad que se desa-
rrolla bajo una hipnética influencia, es decir, en la via del
ensueno que caracteriza la comunicacion entre los seres
divinos y los hombres. Una caracteristica del uso de las figu-
ras miticas de Morales es la eleccion y conjuncion de su
nomenclatura tanto griega como romana; asi junto a dio-
ses del pantedn griego como Dionisos y Ares, se muestra
ahora Jupiter en lugar de Zeus. Esta alternancia acaso capri-
chosa nos senala que Jupiter era en realidad el verdadero
padre de Hércules, quien, aprovechandose de la ausencia
de Anfitrion, que habia partido para una expedicion con-
tra los telebeos, tomo su aspecto y su forma para enganar a
Alcmena y engendr6 al héroe en el curso de una larga
noche prolongada por orden suya. Cuando a la manana
siguiente llegé Anfitrion se dio a conocer y engendr6 un
segundo hijo, Ificles, hermano gemelo de Heracles y so6lo
una noche mas joven que aquél. E1 mismo Japiter intervi-
no para reconciliar a los esposos y Anfitrion se resigno a no
ser mas que el padre putativo del nino divino. La cdlera de
Hera, esposa de Zeus, celosa de Alcmena, obtuvo de Ilitia,
diosa de los alumbramientos, que el nacimiento de Hércu-
les se retrasase y se adelantase, en cambio, el de su primo

Euristeo, hijo de Esténelo. De este modo, Euristeo nacio sie-




temesino, en tanto que Heracles permaneci6 diez meses en
el seno de su madre, reinando asi quien en principio no
estaba destinado a ocupar el trono de Argos. Euristeo era
un hombre imperfecto, fisica y moralmente, incapaz de
hacerse merecedor del poder que ostenta por voluntad divi-
na. El poema de Tomas Morales parece ir desgranando
verso a verso los diversos episodios del héroe tracio. Escu-

chemos estas ristras de versos:

Lleno el pecho gigante de honda melancolia,
odia el hijo de Alemena las furias desatadas

y el inmortal orgullo de su soberania.

Ahora, pesaroso de las glorias pasadas,
refrenando el orgasmo de los instintos duros,
intenta tocar, timido, las urnas perfumadas.

(w.76-81)

La madre de Hércules, Alcmena para por ser la ultima
de las mujeres mortales con quién se unio Zeus. A la muer-
te de su esposo Anfitrion, que habia pensado castigar a su
mujer quemandola en una hoguera, trato de volver a Tirin-
to, su patria de origen, pero Euristeo le impidi6 realizar
este proyecto. Muerto Heracles, Alcmena fue expulsada de
Corinto por orden de Euristeo, huyendo a Atenas donde
encontr6 proteccion. Los atenienses se negaron a la exi-
gencia de Euristeo de que se expulsase de la ciudad a los
descendientes de Heracles, produciendo esta negativa una
guerra en la que cay6 Euristeo. Su cabeza le fue entregada
a Alcmena que le arranco los ojos con un huso. Tras esta-
blecerse en Tebas muri6 a edad muy avanzada, siendo su
cuerpo transportado a las islas de los Bienaventurados
donde cas6 con Radamantis. El texto de Tomas Morales
senala el episodio en el que Hércules, de regreso de la
expedicion contra los minias de Orcomeno, enloquecido
por Hera mediante las furias, dio muerte a sus propios
hijos. Tras este triste suceso fue a consultar a la Pitia que le
orden6 fuese a Tirinto y se pusiese a las 6rdenes de su

primo Euristeo. Este le impuso entonces los trabajos que




habrian de forjar la gloria del héroe y hacerlo digno de apo-
teosis. Una tradicion singular de época alejandrina, no obs-
tante, cuenta que Heracles era amante de Euristeo y que
movido por su amor hacia €l, emprendio6 los doce trabajos.

El inmortal orgullo de su soberania se refiere a la diosa
Hera, su peor enemiga, cuyo simbolo mas caracteristico era
el pavo real, representando el orgullo este ave de hermoso
plumaje pero incapaz de volar, que habia sufrido en sus
propias carnes el lametazo de Heracles nino cuando suc-
ciono la leche del pecho de la diosa con tal violencia que
la hirio, consiguiendo asi el don de la inmortalidad.

El final del poema recoge la denominacién originaria
de Hércules, a la vez que sitia la acciéon en tierras de la

peninsula italica:

Tal, olvidando, un punto, las gestas azarosas
-crepuscular paréntesis en las heroicas lides-,
bajo un cielo del Lacioy un lecho de rosas,
sono su primer sueno de amor el gran Alcides.

(vv.100-103)

A pesar de que la mayoria de todos los relatos en los que
interviene se desarrollan en tierras helenas, la seccion
romana se inicia con el retorno del héroe tras su expedi-
cion al pais de Gerion, y en Italia y en Sicilia su huella se
percibe en un gran namero de relatos. Sus aventuras en la
peninsula italica se ubican alrededor de Cumas donde abo-
li6 los sacrificios humanos entre los sabinos, establecio el
culto al fuego y dio muerte a Caco que habia robado ocho
de sus bueyes. La gens Fabia hacia remontar sus origenes a
Hércules, reconociéndosele como companeras en el Lacio
a Fauna y a Aca Larencia. Fauna era una diosa oracular de
los bosques cuya figura parece remitirnos a una originaria
forma androgina, o bien aparece como de sexo variable, o
en otros casos es explicitamente femenina, pero indisolu-
blemente unida con una masculinidad anénima, en oca-
siones reducida a un aspecto teriomorfo. Lactancio nos

informa de que su esposo la flagel6 hasta la muerte con




varas de mirto —una practica frecuente en numerosos ritos
de caracter agrario- por haber bebido vino a escondidas,
aunque segin otros como Macrobio seria la hija del dios
Fauno que la golpea por resistirse a su acoso sexual. La
segunda de las conquistas en territorio romano, Aca Laren-
cia, se asocia a los origenes miticos de la ciudad de Roma.
Durante el reino de Anco Marcio un sirviente del templo
de Hércules invito al dios durante sus fiestas a jugar a los
dados, prometiéndole que si €l ganaba el juego, le ofrece-
ria comida y una hermosa mujer. Cuando el dios vencio6 al
sirviente, éste le trajo a Aca Larencia que era entonces
conocida por su belleza. Convertida en la favorita de Hér-
cules, al salir del recinto sacro, fue advertida por el dios de
que intentara ganarse el afecto del primer hombre que
encontrase. Segun otra version, Aca era en realidad una
prostituta que por su medio de vida era llamada lupa por
los pastores y que dono la propiedad que habia ganado con
sus honorarios al pueblo romano.

Una nueva aparicion de Hércules acontece en el canto
XX de la Oda al Atlantico esta vez para referirse a una
nocion geografica que lleva su nombre, las famosas colum-
nas de Hércules, episodio que se inscribe en el décimo de
sus trabajos: los bueyes de Gerion. Euristeo ordeno a Hér-
cules que le trajera los preciosos bueyes que pastaban en la
isla Eritia, en el occidente extremo, por lo que debia cru-
zar el Océano, para lo que el héroe solicito la copa del Sol,
el vehiculo en el que Helios se embarcaba todas las noches
para regresar a su palacio situado en el oriente de mundo.
Tal peticion no fue resuelta de manera sencilla. Mientras
Heércules atravesaba el desierto de Libia, el calor solar lo
habia incomodado hasta tal extremo que amenazo6 al astro
con dispararle sus flechas. Helios le pidi6 que no lo hicie-
ra'y Hércules acept6 a condicion de que le prestase la copa
para cruzar el Océano. Quedaba ahora convencer a Océa-
no que sacudia la embarcacion con cierta rudeza sobre las
olas, por lo que también fue amenazado por las flechas del
semidios tracio, consiguiendo de este modo una travesia

tranquila hasta la isla Eritia. Alli lo vio Ortro, un perro terri-




21 Cf. A. Tejera Gaspar - J. Fer-
nandez Rodriguez, “El mito de
Habis, un problema historico y ar-
queologico”, en F. Diez de Velasco
— M. Martinez — A. Tejera (eds.),
Realidad y mito, Ediciones Clasicas-
Universidad de La Laguna, Ma-
drid, 1997, pp.73-88, donde se se-
nala que el mito de Habis es un
hecho cultural propio de la civili-
zacion tartésica. Interesante es
también el articulo de A. Tejera
Gaspar, “El mito de Habis: poder
y sociedad en Tartesos”, Tabona
8.2 (1993), pp.bb3-561. Por otro
lado, la relacion del mundo puni-
co-fenicio con Canarias ha sido re-
saltado entre otros por P. Atoche y
otros investigadores en trabajos
como P. Atoche Pena - J.A. Paz Pe-
ralta, “Presencia romana en Lan-
zarote”, La Nouvelle Revue Antropo-
logique, 8.1 (1997), pp.221-257; P.
Atoche Pena - J. Martin Culebras
— M.A. Ramirez Rodriguez, “Ele-
mentos fenicio-ptunicos en la reli-
gion de los mahos. Estudio de una
placa procedente de Zonzamas
(Teguise. Lanzarote)”, Eres (Arque-
ologia), 7.1 (1997), pp.7-38; P. Ato-
che Pena — J. Martin Culebras,
“Canarias en la expansion fenicio
punica por el Africa atlantica”, I7
Congreso de Arqueologia Peninsular,
Universidad de Alcala-Fundacion
Rei Afonso Henriques, vol.III, Ma-
drid, 1999, pp.485-500; P. Atoche
Pena - J. Martin Culebras — M.A.
Ramirez Rodriguez, “Amuletos de
ascendencia fenicio-ptinica entre
los mahos de Lanzarote: ensayo de
interpretacion de una realidad co-
nocida”, VIII Jornadas de estudio so-
bre Lanzarote y Fuerteventura, vol.Il,

Arrecife, 1999, pp.423-458.

22 Cf. O. Guerra Sanchez, “El es-
pacio urbano como mito funda-
cional del modernismo canario”,
en E. Padorno — G. Santana Hen-
riquez (eds.), Varia leccion sobre el
98. El modernismo en Canarias.

ble que se lanz6é contra nuestro protagonista siendo abati-
do por un fuerte mazazo. Semejante suerte corrio el boye-
ro Euritiéon al acudir en auxilio de su perro. Entre tanto,
Menetes, pastor de Hades, testigo presencial de los hechos,
corrio a avisar a Gerion, un ser monstruoso provisto de tres
cuerpos hasta la cintura que dio alcance a Heracles en las
margenes del rio Antemo y le ataco; este vestiglo no tardo
en sucumbir bajo las flechas del héroe que inmediatamen-
te embarco a los animales en la copa del Sol y puso rumbo
a la orilla contraria del Océano, a Tartesos. En el curso de
este viaje de regreso a Grecia se sitian la mayoria de las
aventuras en el Occidente mediterraneo. Ya en el viaje de
ida habria librado a Libia de gran niimero de monstruos y
en recuerdo de su paso por Tartesos?!, habria erigido dos
columnas, una a cada lado del estrecho que separa Libia de
Europa: las columnas de Hércules (el Penon de Gibraltar y
el de Ceuta). Contrariamente a su viaje de ida, que fue por
el sur y la costa libica, regres6 por el norte, contorneando
las costas de Espana y luego las de Galia, Italia y Sicilia,

antes de reintegrarse a Grecia.

iDe alla vino la practica del valiente ejercicio!
Las gloriosas columnas del Hércules fenicio
vieron la subitanea

invasion con que, ebrias de bravura indomable,
hollaron impetuosas con viento favorable

la onda midacritanea

-con tan fastuoso orgullo que a la soberbia enoja-
las corsarias galeras de Haradin Barbarroja

para quien era estrecha la mar mediterranea...

En el poema Canto a la ciudad comercial *® referido al flo-
recimiento de Las Palmas de Gran Canaria como centro
neuralgico de negocios varios gracias a la expansion del
puerto, reaparece la silueta de Hércules como fundador de
ciudades, aunque bajo el apelativo de Alcides. Aqui las
heroicas empresas son cantadas por otra divinidad helena,

Céfiro, el viento del oeste, cuya llegada a comienzos de la




primavera, se asocia al inicio de la temporada de navega-
cion. Segun Ovidio, Céfiro habia raptado a Flora con la que
se caso e hizo reinar entre las flores, y la tradicion le atri-
buye diversos hijos, fruto de su relacion con las Harpias y
con una de las Horas (Balio es uno de los caballos de Aqui-
les, nacido de Céfiro y de la harpia Podarge; Carpo es hijo

de Céfiro y de una de las Horas).

En pleno Océano,
sobre el arrecife de coral cambiante
que el mito de Atlante

nutriera de simbolos y de antigiiedad;

donde el sol erige un solio pagano

y Céfiro cuenta,

perenne, la hazana de Alcides, se asienta
la ciudad que hoy canto: jmi clara ciudad!

(w.1-8)

También se alude en el poema al mito de Atlante, el
gigante que por participar en la guerra contra los dioses del
Olimpo fue castigado por Zeus a sostener eternamente la
boveda celeste entre sus hombros. Por lo general se le sitta
en el extremo occidental cerca del Jardin de las Hespérides.
Cuando Heracles acudio hasta alli en busca de las manza-
nas de oro, el héroe le reemplazé temporalmente en esa
continua y pesada carga. De sus diversas uniones habrian
nacido, entre otras, las Pléyades y las Hespérides. También
se conoce a otro personaje de analogo nombre, rey de la
legendaria Atlantida, hijo de Posidon y Clito.

En la composicion Himno al volcan dedicada a Carlos
Cruz, las siete Islas Canarias, identificadas con las miticas
Hespérides, ven a través del Teide transitar a un Hércules
en su undécimo trabajo. En efecto, Euristeo le habia enco-
mendado las manzanas de oro que se encontraban en el
Jardin de las Hespérides. Estas manzanas habian sido el
regalo de boda que Gea hiciera a Hera, custodiadas por tres
ninfas, las Hespérides, y por el dragon Ladon, dotado de

cien cabezas. Conforme a una de las versiones, Hércules

Tlustracion de

Jost HURTADO DE MENDOZA
para las guardas de

Las Rosas de Hércules,
Libros I y I

de Tomas Morales



habia mandado a buscarlas a Atlante, enganandole cuando
éste regreso con los frutos y se resistia a reanudar su pesa-
da funcioén, pues con la excusa de necesitar una almohada
para sobrellevar mejor la carga, le pidié que sujetara un
momento la boveda, aprovechando entonces para mar-
charse con las manzanas. Otra tradicion senala que Hera-
cles no necesito la ayuda de Atlante; mat6 al dragon o lo
durmio y se apodero de los aureos frutos. También se cuen-
ta que desesperadas por haber perdido las manzanas cuya
custodia tenian confiada, las Hespérides se transformaron
en arboles: un olmo, un sauce y un alamo, a cuya sombra
se refugiaron mas tarde los argonautas. El dragon fue trans-
portado al cielo donde se convirtié en constelacion: la Ser-
piente.

El texto de Morales tiene como telon de fondo el ensue-
no del que despierta el pico Teide ante el rutilante paso de

Heércules:

Y un dia que al ensueno dabas, rendido, la ardiente entrana,
despertado, de pronto, por inaudito tropel sonoro,

viste pasar a Heracles que coronaba la nueva hazana

llevando contra el pecho las encendidas manzanas de oro.

(w.87-40)

Uno de los recursos mas recurrentes de los episodios
miticos suele ser la transformacion en constelacion, feno-
meno que se denomina “catasterismo”, es decir, elevacion
de un personaje a la categoria de astro. Constelaciones
como Andromeda, Casiopea, o la misma Via Lactea, no son
mas que ejemplos seneros de catasterismos de personajes
miticos entre los que se interconectan los propios signos
zodiacales con la astronomiay el caracter teriomorfo de las
primeras divinidades (el cisne, el dragon, el aguila, etc.).
El poema La inmensidad nocturna refleja este gusto de
Morales por la exploracion de las estrellas donde se vis-
lumbran los mas bellos destellos de las figuras miticas,
CUYOS CUrsos parecen estar en consonancia con sus acon-

teceres legendarios:




Los astros ejecutan sin punto de reposo
-motor incognoscible su actividad influye-
ahora mismo, tocado de espanto luminoso,
el Cisne al cénit trepa, de Hércules temeroso,

y el Dragon, acosado por las dos Osas, huye...
Irreprochable, Sirio, inflama el ascua de oro
Andrémeda 'y Perseo se hacen signos constantes;
y, frente a la lascivia trascendental del Toro
las Pléyades aventuran su polvo de diamantes.

(w.9-17)

Una estela indirecta de la presencia de Hércules en la
poesia de Tomas Morales acontece en la composicion A Fer-
nando Gonzalez, donde se desarrolla el noveno de los traba-
jos: el cinturon de Hipolita. Se trata del episodio en el que
Euristeo deseando satisfacer el deseo de su hija Admete,
hizo que Hércules embarcase junto a Yolao y otros volunta-
rios rumbo hacia Escitia, el reino de las Amazonas cuya
reina Hipodlita poseia el preciado cinturdn, regalo del dios
Ares y simbolo del poder sobre su pueblo. Tras apresar a
Hipolita y entablar combate con estas mujeres, obtuvo el cin-
turon. Sin embargo, otra version introduce a otra de las
amazonas, Melanipa, a la que habia apresado el héroe, acce-
diendo entonces Hipolita a canjear el cinturon por la liber-
tad de su companera. De nuevo, Morales alude al sueno

como evasion noble de una realidad vital que no acepta:

Yo sé que hay bravas gentes que desdenan

el verbo noble y la ideal medida;

para esos pobres seres que no suenan

jqué poca cosa debe ser la vida!

Y en la humedad del aire y en la quietud del viento,
desplegando la gama de sus finos colores,

el cenidor de Hipolita bordaba el firmamento.

(w.1-7)

Muchas de la incursiones de este “Superman” griego tie-
nen como telon de fondo a una de las deidades primigenias

de la mitologia griega, a Océano, el primogénito de los tita-




nes, personificacion del agua que rodea al mundo, repre-
sentado en forma de rio que corre alrededor de la tierra.
Esta latitud, divina y geografica a la vez explicaba la topo-
grafia de la leyenda de Heracles y las Hespérides, y la de sus
aventuras en los dominios de Gerion. A medida que se iba
revisando el conocimiento del globo, estas ideas variaron,
y el nombre del Océano se reservo al Atlantico, limite occi-
dental del mundo antiguo. Asi parece refrendarlo la Ginica
palabra presente en el escudo de la comunidad autonoma
canaria. Las aguas del Océano purifican y regeneran, pro-
vocando diversos efectos sobre las islas y paises que banan
sus aguas. La imaginacion poética coloco en las riberas de
su curso fabulosos pueblos como los hiperboéreos e inquie-
tantes monstruos como las gorgonas. Los Campos Elisios,
residencia de las almas de los muertos ocupan una isla en
medio del Océano caracterizada por un clima dulce y suave
en el que la tierra se ve regada por agua abundante que
produce una vegetacion maravillosa aunque no llueva. Este
suelo, admirablemente fértil, verdadero vergel divino, se
corresponde con otra isla igualmente situada en la corrien-
te del Océano y habitada por las Hespérides. El hecho de
situar en el Océano, lugar de alejamiento por excelencia,
todo lo que en el mundo era extrano y fabuloso responde
a una practica presente en Homero y conocida como “oce-
anizacion”, es decir, la tendencia a trasladar a los bordes del
Océano pueblos y lugares que de ordinario se situaban en
otra parte. Igualmente la corriente de Océano mantiene a
través de sus aguas subterraneas un estrecho contacto con
el mundo de los muertos. El alma antes de abandonar los
parajes infernales para reencarnarse debia acudir a la fuen-
te del Olvido y beber el agua que le hara perder el recuer-
do de su existencia precedente. Del mismo modo, la Esti-
gia, considerada como la décima de las aguas de Océano,
protagoniza el episodio en el que Tetis sumerge a su hijo
Aquiles en sus aguas para hacerlo invulnerable. Otra fuen-
te, la de la Ambrosia, situada en la isla de las Hespérides,
en pleno Océano, produce la sustancia de igual nombre

que proporciona a los dioses la inmortalidad aparte de con-




ferirles fuerza y vigor. Tomas Morales, mediante un verso
que se adapta al sistema cuantitativo clasico, especialmente
al ritmo de los anapestos en hexametros de cinco pies y con
el contrapunto de una silaba hipermétrica, nos muestra el
esplendor de los mitos marinos que se dan cita en los vein-
ticuatro cantos significativamente dispuestos de la Oda al
Atlantico donde el mitico Océano, sonoro e infinito, renue-
va su vigor mediante su salada ambrosia. El fuerte titan de
hombros ceruleos e imponderable encanto del canto I da

pie para que se concrete su figura en el canto V:

Y en medio, el Dios. Sereno,

en su arrogante senectud longeva,

respira a pulmén pleno

la salada ambrosia que su vigor renueva.

Mira su vasto imperio, su olimpico legado

-sin sendas, sin fronteras, sin limites caducos-;

y el viento que a su marcha despierta inusitado,
le arrebata en sus vuelos el manto constelado,
la cabellera de algas y la barba de fucos...
Tiende sobre las ondas su cetro soberano;

con apretada mano,

su pulso duro rige la cuadriga tonante

que despide en su rapto fugaces aureolas

o se envuelve en rizadas espumas de diamante...

iAsi mir6 el Océano sus primitivas olas!

Esta concepcion primordial de las aguas originales o
primigenias, comun a varias mitologias del Proximo Orien-
te (Mesopotamia, Babilonia, Egipto, etc.) conlleva a lo
largo de los cantos todo un carrusel de potencias caoticas
(IT), nautilos y medusas, alas de pegasos y colas de sirenas
(IV), ciclopes (VII), monstruos (VIII) y una ristra de dioses
como Posidon (III), Apolo (VII), Juvencia (IX), Hércules
(XX), Victoria (XXII), vientos divinos como Aquilon (IT) o
Boreas (XXIII), en definitiva, un conjunto de elementos
que acentdan la imagen mitica de un Titan que desde los
tiempos de Homero se califica como padre de las genera-

ciones divinas posteriores. Este mismo calificativo de




“padre” se evidencia en el canto XXIV en el que de nuevo
se asevera que nuestro archipiélago se corresponde con las

miticas Islas Afortunadas:

jAtlantico infinito, t que mi canto ordenas!
Cada vez que mis pasos me llevan a tu parte,
siento que nueva sangre palpita por mis venas
y a la vez que mi cuerpo, cobra salud mi arte...
El alma temblorosa se anega en tu corriente
Con impetu ferviente,

henchidos los pulmones de tus brisas saladas
y a plenitud de boca,

un luchador te grita jpadre! desde una roca

de estas maravillosas Islas Afortunadas...

Este primer acercamiento a este cuaderno manuscrito
de notas de Tomas Morales, riquisimo documento que
mereceria un estudio mas detallado, hace que penetremos
por un instante en el proceso creador de la poesia, que aun-
que de inspiracion se nutre fundamentalmente de trabajo,
de relaciones, de evocaciones culturales, de notas que llevan
y se cruzan con otras lecturas, especialmente de simbolistas
franceses como Verlaine, cuyos péchés “pecados” recorren las
primeras catorce paginas de este cuaderno a modo de dic-
cionario particular. Las direcciones de F. A. Kirpatrick, pro-
fesor de castellano de la Universidad de Cambridge, la de
Claudio de la Torre en esta misma ciudad inglesa, las de Vic-
torio Macho, Enrique Diez-Canedo, Angel Vegue, José Fon-
devila, Juan Hernandez Ramos, José Valdor y Andrés Gon-
zalez Blanco en Madrid, la de don Enrique Marrero en Las
Palmas de Gran Canaria, y los titulos de dificil lectura de
una serie de cantos con numeros romanos (Por uso del rey,
El rey y la reina, I-II; El rey del salon oscuro, ... III-IV; ...,
Ciclo de Primavera. V-VI; Las piedras hambrientas, ..., I-II;
Los hermanos mayores, Masai; III-IV; Morada de paz, Chin-
tia) conforman este nuevo documento inédito que amplia
sobremanera el conocimiento sobre la formacion de Tomas

Morales en diversos ambitos del saber.
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“La torre”

por JOSE CABALLERO

La torre, 2004
ARMANDO LLORENZO

Técnica mixta
81 x b3 cm

A ARMANDO LORENZO

Se abre el camino por el lienzo el verso,
labra el pincel ensuernios de colores,
exhala el oleo rimas vy fulgores

y un azul es soneto y universo.

En tu mundo de vértigos perverso,
y en el mio de liras y temblores,
gozos de fuga, escorzo de dolores

se agitan con clamor de amor inmerso.

Haces de contraluz la luz primera,
del verde verdemar voraz sustento

para que mi palabra sea viajera

Por tus manos de urgencia y portento,
retablo donde vive y se venera

Pintura, Poesia y Pensamiento.

JOsE CABALLERO




UNO DE LOS EJES TEORICOS QUE ESTRUCTURA, perenne-
mente, la programacion de proyectos de exposicion artisti-
ca, en la Casa-Museo Tomas Morales, es la iconografia de la
imagen literaria. La larga e imparable relacion entre la poe-
sia y la pintura tiene un lugar de honor en la cultura visual
de Occidente, y nosotros queremos, apreciando la dimen-
sion clasica de las tradiciones, proyectar las nuevas sendas
y maneras de esta dinamica.

Adoptando esta actitud, la Casa-Museo Tomas Morales
no deja de velar por el estudio y la consolidacion de las
colecciones de libros ilustrados durante el periodo moder-
nista y del libro de poesia ilustrado durante el siglo XX.
Esta sensibilidad bibliofila alienta nuevas experiencias
como lo es esta exposicion, Interpretaciones, una colabora-
cion sincera y contemporanea entre un pintor y un poeta
que se conocen y se estiman como creadores. Armando
Lorenzo pinta los poemas que José Caballero Millares cen-
tra en las imagenes del pintor, consagrando en la materia
pictorica el efecto de la palabra recitada.

Desde el Epitalamio de Néstor, comentado por Tomas
Morales en 1916, hasta el ejercicio contrario, la poesia de
Caballero Millares llevada al lienzo por Armando Lorenzo,
hay una linea moderna de poesia pictorica que surca la his-

toria mas reciente de Canarias.

Interpretaciones: Armando Lorenzo'y José Caballero
del 20 de mayo al 31 de julio de 2005. Casa-Museo Tomas
Morales. Moya (Gran Canaria). Casa-Museo Tomas Mora-
les, 2005.




talleres de creacidn

Cogidos

de MARIANO ANDREU
La Esfera, N° 112 (1916)

Hemeroteca de la

Casa-Museo Tomas Morales

LOS PUERTOS, LOS MARES
Y LOS HOMBRES DE MAR

De noche, en el museo las fragatas navegan
impulsadas por un viejo viento que solo yo percibo,

y cuyo sabor me embriaga lentamente

JosE M* CASTROVIEJO

LA BIBLIOTECA DE LA CASA-MUSEO TOMAS MORALES ORGANIZO
con motivo del 121 Aniversario del nacimiento del poeta
Tomas Morales, y dentro de las actividades programadas para
el 10 de octubre, la exposicion bibliografica Los puertos, los
maves y los hombres de mar partiendo de uno de los sonetos mas
representativos de Tomas Morales “Puerto de Gran Canaria”
perteneciente al libro I de Las rosas de Hércules.

Esta exposicion ofrecié una vision de conjunto de la
manera en que el paisaje del mar y el litoral se reflejaron
en la literatura y en las vidas de muchos hombres de la
época que va desde finales del siglo XIX hasta el XX pres-
tando especial interés en la obra de Tomas Morales, a tra-
vés de una seleccion de textos alusivos al mar tanto de su
obra como de obra ajena a ¢€l, de los fondos que se conser-

van en la Biblioteca de la Casa-Museo Tomas Morales.

La seleccion de los textos fue la siguiente:

* “En las rocas de las nieves” de Alonso Quesada (£l lino
de los suenos, 1915)

¢ “El muelle viejo” de Domingo Rivero (Poesias, 1991)

e “El faro de la isleta” de Saulo Toréon ( Las monedas de
cobre, 1919)

e “Puerto de Gran Canaria” de Tomas Morales (Las
rosas de Hércules, 1922)

e “Oda al Atlantico” de Tomas Morales (Las rosas de Heér-

cules, 1919)




® “El mar: el gran amigo de mis suenos” de Tomas
Morales (Las rosas de Héercules, 1956)

e “A Salvador Rueda” de Tomas Morales (Las rosas de
Heércules de Tomas Morales, 1956)

* “Somos los peces” de Salvador Rueda (Cantando por

ambos mundos, [s.a.])

® “Bucaneros” de Jos¢ M* Uncal (El brindis de los tres
capitanes, 1961)

e “Remeros” de Ramon de Basterra (La sencillez de los

® “Oda a la gaviota” de Pablo Neruda (Obras completas,
1967)

) ; Sobre el sonoro Atldntico
* “Las sirenas” de Amado Nervo (Poesias completas,

por Tomds Morales
1935)

Cubierta de libro proyectado

* “Los piratas” de Rubén Dario (Obras completas, 1945) posiblemente por

¢ “Olores oidos” de Manuel Padorno (Cancion atlantica, TOMAS MORALES y nunca

2003) publicado, ca. 1919

® “Nostalgia del mar” de Luis Feria (Obras completas,
2000)

® “:Qué dices, mar, con tu susurro?” de Unamuno (De

Fuerteventura a Paris (1925)

® “Cancion de los pescadores pobres de Cadiz” de Rafa-
el Alberti (Ora maritima, 1953)

¢ “Soliloquio del farero” de Luis Cernuda (Poesias com-
pletas, 1974)

* “Mar de pintor” de Juan Ramoén Jiménez (La voz poé-

tica del mar: antologia (2000)

* “Museo de mar” de Jose M* Castroviejo (Mar de sol:

poemas de un diario a bordo, 1940)

Esta seleccion, que corri6 a cargo del Departamento de
la Biblioteca de la Casa-Museo, se realizo teniendo en
cuenta no solo las obras mas representativas dentro de la

produccion de estos autores sino también las que tienen




El mar el gran amigo
de mis suenos

ToMAS MORALES

Letra capitular para la
“Oda al Atldntico”

de Tomas Morales

por SANTIAGO SANTANA en

Las rosas de Heércules.

Las Palmas de Gran Canaria:
El Museo Canario, 1956

(Imprenta Lezcano)

un mayor interés expositivo. Los textos se expusieron
acompanados de iconografia referente al mar o a motivos
marinos que se conservan en esta institucion: fotografias
de los poetas, ilustraciones de la revista La Esfera, letras
capitulares de Santiago Santana, cubiertas de libros con
motivos marinos, ornamentos tipograficos de Néstor...

Coincidiendo con la inauguracion de esta exposicion el
Departamento de Ensenanza y Accion Cultural de la Casa-
Museo Tomas Morales, organiz6 un taller paralelo a dicha
muestra Los puertos, los mares y los hombres de mar con
diferentes ofertas didacticas destinado a alumnos de pri-
maria, secundaria y bachillerato con el fin de atraer la aten-
cion de los estudiantes a la literatura, en concreto a la poe-
sia.

Con esta actividad la Casa-Museo Tomas Morales, con-
tinuando con su labor divulgativa mediante exposiciones
tematicas relacionadas con sus fondos, pretende dar a
conocer los fondos bibliograficos que se conservan y cus-

todian en esta institucion museistica.




CERVANTES Y EL QUIJOTE
“EL QUIJOTE MARCA TU AVENTURA”

Y en la alta noche, cuando en el sueno todo callaba
-unico digno de ser consorte de tus acciones-,
otro soldado que era poeta, también dejaba

viajar su ensueno por las doradas constelaciones

ToMAS MORALES

EL DEPARTAMENTO DE ENSENANZA Y ACCION CULTURAL
de la Casa-Museo realiz6 esta exposicion didactica dedica-
da a Cervantes y a su obra maxima con el objetivo de dar a
conocer los fondos bibliograficos, documentales y museo-
graficos que se conservan en esta institucion referentes a
Cervantes. Esta muestra estuvo enmarcada dentro de la
programacion del Dia del Libro del 18 hasta el 23 de abril.
Paralelamente a la muestra se desarrollo un taller de crea-
cion literaria “El Quijote marca tu aventura” donde se ela-
boraron marca-paginas con motivos sobre el Quijote previa
lectura de un texto con el fin de conmemorar el Dia del
libro y el 400 Aniversario de la publicacion de El Quijote.
Este taller estuvo dirigido a alumnos de infantil, primaria,
secundariay bachillerato con el objetivo de fomentar la ani-
macion a la lectura.

Desde 1605, en que se imprimi6 la primera edicion del
Quijote, las aventuras del héroe manchego y las de su escu-
dero Sancho Panza no han perdido actualidad e interés
debido a que esta obra y todo lo que la conforma rebasa
tiempo y fronteras. Cervantes supo dar a su obra maxima
valores eternos y un interés permanente que sigue vigente
hoy en dia.

Con esta exposicion, desde el Departamento de Educa-
cion y Accion Cultural de la Casa-Museo Tomas Morales,
quisimos rendir un homenaje a la obra cervantina elabo-

rando una especial seleccion, extraida del amplio fondo de

Don Quijote de La Mancha
Grabado de

VANDERBANK, en Refranes,

sentencias y pensamientos

de Don Quijote de La Mancha.

Madrid: Guillermo Blazquez, 2003. p. 3



la Biblioteca de esta Casa-Museo, que recogiera aquellos

textos en los que se pusiese de manifiesto la influencia de

esta obra en otros autores.

“Un soneto a Cervantes”, “Letania de nuestro senor
don Quijote” y “Cyrano en Espana” por Rubén Dario
(Cantos de vida y esperanza, 1905)

“D.Q. (1899)” por Rubén Dario (Cuentos fantdasticos, 2001)
“Oda a don Juan de Austria” por Tomas Morales (Las
rosas de Hércules, 1919)

“Un britanico” de Alonso Quesada (El lino de los sue-
nos, 1915)

“Canto sonoro al licenciado vidrieras” de Saulo Torén
(Poesias satiricas, 1976)

“Cabalga don Quijote en flaco Rocinante” de Juan
Millares Carlo (En el silencio grave: antologia, 1975)
“Suena Alonso Quijano” de Jorge Luis Borges (La rosa
profunda, 1975)

“Las meditaciones del Quijote de José Ortega y Gas-
set” por Antonio Machado (Prosas dispersas, 2001)
“Parabola de Cervantes y de Quijote” de Jorge Luis
Borges (£l hacedor, 1960)

“A Sancho Panza” por Gabriel Celaya (Cantos Iberos,
1955)

“Vencidos” de Leon Felipe (Versos y oraciones de cami-
nantes, 1920)

“Don Quijote es un poeta prometeico” de Leon Feli-
pe (El poeta prometieco de Ganaras la luz, 1942)

“Tierra de Don Quijote” o “Un lugar” de Blas de
Otero (Que trata de Espana, 1964)

“Vamos al campo”y “Letra” y “La muerte de don Quijo-
te” de Blas de Otero (Pais, Antologia: 1955-1970, 1971)
“Tu evangelio, mi senor Don Quijote” y “Mira, her-
mano Cervantes, no te asombres” de Unamuno (De
Fuerteventura a Paris, 1925)

“La Mancha sosegada” de Unamuno (Poemas de los

pueblos de Espana, 1975)



Ilustracion ...subio sobre
su famoso caballo
Rocinante, y comenzo a

caminar...

Ebpuarpo CAMACHO (2001)
en Signos Escenograficos en
El Quijote de Cervantes:
cuarto centenario de la
publicacion de El Quijote
(1605-2005).

Las Palmas de Gran Canaria:

Fundacion Mapfre

Guanarteme, 2004. Vol. 111

Serie pinturas y

recreaciones, p. 5

Asimismo, también incluimos en la muestra diversas
ediciones del Quijote entre las que destacamos la edicion
de 1965 ilustrada por Salvador Dali y la edicion del 2005

ilustrada por Eduardo Camacho.

Don Quijote de la
Mancha

Ilustracion de
SALVADOR DALI en
Don Quijote de la Mancha.

Barcelona: Mateu, 1965.
Tomo I, p. 265




En el siglo XIX, los romanticos vieron en Don Quijote
la personificacion del idealismo que es derrotado por la
triste y vulgar realidad. Luego, los realistas reconocieron en
Cervantes al gran novelista que mostraba la complejidad
del ser humano y sus relaciones con el entorno. A finales
de siglo los modernistas intentan huir del tedio de la reali-
dad y recrean, en sus obras, mundos exoéticos, mitologicos
o imaginarios que es exactamente lo que hace don Quijo-
te, un hombre que no contento con la realidad inventa un

mundo mas agradable en el que su vida tenga sentido.




Ediciones, coediciones
y colaboraciones




HENRIQUEZ JIMENEZ, Santiago ]J. Tomds Morales: viajes y
metdforas. Las Palmas de Gran Canaria: Ediciones del
Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Coleccion Tomas Morales)
(Beca de Investigacion, 2002). ISBN: 84-8103-383-7.

Tomds Morales: viajes y metdforas es un estudio moder-
nista contemporaneo en el mas amplio sentido pluridisci-
TomAs MoRALES: plinar. Encontramos a lo largo de sus casi trescientas pagi-

VIAJES ¥ METAFORAS . . . L.
e~ nas incursiones en el estudio cultural del viaje moderno,

historia del turismo en Canarias, revisionismo de la litera-
tura de viajes a Espana en 1900 y revisionismo de la novela
o relato de viajes como fenémeno intrinseco a la literatura
hispana finisecular y por tanto, a la cultura literaria moder-
nista. Al margen de estos aspectos novedosos el autor abor-

da la tradicion critica moralesiana desde 1930 hasta nues-

tros dias, aportando amplia bibliografia selecta y desarro-
llando su teoria de la “metafora orientacional” en la poesia
de Morales, que indaga en el estatus metaférico de su verso.

Esta pluralidad del enfoque y multiplicidad de los angu-
los determina ademas el principal rasgo estilistico del libro,
su trepidante ritmo que refleja la velocidad del viaje con-
temporaneo, la relacion caleidoscopica con la realidad que
comenzo a transformar usos y costumbres sociales a partir
de la maquina de vapor y los primeros trenes continentales
en la década de 1850. La idea del cosmopolitismo informa
asimismo el estilo critico-literario de Henriquez, al igual
que sucede en libro fetiche de Eugeéne Weber, France, Fin de
Siécle, obra fundamental sobre el cosmopolitismo como
fuerza dinamica que moldea culturas contemporaneas. El
ritmo narrativo que el autor elige se transforma en meta-
fora del viaje. Con €l, viajeros excitados, nos asomamos a las
ventanas del Orient Express, que surca el Viejo Continen-
te desde Londres a Istanbul. El viaje es el paradigma de una
nueva cultura del ocio, que se ira popularizando progresi-
vamente hasta romper definitivamente el corsé de lo exclu-
sivo. Este paradigma se origina, -surge como consecuencia,

de la Revolucion Industrial, y es actualmente cuando vemos




sus efectos mas fabulosos: la web mundial, el e-mail, el
movil, el portatil.

La obra de Santiago Henriquez tiene una estructura
analitica tripartita que permite la comparacién y yuxtapo-
sicion de lo local, lo nacional y lo internacional. En tal sen-
tido es un ensayo comparatista, ya que lo que simboliza y
significa la condicion de escritor viajero en Europa se com-
para en términos espanoles y latinoamericanos paralelos.
Dificilmente, nos recuerda el autor, podemos trasladar los
escenarios nordicos del viaje al caso ibérico.

En 1900, Espana es todavia aquel pais feudal y medie-
val que fascin6 a la generacion de Victor Hugo y Prosper
Mérimée; ese arcaismo se actualiza y magnetiza a escritores
como Gérald Brenan y Robert Graves. E1 Madrid de 1900,
en que la modernidad despunta timidamente, y que visita-
mos a través de Tomas Morales, es en gran medida una ciu-
dad provinciana, de costumbres rancias, inmovilizada por
el pasado, como bien insiste Melchor de Almagro San Mar-
tin en Biografia del 1900 (1944). La terrible Orbajosa de
Bénito Pérez Galdos, la Espana rural y profunda que reco-
rren Dario de Regoyos vy Emile Verhaeren solapan el
Madrid castizo.

Las capitales, sin embargo, se transforman a pesar de
estos lastres, emulando estilos vitales mas deportivos y agi-
les, sincronizandose con Paris, Londres, Turin. En Gran
Canaria, la explosion comercial, econémica y portuaria de
1880 renueva y regenera, marcando a la generacion del
poeta. Los puertos canarios, en las rutas estratégicas del
neocolonialismo europeo, acercaran modas, ideas, estilos y
radicalismos al Atlantico medio. Simultaneamente el tiem-
po se remansa y se detiene en las islas, conformando una
inercia y una anacronia contra las cuales los creadores de
la tltima generacion del diecinueve lucharan sin tregua.

Pero Tomas Morales, José Hurtado de Mendoza, Néstor,
Nicolas Massieu y Matos, todos ellos podran conocer
mundo, viajar y volver. Si esta Canarias, eterna y dormida,
se refleja y explora en su estética, sera siempre una imagen

local en el contexto del contraste viajero. Incluso los menos




afortunados como Alonso Quesada, que carecen de los
recursos economicos para hacer un tour, viajaran virtual-
mente, quizas literalmente, al experimentar las culturas
trasplantadas a la isla, algo que se evidencia en el magistral
Smoking-room o Las inquietudes del Hall.

El cosmopolitismo desdobla el destino artistico, esta-
bleciendo insospechadas oposiciones. El Tomas Morales de
“Vacaciones Sentimentales” y el Tomas Morales de “Poemas
de la Ciudad Comercial”. El Alonso Quesada de La Umbria
y el Alonso Quesada de Smoking-room.

Una de las virtudes de Tomds Morales: viajes y metdforas es
su virtuosismo documental. El libro compendia, probable-
mente por primera vez, los calendarios viajeros de los cana-
rios de vanguardia, pormenorizando fechas y estancias en
el extranjero. Se precisan asi agendas para Domingo Rive-
ro, Claudio de la Torre, Luis Doreste Silva y Néstor. En el
plano peninsular las agendas se precisan para creadores
como Vicente Blasco Ibanez, Ramiro de Maeztu. Las formas
del viaje virtual se anotan también para Saulo Tor6n y Alon-
so Quesada. Néstor fue madrileno, barcelonés, parisino;
Nicolas Massieu y Matos, londinense, bonaerense, parisino.
Tomas Morales madrileno, y en los tltimos meses de su
vida, segiin pedia mas y mas libros franceses, parisino de
ensueno. Madrid, argumenta Henriquez, actu6é para él
como prisma de refraccion internacional.

La bohemia de Morales en Madrid era la bohemia pari-
sina calcada y espanolizada por Emilio Carrere y Alejandro
Sawa; Madrid era crisol de viajes y destinos, encarnados en
personajes como Vargas Vila, Amado Nervo y sobretodo en
Rubén Dario. El mas viajero, el poeta errante del moder-
nismo, el cosmopolita consumado que destila en Peregrina-
ciones el humanismo de la internacionalidad. La condicion
atlantica y viajera del canario es uno de los pilares de nues-
tra modernidad, algo que este ensayo nos ayuda a recordar
y a conocer mejor. El viaje, la ausencia de fronteras, es la
condicion del modernismo, un fenéomeno de vanguardia

que no debemos olvidar.




PEREZ, BRUNO. Unamuno: una interpretacion cultural de
Canarias. Las Palmas de Gran Canaria: Ediciones del Cabil-
do de Gran Canaria, 2005 (Coleccion Tomas Morales)
(Beca de Investigacion, 2001). ISBN: 84-8103-427-4.

Unamuno: una interpretacion cultural de Canarias.
Miguel de Unamuno aparece inmediatamente vinculado a
Canarias por los viajes que realizara al Archipiélago: en
1910, como mantenedor de los Juegos Florales de la ciudad
de Las Palmas de Gran Canaria, y en 1914, desterrado a la
isla de Fuerteventura por Miguel Primo de Rivera. Estas
estancias seran las generadoras de una indudable impron-
ta unamuniana en el devenir cultural de las Islas, aunque
no es menos cierto que la produccion literaria y ensayistica
de don Miguel por aquellos anos se va a ver determinada
por Canarias.

Estas fechas se localizan en un ambito de actuacion cul-
tural que corresponde al modernismo y posmodernismo
canarios, a los que Unamuno queda entroncado, for-
mando parte asi de la tradiccion literaria (cultural) de
Canarias. No es necesario —ha senalado Eugenio Padorno-
que la adscripcion de un escritor venga motivada por cues-
tiones de procedencia, sino por las peculiares experiencias
mantenidas con las circunstancias geograficas y humanas
de un determinado lugar. En este estudio intentamos obser-
var como Unamuno ha quedado inserto en la tradicion de
la literatura canaria, y como se ha transformado en un
“signo” de la cultura insular, no s6lo por la mencionada vin-
culacion, sino porque €l mismo se hace vinculante entre
artistas y escritores de las Islas. Unamuno, por su com-
prension de un codigo estético e, incluso, ético, como diria
Gadamer, no significa una “distorsion” de esa tradicion,

sino que representa un “aspecto” mas de la misma.

| Calecciin Tomds Marales

UNAMUNO
| UNA INTERFRETACION
| CULTURAL 1D CANARIAS
| T
Bonia Piawy




Eva Pompeia

SiLvA, Federico J. Era Pompeia. Las Palmas de Gran Cana-
ria: Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Premio de Poesia

Tomas Morales 2004). ISBN: 84-8103-412-6.

&l silencia de Dios,

PINES MAESO, Juana: El silencio de Dios. Las Palmas de
Gran Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Accésit Pre-
mio de Poesia Tomas Morales 2004). ISBN: 84-8103-414-2.

Jeonia de las,

MIRON, Andrés. Teoria de las sombras. Las Palmas de Gran
Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Accésit Premio de
Poesia Tomas Morales 2004). ISBN: 84-8103-413-4.
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Poliédrica Palabra
Poliédrica Paraula
Hitzt Poliedrikoa

Asiisbbes e X7 Fncn
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Poliédrica Palabra. Con este nimero 1 de la revista Polié-
drica Palabra se entrega al lector interesado en las Casas-
Museo de los escritores, todo lo que rodea su patrimonio
vivo e inmaterial. Desde el conjunto de nuestras Casas y
Fundaciones siempre nos planteamos ir mas alla y ofrecer
aquello que nuestros escritores nos dejaron en sus territo-
rios emocionales, ademas de sus obras literarias, y presen-
tar todo un abanico de nuevas proyecciones que redunda-

rian en el mejor conocimiento de nuestros autores.

Poliédrica Palabra. N° 0, Mayo 2005. Asociacion de Casas-
Museo y Fundaciones de Escritores (ACAMFE). Salamanca:

Casa-Museo Unamuno, 2005.




Interpretaciones: Armando Loren-
z oy José Caballero Millares [cata-
logo de exposicion] del 20 de mayo
al 31 de julio de 2005. Moya (Gran
Canaria): Casa-Museo Tomas Mora-
les, 2005.

(unande Larenza
y Jasé Caballero

GANIO VECCHIOLINO, Silvia. Serds reina entre flores: la vita
e il mondo poetico di Tomds Morales; [relatore, Giancarlo
Depretis]. Torino: Universita degli Studi di Torino, Facolta
di Lingue e Letterature Straniere Corso di Laurea in Lin-
gue e Letterature Straniere, 2004-2005. (Tesis di Laurea-
Universita degli Studi di Torino).

Sends neina entre

“Tomas Morales: suenos atlanticos” en Royal Club (Invierno
2005, n® 6). Barcelona: Los Arcos, 2005, pp. 73-75.

“Moralia IV” por Maria Luisa Alonso en Contempordanea:
revista grancanaria de cultura (Octubre 2005, n® 0 — Primera
época). Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo de Gran
Canaria, 2005, p. 148.
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JM&CW‘ 18D Moralia 4: revista de estudios modernistas: 2004. Casa-Museo

de 2 0 0 5 Tomas Morales; [estudios modernistas, Jonathan Allen,
Belén Gonzalez Morales, Eugenio Padorno Navarro,
Jests Paez Martin; espacio critico, Daniel Montesdeoca
Garcia-Saenz]. [Moya (Gran Canaria)]: Casa-Museo
Tomas Morales, Cabildo de Gran Canaria, 2005. ISSN:
1696-2117.

HENRIQUEZ JIMENEZ, Santiago J. Tomds Morales: viajes y
metdforas. Las Palmas de Gran Canaria: Ediciones del
Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Coleccion Tomas
Morales) (Beca de Investigacion, 2002). ISBN: 84-8103-
383-7.

PEREZ, Bruno. Unamuno: una interpretacion cultural de
Canarias. Las Palmas de Gran Canaria: Ediciones del
Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Coleccion Tomas
Morales) (Beca de Investigacion, 2001). ISBN: 84-8103-
427-4.

SiLvA, Federico |. Era Pompeia. Las Palmas de Gran Cana-
ria: Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Premio de Poesia

Tomas Morales 2004). ISBN: 84-8103-412-6.

PINES MAESO, Juana. El silencio de Dios. Las Palmas de Gran
Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Accésit Premio
de Poesia Tomas Morales 2004). ISBN: 84-8103-414-2.

MIRON, Andres. Teoria de las sombras. Las Palmas de Gran
Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2005 (Accésit Premio
de Poesia Tomas Morales 2004). ISBN: 84-8103-413-4.

Interpretaciones: Armando Lorenzo — José Caballero
Millares [catalogo de exposicion] del 20 de mayo al 31
de julio de 2005. Moya (Gran Canaria): Casa-Museo
Tomas Morales, 2005. D.L.- G.C. 302-2005.
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Moralia 3: Adquisiciones, restauraciones, donaciones, ensayos J ),

tematicos, exposiciones: 2003. Casa-Museo Tomas Morales;

[coordinacion editorial, Maria Alonso Alonso Gens, de 2004
Jonathan Allen; textos, Jonathan Allen, Armando Lopez

Castro, Daniel Montesdeoca Garcia-Saenz. [Moya (Gran

Canaria)]: Casa-Museo Tomas Morales, Cabildo de

Gran Canaria, 2004. ISSN: 1697-2117. *Agotado.

Piedad Romdntica: sentimiento y religion en la estampa
y el grabado del siglo XIX: [catalogo de exposicion]
Casa-Museo Tomas Morales, Villa de Moya, junio, 2004;
[Jonathan Allen, comisario de la exposicion y textos].
[Las Palmas de Gran Canaria]: Casa-Museo Tomas
Morales, D.L. 2004. ISBN: 84-8103-380-4.

Pino Ojeda [Grabacion sonora]; introduccion de Blanca
Hernandez. [Las Palmas de Gran Canaria]: Casa-Museo
Tomas Morales. Consejeria de Cultura y Patrimonio
Historico del Cabildo de Gran Canaria, 2004. (Memo-
ria Viva 2). D.L. G.C. 610-2004.

Moralia 2: nuevas obras de arte (adquisiciones, donaciones, depo-
sitos, restauraciones, actividades: 2002. Casa-Museo Tomas
Morales; [coordinacion editorial, Maria Luisa Alonso
Gens, Jonathan Allen; textos, Jonathan Allen, German
Jiménez Martel, Jests Paez Martin]. [Moya (Gran Cana-
ria) ]: Cabildo de Gran Canaria, 2003. D.L.- G.C. 255-
2003 *Agotado.

Diaz, Rafael José. Los pdrpados cautivos (1998-2000).
Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria,
2003 (Premio de Poesia Tomas Morales 2002). ISBN:
84-8103-353-7.

PauLA, Chema de: Propdsito de jazz: interrumpido por un
ragtime. Cabildo de Gran Canaria. Las Palmas de Gran
Canaria, 2003 (Accésit Premio de Poesia Tomas Mora-
les 2002). ISBN: 84-8103-357-X.




JUNYENT SANCHEZ, Helena: Los mares de la cereza. Cabildo
de Gran Canaria. Las Palmas de Gran Canaria, 2003
(Accésit Premio de Poesia Tomas Morales 2002). ISBN:
84-8103-356-1.

Pino Betancor [ Grabacion sonora]; introduccion de Alicia
Llarena. Casa-Museo Tomas Morales. Las Palmas de
Gran Canaria. 2003. (Memoria Viva 1). D.L.: G.C. 162-
2003.

En torno a Tomds Morales (1884-1921) [Archivo de orde-
nador]. Casa-Museo Tomas Morales. L.as Palmas de
Gran Canaria, 2003. D.L.: G.C. 541-2003.

Publicaciones
de 2002

Un modo de
pertenecer al mundo
Estudios sobre Tomds Marales

-~

Moralia 1: Nuevas obras de arte (adquisiciones, depositos y dona-
ciones): 2000-2001. Casa-Museo Tomas Morales; [comi-
sario de la exposicion, Jonathan Allen; textos, Jonathan
Allen, Franck Gonzalez, German Jiménez Martel].
[Moya (Gran Canaria)]: Cabildo de Gran Canaria,
2002. D.L. - G.C. 177-2002. *Agotado.

GUERRA SANCHEZ, Oswaldo: Un modo de pertenecer al mundo
(Estudios sobre Tomas Morales). Ediciones del Cabildo
de Gran Canaria. Las Palmas de Gran Canaria, 2002.
ISBN: 84-8103-303-0.

El nino Arquero de Damaso a Tomds Morales. [Exposicion
Casa-Museo Tomas Morales, Moya del 24 de Mayo al 31
de Agosto de 2002, Ayuntamiento de Agaete del 15 al
28 de agosto de 2002 y Convento de Santo Domingo, La
Laguna del 25 de octubre al 17 de noviembre de 2002];
[textos, Pepe Damaso, Pedro Almeida Cabrera, Jesus
Paez Martin]. Moya, Gran Canaria: Casa-Museo Tomas
Morales, 2002. D.L. GC 291-2002. *Agotado.

Guia de la Asociacion de Casas-Museo y Fundaciones de
Escritores (ACAMFE). Gran Canaria, Asociacion de
Casa-Museo y Fundaciones de Escritores, 2002. 2* ed.
ISBN: 84-2589635-85.




GONZALEZ ARTILES, Carlos Matias. De la nada y su reverso. Las
Palmas de Gran Canaria: Ediciones del Cabildo de Gran
Canaria, 2001 (Accésit Premio de Poesia Tomas Mora-
les, 2000). ISBN: 84-8103-274-3.

LopPez CaNTOS, Juan C. Algquimia. Las Palmas de Gran Canaria:
Ediciones del Cabildo de Gran Canaria, 2001 (Accésit Pre-
mio de Poesia Tomas Morales, 2000). ISBN: 84-8103-275-1.

PEREZ ALVARADO, Miguel. Teoria de la luz: amor mds vivo.
Las Palmas de Gran Canaria: Ediciones del Cabildo de
Gran Canaria, 2001 (Premio de Poesia Tomas Morales,
2000). ISBN: 84-8103-273-5.

Guia de la Asociacion de Casas-Museo y Fundaciones de
Escritores (ACAMFE). Gran Canaria, Asociacion de
Casas-Museo y Fundaciones de Escritores, 2001. ISBN:
84-607-3028-X.

Sublicaciones
de 2001

Modos modernistas: la cultura del modernismo en Cana-
rias (1900-1925) [exposicion]. Casa-Museo Tomas
Morales, Moya, 16 de junio-13 de agosto de 2000; Museo
Néstor, Las Palmas de Gran Canaria, 20 de Junio-16 de
agosto de 2000; Centro Cultural CajaCanarias, Santa
Cruz de Tenerife, 7-30 de septiembre de 2000; [comi-
sario Jona-than Allen; textos, Jonathan Allen, Pedro
Almeida Cabrera, Franck Gonzalez, Jests Paez]. Las Pal-
mas de Gran Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2000.
ISBN: 84-8103-245-X. *Agotado

PEDIDOS:

e Casa-Museo Tomas Morales
Plaza de Tomas Morales, s/n. Moya - 35420 Gran Canaria
Teléfono: 928 620 217 - Fax: 928 611 217

E-mail: info@tomasmorales.com - www.tomasmorales.com

¢ La Libreria del Cabildo de Gran Canaria
C/ Cano 24 - 35002 Las Palmas de Gran Canaria
Teléfono : 928 381 539 - Fax: 928 385 175

www.libroscanarios.com.
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de 2000







Documentos de las colecciones
de la Casa-Museo




Gran Canaria. Ala mujer canaria
Magazine

Alto: 50 cm

Largo: 36 cm

Editado por: Gran Canaria

En color

Las Palmas de Gran Canaria, 1935
Director: Domingo Navarro Navarro

En portada recortada: Srta. Paula Barber Ortega

MAGAZINE DE GRAN INTERES CULTURAL SOCIOLOGICO, A la
mujer canaria es practicamente el ultimo monografico
periodistico dedicado a la mujer canaria en las islas, a su
belleza y a sus beldades morales antes de la Guerra Civil
Espanola. El magazine es un vehiculo social para decenas
de bellas senoritas y senoras de la alta sociedad local, tér-
mino que engloba la antigua clase terrateniente, noble o
no, y la nueva alta burguesia comercial y rural después de
1880, aunque también aparecen senoritas ganadoras de
concursos sectoriales de belleza en Las Palmas durante la
década de 1930.

No debemos, sin embargo, aislar la revista de una arrai-
gada tradicion editorial inspirada en la idea de las “bellezas
canarias”, cuyos origenes se remontan a la primera época
de Hésperides (Santa Cruz de Tenerife) y Florilegio (Las Pal-
mas de Gran Canaria) y que reflejan, a su vez, sin desha-
cerse completamente de milenarios prejuicios machistas,
politicos y religiosos, el auge de la cultura femenina moder-
na. Sufragismo y feminismo, teorias integrales de la salud
corporal, el ethos del ejercicio fisico, mercados laborales cre-
cientes y concepciones dinamicas de la moda sintetizan el
modelo conceptual de la Nueva Eva, mujer “libre”, activa y
deportiva que encarnara por excelencia la estética del art
nouveaw 'y del art déco.

Esta revision de la belleza femenina, que deberiamos

comparar con la serie de las Bellezas Canarias de Hésperides




(la revista dedicaba una pagina semanal a una dama con-
creta) adopta la forma de un panegirico sostenido, en que
imagen fotograficay texto complementan la idea de la cele-
bracion estética a ultranza.

El director, Domingo Navarro Navarro, pide a sus
colaboradores, criticos nacionales eminentes, poetas y
escritores unas lineas acerca de la mujer canaria. Se inclu-
yen también entre estas laudatorias “adherencias”, que a
veces no rebasan las cinco lineas de cortesia, poemas de
distintos autores. El tono general del homenaje revela
reacciones masculinas sorprendentemente uniformes en
su estructura. Se ensalza la belleza fisica, se alaban los
méritos morales, - mansedumbre, dulzura, devocion
maternal, constancia doméstica-, y se acaba con frases
que expresan gratitudes mil al excelso objeto femenino
que es la mujer canaria. Un homenaje esencialmente con-
servador. Asi lo expresa Domingo Navarro: “Pues es ella,
la mujer excelsa de Gran Canaria, todo belleza y gracia, la nota
caracteristica, unida a otras muchas virtudes, que forman un
compendio enaltecedor”.

Las primeras paginas glosan los Concursos de Belleza
que promueve la editorial, celebrados en el Hotel Metro-
pole, y que se manifiestan como eventos multitudinarios:
“lanto el patio como las demas dependencias del hotel, se encon-
traban alestadas de publico, haciéndose materialmente imposible
dar un paso”, reza la cronica.

Acto seguido, el magazine evoca el “Homenaje que la
mujer canaria rindi6é al inmortal autor de los Episodios
Nacionales, Don Bénito Pérez Galdos”. Las mas bellas seno-
ritas desfilaron por el escenario del homonimo teatro ves-
tidas como personajes de los Episodios Nacionales y de las
Novelas Contemporaneas (La Batalla de Arapiles, La Corte de
Carlos 1V, Fortunata y Jacinta, Sor Simona, La Fontana de Oro),
adoptando las actitudes y el aspecto correspondientes, no
sabemos si recitando dialogos o moviéndose al compas de
un narrador escénico. La revista se empleo a fondo en el
reportaje fotografico que consagro este tableau vivant de la

high society local.




El valor iconografico del centenar largo de fotografias
que aparecen en A la mujer canaria es muy considerable en
términos de un look generacional, que marco6 los proximos
diez anos, hasta que la moda francesa paulatinamente inva-
di6 Madrid (Barcelona mucho antes), a finales de la déca-
da de 1940. Hay auténticas 1930’s vamps en esta galeria de
bellezas subtropicales, como Hortensia Ladeveze Penate,
respuesta grancanaria a la fria y fascinante belleza de Mar-
lene Dietrich. Entre los venideros proyectos editoriales de
la Casa Museo Tomas Morales esta la edicion facsimil de

este valioso documento social.
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La Espinal

SABAS MARTIN

SABAS MARTIN (Santa Cruz de Tenerife, 1954), es autor de
una amplia obra que abarca los diferentes géneros literarios
asi como otras manifestaciones de la escritura, entre ellas
los guiones audiovisuales, las columnas de opinion vy las
letras de canciones. Ha publicado una veintena de volu-
menes aparecidos en Canarias, la Peninsula y América por
los que, entre otros, ha recibido los premios Julio Tovar y
Tomas Morales de poesia, Alfonso Garcia-Ramos de nove-
la, Angel Guimera de teatro, Caja de Ahorros de Tenerife
de cuentos, Atlantico de literatura infantil y Acacia Uceta
de critica. Ha sido traducido al francés, inglés, italiano, bul-
garo, croata y rumano. Figura en diversas antologias nacio-
nales e internacionales. Dirige las colecciones editoriales
LIBRO3, de textos radiofonicos, y Plenilunio, antologias de
poesia femenina canaria contemporanea. Colaborador en
numerosas publicaciones insulares, nacionales e interna-
cionales, es columnista habitual de distintos periodicos,
delegado en Madrid de la revista Cuadernos del Ateneo de La
Laguna y corresponsal en Espana de Pourtours, magazine
francés de cultura europea. Es miembro de la Junta Direc-
tiva de la Casa de Canarias en Madrid. Fue Director del Tea-
tro de Camara del Circulo de Bellas Artes de Tenerife y del
Teatro Experimental Universitario de Canarias. Su teatro se
ha representado en Canarias, Venezuela y Argentina. Jefe
de Redaccion en Radio Nacional de Espana, ha obtenido
por su labor los premios nacionales de periodismo radio-
fonico Justicia y Paz, y Amigos de la Tierra. Actualmente es
Coordinador de Programas Especiales de Radio 3 y ejerce
la critica literaria en su programa diario Los Libros de Radio
5 Todo Noticias y en diversas publicaciones nacionales y

extranjeras.




LA VOZ ATLANTE

(fragmento)

(Atlante también mi voz: atlantica
extension de silencios y oquedades,
de pérdidas y consumaciones,
cauceoscuro

que en mi dispone el tiempo

y su memoria de mar herido,
abismo caudal

en que me entierro

atierrado

hasta serme fijeza de ser

siendo grieta, resquicio, escripulo
o lipulo

donde escarba o fermenta

la niebla carnal de este incendio opaco
de existir siempre alerta en brasas,
herrumbre de ascuas,
incandescente erizo en puas
propagandose intimo y enemigo
rumor

en la constancia de la sangre.

La vida es carcoma de extraneza
Y yo me reconozco isla extrana
desconociéndome

ajena wrdimbre

que me vive tan remoto,

tan transido al descubierto

y vulnerablemente

aguamargo.




Apenas la duracion de la espuma
$€ que soy:

grumo, mota, parva,

copo de sombra,

tiquitac descontando mi desvivo
lejemaneje

mientras callo y caigo

en el silencio mas sima

que me ahonda.

Atlante a solas en mi mismo

mi voz: atlantico

espejo de agua

que en sus almenas inciertas de luz
y sal sin limites

me acoge carecido,

precario,

hormiguero de ceniza hacia la ceniza
cuando aqui comienza, no el tiempo,
sino la lava simiente del mundo,
sus estelas

y mis trazas,

las trizas del eco que me abarca)

Cese el tiempo su colera callada.
Que abran los sentidos una estacion desconocida,
que la vida y la muerte, lo que una vez fue
y lo que atin no ha sido
inauguren el Canto

y su musica secreta disponga la leyenda.

Que se cumpla Ia memoria del verbo

y lo que calla y lo que suena en las palabras.

Que las brumas del océano,
los mapas de contornos imprecisos,
los nombres magicos y remotos,
las huellas de la tierra,
los rastros intactos o malditos del hombre

acrecienten los ecos de la voz y todos sus espejos.




Que permanezca la voz contra el olvido.

Firmamento navegable para siempre,
continente sin abismos para siempre,
para siempre atlantica la voz,

atlantica.

Desde la obsidiana en su noche honda de filo
y destellos
al vértigo quieto de nieves y alto de sombras

que en la cima escarpa;
desde el asombro aletargado de frutos

que solo la savia sabe
al nadar asambleario de las toninas
multiplicando escamas,

todo derredor,

inmediacién
o lejania
un Unico territorio sea

para el sonido.

Y que asi, para siempre navegable y sin abismos,

se propague la voz contra el olvido de la muerte.

Sea mi voz.
Cueva de agua,
pozo de viento
mi voz:
rafaga de tierra,
marejada de fuego,
suma y vispera, consumacion y principio.

No la alcanza ni somete la usura del tiempo.




EL FERTIL PRODIGIO

(fragmentos)

(a ras la palabra
ruido sin vuelo
a ras de tierra en la tierra
la palabra

mocha y tonsa
sudor petudo
la palabra hendida raiz de azada
urdimbre de pico y pala
mechaopaca
y barrenoscuro
la palabra surco en surco
arido sol de escombros

la palabra
terron que labra su migaja)
(la palabra
que se apega
Y que se atierra
se corcova
se engurruna
y en las manos se sume
para sumarse

cantero y todavia
lodavia mas térrea la palabra
todavia mas llagabierta
que estelas de piedra supura
la palabra ahondada
ahoyada

la palabra descamada
rastrojo comun
que aguarda el caudal
el remoto cauce

que la avente)




CONCEBIDO COMO UN MONUMENTAL POEMA EPICO, La
Espiral, de Sabas Martin es una singular propuesta poética,
sin antecedentes en la literatura canaria.

El poema plantea un didlogo entre la leyenda, la histo-
ria mitica originaria de Canarias y la mas intima verdad,
desde la realidad presente, del poeta que lo escribe. A par-
tir de la invocacion legendaria del pasado, el libro es un
sucesivo interrogarse sobre la memoria historica, el len-
guaje que nos sustenta, el ser en el mundo y el simple suce-
so de vivir.

Espiral, como simbolo reconocible que nos remite a la
identidad canaria primigenia. Espiral, como figura de un
movimiento creador que se vuelve sobre sus ecos, que en sus
vueltas y revueltas se refleja y se contrasta, fecundandose a
medida que se expande la escritura hacia un horizonte
abierto. Espiral, como poema de una épica contaminada,
mestiza y fronteriza, donde la palabra se pregunta a si misma
desde la contemporaneidad, indagando sobre la verdad a
través de los espejos de la historia, el mito y la leyenda.

En La Espiral, 1a palabra, en su vario concierto poético,
acoge tanto homenajes, parodias y prosaismos deliberados
como reinterpretaciones de temas, motivos y simbolos de la
historia de la literatura canaria. Ese continuo dialogo con
la tradicion incluye recuperaciones y recreaciones de sus
formas métricas significativas: de las endechas y los respon-
deres al canario cantico o las estrofas dialogicas. Igualmente,
propone una composicion inédita: el romance de versos
impares esdrujulos.

Asi es como la escritura del poema crece en el reverbe-
rar de Cairasco, Viana, del Hoyo, Poggio, Rivero, Morales,
Feria, los surrealistas... que a veces se manifiesta de forma
explicita y otras, sutil y subterraneamente. Y, junto a los
nombres de la literatura canaria, el signo del mestizaje
atlantico evoca resonancias de Borges, Lezama, Vallejo,
Huidobro, Neruda, Rojas o Juarroz, entre otras luminosas
devociones de la otra orilla del idioma.

En esa urdimbre en expansion que configura La Espi-

ral, tres son las tramas fundamentales sobre las que se sus-

Sinapsis
de “La Espinal”
de Sabas Maxntin

JUAN JOSE DELGADO




tenta. Una es la naturaleza canaria, sus criaturas y sus
dones. Otra, el hombre, su condicion, su aspiracion de
absoluto, su extranamiento sobre la tierra. Y la otra es la
palabra, el lenguaje, capaz de lo mitico y lo cotidiano, del
ras del suelo y del vértigo del vuelo.

Libro arriesgado, complejo y sugerente, no existe una

obra semejante en la memoria literaria insular.
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CONCEPCION NUNEZ REY

a amistad de Carmen de Burgos,
Colombine, con poetas e intelectuales canarios

LA VISITA DE COLOMBINE A CANARIAS

Cuando Carmen de Burgos visito6 Canarias en octubre de
1913, recibi6 una vibrante y calurosa acogida por parte de
los intelectuales canarios. Aunque tales muestras de apre-
cio causaran en la autora una grata sorpresa, no se trataba
de un homenaje casual e inesperable; habian sido nume-
rosos los vinculos entre ellos, que merecen sin duda ser
evocados.

Carmen de Burgos llegaba a las islas procedente de
Buenos Aires, donde habia sido invitada para pronunciar
varias conferencias, y venia precedida por el eco del éxito
alcanzado. Mirando mas atras, la precedia ya una larga tra-
yectoria de popularidad y de prestigio. La autora represen-
taba el pensamiento libre, racionalizador, modernizador,
europeista, desde la mirada de una mujer. Formaba parte
de la ancha corriente del Regeneracionismo, que se pro-
puso sacar a Espana de su atraso secular, una aspiracion
que compartieron las generaciones literarias de aquel pri-
mer tercio de siglo, y que mas tarde protagonizarian la lle-
gada de la Republica. Carmen de Burgos particip6 activa-
mente en aquel largo recorrido historico.

Se inicio6 en el periodismo nada mas llegar a Madrid en
1901, y muy pronto emprendio una extensisima labor lite-
rariay erudita que se acerca a los dos centenares de titulos:
novelas cortas y largas, biografias, estudios literarios, libros
de viajes, traducciones. Desde enero de 1903, se convirtio
en la primera mujer redactora de un periédico, con colum-
na diaria, firmando con el seudonimo de Colombine, que la
hizo popular. Publicé millares de articulos; su firma era soli-
citada por las principales publicaciones espanolas y por

otras de Europa y de América. En 1909 se convirtié en la




primera mujer corresponsal de guerra, dejandonos un
documento tinico de la guerra de Melilla y uno de sus gran-
des alegatos antibelicistas.

En su incesante viajar, recogié un vasto documento,
depositado en libros y articulos, donde nos ofrece una
ancha panoramica de la Europa de su tiempo.

La llegada de Carmen de Burgos a Canarias no fue una
simple escala en su regreso de América; se produjo un
encuentro, un reconocimiento mutuo entre la sociedad
ilustrada de Las Palmas y la ilustre visitante. Su fama y su
prestigio la precedian, su pensamiento y su obra eran cono-
cidos; muchos de los escritores insulares habian participa-
do pocos anos antes en su tertulia literaria y todos habian
disfrutado del apoyo decidido que Carmen prestaba a los
jovenes autores. El entusiasmo vy el afecto con que la aco-
gieron en su tierra testimoniaban su hondo agradecimien-
toy dieron lugar a una gran celebracion intelectual. La pre-
sencia de la autora movilizo energias, agitdo entusiasmos y
entre todos crearon dias inolvidables de compartir ideas, de
admirar bellezas y de afirmar lealtades. Solo estuvo ausen-
te Tomas Morales, que ejercia como médico en Agaete, en
el noroeste de Gran Canaria, e iba a casarse meses después
con Leonor Ramos. Tal vez la estela sentimental que habia
dejado el recuerdo de su relacion con Carmen fue la causa
de su ausencia. Vayamos ahora tiempo atras y evoquemos

los primeros encuentros.

EL SALON DE COLOMBINE, UNA TERTULIA MODERNISTA

La tertulia de Carmen se habia convertido hacia 1908 en un
foco importante de la vida literaria madrilena. La autora
habia concebido su reunion siguiendo el modelo de los
salones literarios que visito durante su primer viaje euro-
peo, entre 1905y 1906. Cita a los contertulios a las cinco de
la tarde y ameniza la conversacion sirviéndoles té, una cos-
tumbre refinada que intenta combinar con una atmosfera
de libertad y de rebeldia. Se propone de nuevo la imitacion

de un modelo europeo, sobre todo francés, impregnado de

CARMEN DE 3URGOS
({COLOMBINE®),

Carmen de Burgos

Archivo fotografico de
la Casa-Museo

Tomas Morales



1 C. de Burgos, “Autobiografia”,
en Al balcén, Valencia, Ed. Sempe-
re, s.a., p. XIL

cosmopolitismo, o lo que es lo mismo, anticasticismo. El
proyecto sonado es atraer la vida artistica e intelectual al
salon ameno, en el que hombres y mujeres comparten ideas
y proyectos, lejos de la bohemia de la calle, y abrir las puer-
tas a las jovenes promesas que merecieran ser escuchadas

por las figuras consagradas para alentar toda voz original:

Por mi casa de Madrid pasan escritores, periodistas, musi-
cos, escultores, pintores, poetas... y cuantos artistas americanos
y extranjeros nos visitan... No es necesario vestir de etiqueta...
todos somos hermanos, todos hablamos de arte... todos son
sonadores que luchan por el ideal. [...] Joévenes y maestros,
cuantos ahora luchan, despiertan mi interés y me deleito en

sus creaciones!.

Al mismo tiempo, aquel primer viaje por Europa acer-
c6 a Carmen a los modelos estéticos del simbolismo fran-
césy del decadentismo italiano, y le hizo entender su fondo
de insatisfaccion y de transgresion del orden social. A su
regreso, se sintid proxima a la corriente modernista, que en
Espana alcanzaba su apogeo por entonces. La obra de
Rubén Dario ha culminado ya con Cantos de vida y esperan-
za (1905), Valle-Inclan ha concluido el ciclo de sus Sonatas
(1905), Antonio Machado completa la edicion de Soledades
(1907), el almeriense Villaespesa ha publicado sus Tristitia
rerum (1906), Tomas Morales publicara muy pronto sus Poe-
mas de la Gloria, del Amory del Mar (1908), y la obra precur-
sora de Salvador Rueda comienza a ser reconocida. Los
jovenes poetas como Juan Ramon Jiménez se forman en el
Modernismo, aunque sigan o inventen mas tarde caminos
propios, y aun los poetas que vendran después iniciaran su
marcha con los altimos ecos del vasto movimiento moder-
nista.

El proyecto que impuls6 a Carmen de Burgos hacia la
literatura, nacia de inquietudes muy distintas, vinculadas a
un racionalismo modernizador de la vida. Sus expresiones
frecuentes habian sido educacion, justicia social, regeneracion,

lucha para construir una sociedad nueva. E1 Modernismo, en




cambio, representa la renuncia a esa lucha; solo aspira a
construir otro orden social como refugio imaginario, un
privilegio reservado a los artistas. Pero el malestar de fondo
y las posiciones esencialmente antiburguesas de los moder-
nistas convergian al final en una actitud subversiva frente a
todo lo establecido. Aunque el proyecto regeneracionista
de Carmen avanzaba por otra senda, si compartia con ellos
la insatisfaccion y el anhelo de otra realidad; en este punto
de encuentro, se entiende la impregnacion de rasgos
modernistas en algunos de sus primeros relatos®. Desde esta
época de su salon literario, sin abandonar sus compromi-
sos iniciales, observara siempre con atenta mirada la evo-
lucion de las corrientes estéticas que han de venir.

En la tertulia, Carmen intenta fundir tendencias, inclu-
so mezclar generaciones; intenta atraer a figuras de presti-
gio como Galdos, a quien invita reiteradamente en sus car-
tas, y aparece rodeada de jovenes promesas: “Me gusta rode-
arme de gente joven y tengo a orgullo el afecto que toda la
juventud sana me demuestra. Siento con ustedes entusias-
mos y energias”3.

El grupo “entusiasta, nervioso, prometedor”, como lo
recuerda Emiliano Ramirez Angel, uno de los escritores
canarios que lo formaban, impulsé6 numerosas iniciativas,
en las que parece que Carmen invertia un gran esfuerzo
organizador. La etapa mas floreciente corresponde a 1908,

cuando emprendieron el proyecto de Revista Critica*:

Era en Madrid, en 1908... La escritora Colombine, que
dirigia por entonces una publicacion mensual, Revista Cri-
tica, juvenil y empenachada, reunia en su casa de la calle
de San Bernardo, todos los domingos por la tarde, a sus
muchos amigos y admiradores. Con los ya significados
alternaban los bisonos, los que, orgullosos de nuestros
veinticinco anos, llamabamos talento a la osadia y diputa-
bamos genialidad la impaciencia [...].

Al través de la suave niebla, todavia luminosa, del
recuerdo, vemos la figura de Salvador Rueda, el renovador

injustamente preterido; las barbas apostoélicas de Ruiz Con-

2 Sobre todo en Cuentos de Co-
lombine, Valencia, Ed. Sempere,
1908.

3 Carmen de Burgos, “Autobio-
grafia”, en Prometeo, n® X, Agosto
de 1909, p. 45.

4 Dos anos antes, la autora habia
promovido junto a Félix Azatti, di-
rector de El Pueblo, de Valencia, la
creacion de Revista Revoluciona-
ria, de neta orientacion social y po-
litica.




5 E. Ramirez Angel, “Evocacion
del poeta”, Falange, 15 de agosto
de 1939.

treras, amigo generoso siempre de lo nuevo y lo fragante
[...]. Y, en torno de ellos y de algin otro cuyo nombre
escapa a la memoria, el grupo entusiasta, nervioso, pro-

metedor, que redactaba la Revista Critica.

La mas antigua evocacion de la tertulia la encontramos
en Eduardo Andicoberry, durante la visita de Carmen a
Las Palmas en 1913, el momento desde el que estamos
recordando. Han transcurrido pocos anos desde el cierre
del salon de Colombine y el autor conserva muy fresca la

memoria:

Cuatro anos hara que dejé de concurrir a las simpati-
cas reuniones en que Colombine solia comunicarse sema-
nalmente con los escritores amigos [...], el recuerdo per-
dura, y siempre que oigo hablar de Colombine o leo algo
suyo, rememoro aquella tarde en que, recién llegado de la
provincia —cuando mas engreido me hallaba de mis
pobres éxitos y todo era en mi ilusion y esperanza— me di
a conocer a Carmen de Burgos por mediaciéon de una
carta de Eduardo de Ory.

Entonces, como ahora, ir a Madrid con propositos
«literarios» y no visitar a Colombine seria tan imperdonable
como ir a Cérdoba, siendo un entusiasta tauroéfilo, y mar-
charse sin haber estado en el «Club Guerrita». Cosa obli-
gada es que en las primeras cartas que se dirigen a los ami-
gos del terruno se hable de la bella escritora y de sus ter-
tulias, para que ellos vean cuanta preponderancia hemos
adquirido apenas llegados a la Corte. [...] Llevar una carta
de presentacion para Colombine equivale a ser posesor de
tantas como artistas triunfan en Madrid. Ella toma a su
cargo el facilitar esas relaciones que tanto se ansian cuan-
do se arriba a la gran urbe y que, por lo general, suelen
pesarnos después al adentrarnos en el envenenado
ambiente madrileno. La casa de Colombine es un hostal
generoso para los sonadores. [...] Por eso en torno de Car-
men se reanen unos y otros —fracasados y vencedores—y la

[sic] profesan un carino fraternal tan grande como la




admiracion que merece por sus altas dotes intelectuales.
Al hablar de estas cosas, mas que nunca siento la nos-
talgia de aquellos mis primeros dias de andanzas cortesa-
nas, cuando Carmen, rodeada de jovenes de tanto presti-
gio como Francés, Ramirez Angel, Noel, Gomez de la
Serna, Hoyos y Vinent, Carrére, Galvez y otros muchos,
nos leia sus tltimas producciones, conmoviéndonos al con-
juro de su magica prosa, que tman bien sabe expresar la

mentalidad envidiable de esa mujer, honra de la razaS.

No todos recordaron con tan limpia mirada. Los
domingos de Colombine representan una etapa en que Car-
men acogio con ingenuo idealismo a los demas y que, al
parecer, le proporcion6 graves desilusiones. Algunos de
aquellos jovenes artistas se sentian despechados al ver
rechazadas sus pretensiones sentimentales y frecuente-
mente la rodeaban de maledicencia; alguno incluso apro-
vecho su seudonimo para tildarla de frivola y coqueta. A
Carmen parecio divertirle ese juicio durante algun tiempo
y, como escudo protector, alarde6 de inconstante y de inca-
paz de amar. De esa etapa haria mas tarde una revision cri-

tica en su novela El veneno del arte (1910).

TOMAS MORALES Y SU AMISTAD CON COLOMBINE

Aunque segun Cansinos Assens, varios fueron los admira-
dores asiduos de Carmen en aquella época, solo se con-
servan testimonios creibles de la posible relacion senti-
mental de nuestra autora con el poeta canario Tomas
Morales. Al ya citado Ramirez Angel debemos la escena de
la llegada espectacular del poeta a la tertulia; mientras

todos conversaban:

volvimos la cabeza atraidos por un siseo prolongado.
En el centro de la habitacion, repleta de gente, surgia un
mozo robusto, cetrino, de atrevida frente y labios gruesos.

Una vez restablecido el silencio, avanzé ligeramente y

6 Eduardo Andicoberry, “Carmen
de Burgos”, El Tribuno, Las Palmas
de Gran Canaria, 17 de octubre de
1913.




POETA CANARIO

Poemas do Ia ?fm-fn, dal amor
¥ dol mar.

Eil joven poctn cansrie Tomis Morales, co-
wocldo do nuesiros leatores por Ins bellas
rlll'l[l! que ha ipsertndo ol HERALDO ¥ por

o8 lospiradas yorsoa de Salvador Huoeda, noas
ba de publicar un hermoso libro con 2l tialo
qna ancabezi astas ineas,

En esio tiempo on que, 4 pesar de la opinidn

Gdmez Cacfilio do quo ¢in possia os gu-
trotegimiento ®o millonariots, los libros do
vergos 86 multiplican, osio no viane & ser un
libro mds; es una obra oo aporia algo ndevo,
hérmosamentis nuevo, sin retorcimiontos do
frages ol exquisiteces de nlambieados: pansa-
Eﬂm 1 e ol lenguaie, con |8xlen ospa-
Bol, anstlzn ¥ veripdo, Endrgicos 3 musieales
anla formn, ganos en ol fondo, los sanatas e
Tomds Morales quo forman In parte. gonese

rada ol mac son de ung suprem Lell g,

uardras sdmirobles de poesia, que nos dan
14 epnsacidn de ins o'nsdol Atlintien ¥ ol par-
fume da lns nlgoa marings,

Ha4gui el bello sonnto sen gne ol poeta
dedies osta parte de so libro ol insigne macs-
tro Balvador Rpedn:

Agun v alelo, horragcas, moslles aharrotadog,
toda tea reeln vida proonrd froquelar
pare i on ostos bravos poemas, mprognados
oon los nores olores do las befsas dol mar.

Mils Fudos marineros, ds semblantss torvados
¥ almas aasl iofantiles
i: o mls amplios valin

18 puosto td un broehs

Monarea do pontas, alms deamal fada,
tn sollo es una rosa dis uma plays darads,
divede dondp ¢l mistario de'lo Infinito ves,

¥ adonde, eoronada do ospumas seoularon,
te Innza como ofreuda este hijo da los mares
laoln da sus esirofas, quo so rompe 4 tus ples,

Las otrag dos partes del libro no esidn 4 1a
altura do osta hitimo; 4 pesar de ser inapira.
dos ¥ bollos, son inforiores 4 los poomas dael
mar,

Tomds Marnies sients miz ol amor 4 Ia Na-
turaleza, nl mar bravico 6 dormido, 4 las roear,
los mueclles y Ing playas do su harmoso pafs;
eomprende 1as aimas ssnclllss ¥ basnas da
los marinsres, de los viejea lobos da mar, quo
&l ammar 4 1a gloria 6 ol amor 4 las mufores.

Bienvenido el poota, qua trae fan h 20
eandal do bellezag y eaperanzas & o pooads Sds
oafials, ok

“Poeta Canario”

por CARMEN DE BURGOS
en Heraldo de Madrid,
8 de junio de 1908

Hemeroteca Casa-Museo

Tomas Morales

7 E. Ramirez Angel, ob. cit.

8 S. de la Nuez, Tomas Morales.
Su vida, su tiempo y su obra, Tene-
rife, Universidad de La Laguna,
1956, p. 134.

9 Tomas Morales, Revista Critica,
n? 1, septiembre de 1908, p. 49.

extendio el brazo derecho, en la amenazadora actitud del

que va a recitar [...].

Aquella voz, poderosa y convencida, apoyabase en los
esdrajulos como una heraldica garra de leén sobre un
mundo. Todos los circunstantes presentimos, simultanea-
mente, a un poeta, a un fuerte y delicado poeta. Colombi-
ne, entre los rostros atonitos, sonreia asistiendo al arrobo
de la revelacion. El mozo acabé6 su soneto, y una salva de
aplausos estall6 en torno de su frente, que, con un movi-
miento impulsivo de arrogancia, alborot6 la crespa coro-

na de los cabellos”.

Segun Sebastian de la Nuez, fue Salvador Rueda quien
acogio6 a Morales cuando lleg6 a Madrid y quien lo condu-
jo al salon de Carmen, donde reinaban los modernistas. La
transformacion que sufrio al hacerse contertulio se reflejo
incluso en su imagen: “se vistio mejor, suprimi6 el cham-
bergo y se compr6é un medio bollo, se puso cuello duro y
corbata de pajarita; es decir dejo sus habitos de poeta bohe-
mio por los de un poeta de salon”s.

A pesar de algunas anécdotas difundidas, no es posible
afirmar el grado de intimidad que alcanz6 la relacion entre
Carmen de Burgos y Tomas Morales. Los propios autores
dejaron testimonio de su mutua admiracion en glosas
sumamente elogiosas. Para €l: “Es Colombine 1a mas alta de
nuestras escritoras actuales; supera ademas a casi todos los
novelistas espanoles en la sutileza de las ideas, en la finura
y precision de la psicologia y posee el secreto de la rapida
evolucion de los asuntos sin omitir detalles de interés™.
Unos meses antes, Carmen publico en Heraldo de Madrid la
primera resena del libro de Morales Poemas de la Gloria, del
Amor y del Mar, en que subraya el especial valor de los poe-

mas que dedica al mar:

es una obra que aporta algo nuevo, hermosamente
nuevo; sin retorcimientos de frases ni exquisiteces de alam-
bicados pensamientos; facil en el lenguaje, con léxico espa-

nol, castizo y variado. Enérgicos y musicales en la forma,




sanos en el fondo, los sonetos de Tomas Morales que forman
la parte consagrada al mar son de una suprema belleza. [...]

Tomas Morales siente mas el amor a la naturaleza, al
mar bravio o dormido, a las rocas, los muelles y las playas
de su hermoso pais; comprende las almas sencillas y bue-
nas de los marineros, de los viejos lobos de mar, que el
amor a la gloria o el amor a las mujeres.

Bien venido el poeta que trae tan hermoso caudal de

belleza y esperanza a la poesia espanolal.

Carmen tuvo un gran significado para Tomas Morales
como impulsora de su vida de poeta. Le dio a conocer en
los medios literarios espanoles, influyé en sus lecturas
aproximandole a los poetas simbolistas franceses y al ita-
liano D"Annunzio, y le convirtié también en traductor de
Leopardi. Por encima de todo, le ayud6 a publicar su
obra y le dio resonancia con sus elogiosas criticas en la
prensa. Es muy posible que el interés de la autora por
Tomas Morales se eclipsara lentamente a lo largo de
1908, reemplazado dentro de la tertulia por la figura
emergente de Ramon Gomez de la Serna, un joven que
traia a la vida de Carmen una revoluciéon. En poco mas
de un ano, Ramo6n conquist6 a la anfitriona, fue cerran-
do las puertas de la tertulia y trajo para ella el amor en
una vida nueva. En su recuerdo posterior de aquella
época inicial, Ramon vierte siempre su honda compren-

sion de lo que ella representaba:

Su bondad era su envoltura, su ambiente, su ceguera.
Tenia que haber sido asi en el principio como entonces
comenzoé a ser, para ser como hoy es. [...] En esa casita,
cada vez mas sola, suprimidas desde hace nueve anos aque-
llas reuniones en que ella fue demasiado ciegamente gene-

rosa y de las que atn se habla, Carmen trabaja y piensal!l.

No fueron los contertulios canarios los causantes del
desencanto; también ellos lamentaban que la vida literaria

la enturbiara “el envenenado ambiente madrileno”. De Car-

10 C. de Burgos, Heraldo de Ma-
drid, 6 de junio de 1908.

11 R. Gémez de la Serna, “Proélo-
go” a Confidencias de artistas (de
C. de Burgos), Madrid, Sociedad
Espanola de Libreria, s.a. (1916),
pp- 16-17.




men de Burgos, no solo agradecian su papel de anfitriona,
también compartian como intelectuales su ancha erudicion
y el ideario de libertad y justicia que la autora vertia en sus
obras. De todo ello haran gala durante la visita de Carmen

en 1913. Regresemos de nuevo.

EL HOMENAJE DE LOS AMIGOS CANARIOS

La prensa canaria recogié abundante informacion de la
estancia de Carmen de Burgos en las islas; parece seguir
todos sus pasos anticipando incluso su llegada.

El barco “Reina Victoria Eugenia”, en que viajaba, fon-
deo el dia 14 de octubre a las tres de la tarde en Santa Cruz
de Tenerife, donde tuvo un recibimiento espectacular. Las
numerosas representaciones que subieron a bordo para
darle su bienvenida procedian “del Ayuntamiento de Santa
Cruz, del Ateneo de Tenerife, del de La Laguna, del Club
Nautico, del Casino Principal, del Circulo Republicano, del
Centro de Dependientes, de La Prensa, de El Progreso, de La
Opinion, del Diario de Tenerifey el Presidente de la Junta de
Turismo” (El Tribuno, 15-X-1913). Cuando la autora desem-
barco, “el numeroso publico que aguardaba en el muelle,
entre el cual habia muchas senoras, ovacionaron a la viaje-
ra. Diéronse vivas a Colombine”. Se hosped6 en el Hotel
Camacho y el Presidente del Ateneo le ofreci6é un té en el
Hotel Quisisana.

Al dia siguiente embarco al anochecer hacia Las Pal-
mas, en cuyo muelle fue recibida por el Presidente de la
Asociacion de la Prensa y por representaciones de varias
sociedades, rodeados de numeroso publico. Al Hotel Con-
tinental, donde se hospedaba, acudieron a saludarla duran-
te la jornada numerosas personalidades y figuras de la vida
cultural de la ciudad. Acompanada por don José Franchy y
Roca, director del diario republicano El Tribuno, Carmen
recorrio la ciudad por la tarde y visitd el Ayuntamiento,
donde fue recibida y acompanada por su Alcalde, don Feli-
pe Massieu. Mas tarde continu6 su recorrido hasta el Museo

Canario donde admiré los vestigios de la cultura guanche.




Desde ese dia de su llegada, los periédicos anunciaban
las conferencias que iba a pronunciar los dias 18 y 19 en el
Teatro Pérez Galdos, inaugurado recientemente. Se multi-
plicaban las alusiones a su visita: Diario de Las Palmas incluia
un texto conocido de Carmen “Odiemos la guerra”, y La
Provincia insertaba en portada “Hablando con Colombine”,
una entrevista firmada por El Brujo de Las Palmas (Rafael
Abellan) en la que Carmen explicaba aspectos de su viaje y
la urgencia de regresar a Madrid porque estaba proxima a
finalizar la licencia concedida por la Normal de Maestras.

El viernes 17, El Tribuno dedicaba a Carmen su portada
reuniendo como en un ramo de flores el homenaje escrito
de varios autores. Los textos confirmaban la unanimidad
con que compartian el homenaje y el entusiasmo en los elo-
gios. Parecian florecer para Carmen en aquella pagina las
semillas que con su largo esfuerzo venia esparciendo. Lo

encabezaba “Colombine, periodista”, de Arturo Sarmiento:

En estos dias de reposo y de paz, conversara con noso-
tros; a nosotros dirigira su palabra educadora, y todos ire-
mos a recoger el fruto sustancioso y espiritual de sus ense-
nanzas. Su prestigio, su cultura, su amenidad, y su encan-
to han llegado hasta nosotros, y en estos dias nos domina-
ran, con amable tirania. [...] En la prensa diaria, innova-
dora y moderna, que recibe de primera mano las corrien-
tes de todos los humanos progresos, que siente la fiebre de
los grandes problemas actuales, que interviene en todas las
cuestiones sociales que hoy flagelan el espiritu y enardecen
el cerebro de las colectividades, ella se encuentra en su ele-
mento natural y holgado. Ha nacido para la lucha, y lucha
segura de su triunfo. Y triunfara por su percepciéon pene-
trante, por la opulencia de su frase, por la originalidad de
sus ideas, bien propias y bien suyas. [...] Felicitémonos,
que ella viene a infundir en nuestras almas frias, el amor

a la belleza, la pasion de la idea, el culto del sentimiento.

Cada autor parecia escoger una faceta del prisma que

componia la figura de Carmen. Francisco Gonzalez Diaz




destacaba su significado como modelo de mujer “Emanci-

pada por el pensamiento”:

Hay un género de emancipacién que se reconoce uni-
versalmente, que no se discute: la emancipaciéon por el
pensamiento. Una mujer que piensa muy alto sintiendo
muy profundo, como Colombine, ya esta en la cumbre de la
libertad. Todos los prejuicios, todas las limitaciones lega-
les y tradicionales, cuyo peso absurdo e injusto abruma a
su sexo, dejan de ser, para ella. Ella se hace libre. [...] El
pensamiento, iluminando la acciéon de la mujer, le abrira
los mundos que le estuvieron siempre cerrados. Su con-
quista sera pacifica e intelectual. Conviene que sea el femi-
nismo una batalla con las ideas y por las ideas, una ascen-

sion triunfante del espiritu femenino.

Con la desnudez del nombre “Carmen de Burgos”, titu-
16 Eduardo Andicoberry la larga evocacion, ya citada, en
torno a los tiempos de la tertulia de Carmen, una expre-
sion de elegante agradecimiento para la generosa anfi-
triona. Prefiri6 el titulo “Colombine” Rafael Abellan, quien
habia encontrado tiempo para adornar sus elogios con

rima de romance:

Con su arrogante figura y su tipica elegancia, logra el
triunfo con su ingenio y su atractiva mirada, porque refle-
ja en sus ojos el cielo de nuestra Espana y con su pluma
enaltece su amor a la madre Patria.

Su nombre cruza el espacio entre laureles de fama y
su profundo talento en sus escritos resalta, difundiendo en
conferencias que son bellas filigranas la alteza del pensa-
miento y las dulzuras del alma.

Sabe hacer anatomia de las pasiones humanasy con su
habil escalpelo y su admirable constancia las fibras de un
corazon las estudia y las separa, descubriendo por qué
llora, por qué sufre y por qué calla.

Conoce la sociedad que vive, lucha y avanza, con sus

tristes desenganos y sus dulces esperanzas, y sostiene en sus




discursos que su ventura se labra rindiendo culto al pro-
greso, jdivulgando la ensenanza!

Gloria, pues, a Colombine, a la escritora y la dama, que
logra el éxito franco con su atractiva mirada, porque refle-
ja en sus ojos el cielo de nuestra Espana y con su pluma

enaltece su amor a la madre Patria.

Si durante el dia Carmen disfruto leyendo los elogios,
al atardecer disfrutdé de una magnifica velada en el Club
Nautico. La numerosa concurrencia, de “familias distin-
guidas”, bellas jovenes “con vaporosas toilettes”, mezcladas
con marinos y militares de uniforme, con la banda de
mausica del buque escuela brasileno y con un sexteto que
interpretaba valses, presencio la entrada de “la culta escri-
tora Carmen de Burgos [...] dando el brazo al Presiden-
te del Club”, y de su hija Maria acompanada por Rafael
Abellan.

El sabado 18, dia de la primera conferencia, la Asocia-
cion de la Prensa organizé una excursion en automoviles
hasta San Mateo, a la que asistieron algunas autoridades y
representantes del Gabinete Literario y del Circulo Mer-
cantil, junto a un numeroso grupo de periodistas. A su
regreso, se sirvio el té en el hotel Quiney de Santa Brigida.
No hubo tiempo para descansar, porque la primera confe-

rencia se celebraba a las ocho y media.

CONFERENCIAS EN LAs PALMAS

Dos dias después, todos los periédicos reproducian en pare-
cidos términos el éxito de la intervencion. Fue presentada
ante el publico por don José Franchy, cuyas palabras reve-
laban su profundo respeto y admiracion por la obra de Car-

men:

yo, que admiro el estilo de la escritora y su hondo pen-
samiento, encuentro una intima relacion entre la artista 'y
la educadora, y siento palpitar en el fondo de su obra el

espiritu renovador de nuestros dias que elabora la socie-




Carmen de Burgos

por JULIO ROMERO
DE TORRES

12 En algtn repertorio de la obra
de Carmen se anunciaba la publi-
caciéon de Museo de las Conferen-
cias dadas en América y Canarias,
pero no hay vestigio de tal edicion,
que probablemente fue solo un
proyecto.

dad del porvenir, redimida de la ignorancia y engrandeci-
da por la Verdad, por la Justicia y por el Amor (£l Tribuno,
20-X-1913).

Las paginas de los diarios resumian ampliamente el con-
tenido de las exposiciones en torno a El Greco, Velazquez y
Goya, en las que Carmen recorria en realidad amplias eta-
pas de la pintura, combinando antecedentes e influencias;
recogian también el espacio que dedico a tres pintores
modernos de diferente tendencia: Sorolla, Zuloaga y Rome-
ro de Torres. En cuanto a “Los maestros de la elegancia”,
nuevamente despleg6 Carmen una extensa erudicion para
explicar el tratamiento que los escritores daban a la indu-
mentaria de sus personajes, un verdadero catalogo de his-
toria del vestir en la literatura, complementado con mues-
tras del Salon de Pinturas de la Mujer de Paris'?. Los juicios

sobre sus intervenciones se desbordaban en elogios:

su trabajo fue de lo mas hermoso y de lo mas acabado.
Sentencias profundas, originales observaciones, delicados
detalles de su espiritu femenino y artista, avaloran el desa-
rrollo doctrinal y técnico de su pensamiento (Diario de Las
Palmas, 20-X-1913).

Colombine, en cuya elegancia y majestad de Dogaresa
nos ha parecido ver las prestancias de una estirpe sana,
robusta, que resurge a la vida, potente y fecundadora, para
educar y dirigir, y en cuyo talento tiene la mujer espanola
una de sus mas sublimes y excelsas representaciones ([/

Tribuno, 20-X-1913).

La autora gano6 tiempo para descansar y la segunda con-
ferencia se aplazo hasta el martes 21. Un dia antes, el Sub-
secretario de la Presidencia del Gobierno, don Baldomero
Argente, remitia a Carmen, por conducto del Alcalde Sr.
Massieu, un telegrama notificandole la concesion de una
prorroga de quince dias para su licencia, a la que unia una
felicitacion: “ruégole felicite mi nombre, ilustre escritora

por sus triunfos, dandole bienvenida”.




Esa altima velada en el Teatro Pérez Galdos se convir-
tio en un emotivo acto de despedida. Titulo Carmen su
intervencion “La emancipacion de la mujer”, desplegando
en ella todo su ideario educativo, social y politico. Intervi-
nieron después los principales anfitriones dedicandole
renovados elogios: Domingo Doreste (Fray Lesco), Gonzalez
Diaz, Rafael Ramirez y Franchy, quien no quiso despedirse,
con la conviccion “de volver a encontrarse con ella en el
largo camino que recorren los cruzados del ideal”.

También Maria, la hija de Carmen, que la acompanaba
en el viaje, suscitd la admiracion de todos recitando algu-
nos poemas, entre otros, “Oraciéon vesperal”, de Rafael
Romero. Es la primera vez que el poeta Romero, quien
adoptara el nombre de Alonso Quesada, aparece vinculado
a Carmen. Hay alusiones a un interés mutuo entre €l y
Maria, y a la correspondencia que mantuvieron breve tiem-
po. Lo cierto es que mas tarde Carmen y Ramon Gomez de
la Serna establecieron con el joven poeta estrechos lazos de
amistad que perduraron muchos anos.

De la estancia de la autora en Canarias qued6 también
la huella de algunos textos: fragmentos de su autobiografia
(Diario de Las Palmas, 22-X), o el articulo “La Emperatriz
Eugenia”, publicado por la revista Florilegio. La revista dedi-
c6 abundantes paginas a la presencia de Carmen, con rese-
nas de las conferencias y con nuevas semblanzas de Carmen
y Maria (“elegante mujercita de porte senoril”), firmadas
por Suarez Leon. Otros escritores aprovecharon su presen-
cia para dirigirle reflexiones criticas sobre la propia socie-
dad canaria, como la “Carta imprudente” que firmaba El
Curioso Impertinentey que cerraba: “Os he hablado de Cana-
rias. ¢No os estoy hablando de Espana enterar” (Diario de
Las Palmas, 18-X-1913).

Antes de su regreso a la peninsula, y en la estela del
éxito de sus intervenciones, Carmen visito de nuevo Tene-
rife para pronunciar una nueva conferencia en el Salon
Novedades y para disfrutar en el Puerto de la Cruz de la
ultima velada en su honor. Regreso a Las Palmas el dia 28

y por la noche embarcé en el “Infanta Isabel” rumbo a la




13 Todas estas relaciones litera-
rias, junto a la labor de Tomas Mo-
rales en Revista Critica, y en Giaco-
mo Leopardi, ha de constituir otro
capitulo.

peninsula. Los numerosos amigos la acompanaron y despi-
dieron con el mismo calor con que la habian recibido.
Aun llegaran a lo largo del tiempo nuevos contactos lite-
rarios y epistolares entre Carmen de Burgos y los escritores
canarios, en especial, con Rafael Romero; también reapa-
receran estos buenos amigos en algunos fugaces encuen-
tros, incluso al final de la vida de la autora, pasados ya

muchos anos!3.

Madrid, 31 de marzo de 2006
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de SPaesia
Jamdas Merales
2004

COINCIDIENDO con el 121 Aniversario del Nacimiento de
Tomas Morales (octubre 2005) se presentaron los Premios de
Poesia Tomas Morales 2004. La presentacion fue realizada
por el jurado seleccionado para la concesion de este pre-
mio: Maximiano Trapero, catedratico de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, que present6 el Primer Pre-
mio Era Pompeia de Federico J. Silva; Carlos Brito, profesor
titular de la Universidad de La Laguna, que presento el
accésit El silencio de Dios de Juana Pines Maeso; y el poeta
Javier Cabrera que present6 el accésit Teoria de las sombras
de Andrés Miron.

Premio de Poesia Tomas Morales 2004.
SiLvA, Federico J. Era Pompeia.
Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2005.

FEDERICO J. SILVA (Las Palmas de Gran Canaria, 1963). Es
licenciado en Filologia Hispanica. Tiene publicados los
siguientes libros: Sea de quien la mar no teme airada, Las Pal-
mas de Gran Canaria: E1 Museo Canario, 1995; La luz que
no hierra, Islas Canarias: Viceconsejeria de Cultura vy
Deportes del Gobierno de Canarias, 1996; Aun amar adver-
so, Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo Insular de Gran
Canaria, 1996; Ultimar en tus brazas, Las Palmas de Gran
Canaria: Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria,
1998; Bestiario de la implicitacion, Las Palmas de Gran Cana-
ria, Las veladas de Monsieur Teste, 2000; Este hombre que esta
aqui junto a ti al borde extdtico del precipicio, Premio Hispa-
noamericano de Poesia Dulce Maria Loynaz 2004, Islas
Canarias: Viceconsejeria de Culturay Deportes del Gobier-
no de Canarias, 2005; Donde menos se piensa salta el gatolie-
bre, Tegueste: Ediciones Baile Sol, 2005 y el Crimen perfecto,
Las Palmas de Gran Canaria: Anroart Ediciones, 2005. A
juicio del jurado seleccionado para la concesion de este
premio, Era Pompeia es un poemario que presenta una
vision irénica de la antigiedad, que constituye una auten-

tica obra de creacion.




Accésit Premio de Poesia Tomas Morales 2004.
PINES MAESO, Juana. El silencio de Dios.
Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2005.

JuANA PINES MAESO nace en Manzanares (Ciudad Real)
en 1953. Escribe desde los catorce anos, y con esa edad
comenzo a publicar cuentos y relatos cortos en prensa.
Es directora del Grupo Literario Guadianay de la Revista de
Creacion Literaria Manxa que distribuye a 25 paises. Entre
sus libros publicados podemos encontrar: A golpes de silen-
cio; Descubriendo el Alba; Este tiempo de pajaros domados; ... Y
en el corazon, palomas;, Huele a mayo recién amanecido; Interior
con luz; Este vivir dificil y gozoso; Manual de los Miedos; Regreso;
Perfil de la Inocencia. Esta incluida en varias antologias de
Iberoamérica. Cuenta en su haber con mas de un centenar
de premios literarios de caracter nacional e internacional.
Siete de sus libros de poemas han sido premiados en otros
tantos certamenes. A juicio del jurado seleccionado para la
concesion de este premio, El silencio de Dios es un poemario
de alto compromiso humano, necesario por su actualidad.
La idea que organiza el contenido es admirable y con una

lectura ética bien asumida.

Accésit Premio de Poesia Tomas Morales 2004.
MIRON, Andrés. Teoria de las sombras.
Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2005.

ANDRES MIRON nace en Guadalcanal (Sevilla) en 1941.
Tiene mas de veinte libros de poemas publicados: Las mari-
posas de Palas Atenea (Coleccion Anguro, Sevilla, 1974); Las
ninas del hotel blanco (Badajoz, 1995); Carta de navegar
(Almeria, 1997); Marabi (Ed. Aguaclara: Alicante, 1997)...
Figura en numerosas antologias como La poesia sevillana de
los anios 70 (Sevilla, 1983), Poesia sevillana (1950-1990) vy La
linea interior: antologia de la poesia andaluza contemporanea. Ha
obtenido, entre otros muchos, los Premios Jorge Guillén,

Luis Rosales, Florentino Pérez-Embid... E1 10 de octubre




de 2004 resultoé ganador del la XXVIII edicion del Certa-
men Internacional de Poesia Villa de Aoiz (Navarra) con su
poemario Cuando ya nada importa. A juicio del jurado para
la concesion de este premio, Teoria de las sombras es un poe-
mario de alto contenido lirico que maneja un tono irénico
y un discurso poético, con una vision sutil de las cosas mas
insignificantes. Este libro es un homenaje poéstumo a
Andrés Miréon que fallecié en accidente de trafico el dia 8
de octubre de 2004, s6lo unos dias antes de ser premiado

con un accésit del Premio de Poesia Tomas Morales 2004.

Fistoria del
Premic de Paesia

Jamas Mosrales.

Si hacemos un recorrido de los premiados en este cer-
tamen desde su creacion en 1955 hasta nuestros dias nos
encontramos con nombres de la talla de Pedro Perdomo
Acedo, José Caballero Millares, Javier Cabrera, Donina
Romero, Luis Natera , Tina Saarez, José M* Millares Sall,
entre muchos otros. Varios de ellos han formado parte pos-
teriormente del jurado para la concesion del Premio de
Poesia Tomas Morales, como es el caso de Javier Cabrera,
premiado con su poemario Islas para este archipiélago en
1985, y que estuvo presente como miembro del jurado en

la convocatoria de 2004.

CABRERA, Javier y ACOSTA, Cipriano. Islas para este archi-
piélago; [prologo, Luis Leon Barreto]. Aire sin sombra;
[prologo, Joaquin Artiles]. Las Palmas de Gran Canaria:
Cabildo Insular, 1985. 1° y 2° Premio de Poesia Tomas
Morales, 1985.

“Pienso que la voz de Javier Cabrera puede afianzarse poco a
poco entre las de quienes intentan construir su estética partiendo del
cerco del mar y nuestros fantasmas particulares. Me alegro, por tanto,
de que un premio como el Tomas Morales practique el riesgo de con-
fiera en quienes vienen caminando a tientas por las nuevas veredas

de la poesia hecha en Canarias con vocacion de trascendencia.”

Luis LEON BARRETO (1985)




ISLAPUEBLO

A Blas de Otero
que se dejo i, no de cansancio,

tal vez de viejo

Yo, de ser alguna cosa, quisiera
ser hombre; asi, llano y simple; pero,
hombre de alma, de cuerpo entero; quiero

cantar: hombre, alegria verdadera...

Sin andar por las ramas ni en ribera
de retorica extrana. Ni extranjero
ni arraigado, libre cual companero

del viento, del sol, del vino, de la era.

Vivo cual companero real del hombre,
muerto tal que el hombre y que no se asombre

nadie ni enredo palabras chocantes,

que vale mas ser hombre vivo y muerto
a un tiempo que creer serlo y no ser cierto.

por eso es que me aferro a lo escrito antes...

JAVIER CABRERA




CASA-MUSEO TOMAS MORALES

EL CABILDO DE GRAN CANARIA convoca la Beca de Investiga-
cion Tomas Morales que tiene por finalidad el estudio, la
investigacion y la divulgacion de la figura humana vy litera-
ria del poeta Tomas Morales, la poesia en general y la cri-
tica literaria. En la actualidad se esta trabajando en el

siguiente proyecto:

- Beca de investigacion Tomas Morales 2005
Tres escritores, tres amigos: Tomas Morales, Alonso Quesa-

da y Saulo Toron de HORTENSIA ALFONSO ALONSO.

A través del detenido analisis de los diferentes docu-
mentos conservados que aportan informacion sobre la rela-
cion establecida por estos tres escritores —Tomas Morales,
Alonso Quesaday Saulo Tor6n-y del examen de sus corres-
pondientes colaboraciones artisticas, pretendemos confec-
cionar un detallado estudio en donde se resalte, ante todo,
la influencia que cada uno de ellos ejercio sobre los demas,
quedando reflejada en sus respectivas trayectorias literarias;
demostrando que sus lazos de amistad trascendian la mera

anécdota personal.

BECAS ANTERIORES

- Beca de investigaciéon Tomas Morales 2004
Catalogo-Inventario de los fondos bibliograficos de la Casa-Museo
Tomdas Morales referentes al poeta Tomds Morales por RITA VANESA
GARCIA SANTANA

- Beca de investigacion Tomas Morales 2003
Catalogo-Inventario de los fondos documentales de la Casa-Museo
Tomds Morales por CAROLINA GRANADO BENITEZ.

- Beca de investigacién Tomas Morales 2002
Tomds Morales, viajes y metdaforas por SANTIAGO HENRIQUEZ
JIMENEZ.

- Beca de investigacion Tomas Morales 2001
Unamuno: una interpretacion cultural de Canarias por ANTONIO
BRUNO PEREZ ALEMAN.




EL CABILDO DE GRAN CANARIA CONVOCA a través del Ser-
vicio de Museos cinco Becas para la realizacion de practicas
en las entidades que integran el servicio: Casa de Colon,
Casa-Museo Pérez Galdos, Casa-Museo Leon y Castillo,
Casa-Museo Tomas Morales y Casa-Museo Antonio Padron.
Estas becas estan destinadas a proporcionar a los interesa-
dos la posibilidad de conocer directamente la organizacion
y el funcionamiento de dichos museos. Podran optar a las
becas los licenciados o diplomados en materias afines a las

tematicas de los Museos.

Beca
de prdcticas
en museas,






CASA-MUSEO TOMAS MORALES
Plaza de Tomas Morales, s/n

35420 Moya (Gran Canaria)

Informacion
Teléfonos: 928 620 217 - 928 612 401
Fax 928 611 217

Correo electronico: info@tomasmorales.com

Pagina web: www.tomasmorales.com

Horarios
Lunes a viernes

de 09.00 a 20.00 h.

Sabados, domingos y festivos
de 10.00 a 14.00 y
de 17.00 a 20.00 h

Entrada gratuita

Dependencia administrativa y financiera
Servicio de Museos.
Consejeria de Cultura y Patrimonio Histérico

del Cabildo de Gran Canaria






A LEONOR

Para ti es este libro, en que he vaciado
mi sensibilidad y mi destreza;
Y va como un garzon enamorado

a arrodillarse ante tu gentileza. ..

[...]

Y el verso mio, de vileza ajeno,
abra todas sus galas en tu honor;
Y que perdure, cldsico y sereno,

como tu nombre y tu virtud, Leonor...

ToOMAS MORALES

Las Rosas de Hércules (1919)

“A Leonor”
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